UNIVERSIDADE REGIONAL DO CARIRI
CENTRO DE EDUCACAO
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO E PESQUISA
MESTRADO PROFISSIONAL EM EDUCACAO

ERIKA SUYANNE SOUSA SILVA

O GRUPO DE DANGA CHAMADO YARGO: PELAS RUAS, PALCOS E ESCOLAS DA
SOCIEDADE ICOENSE (1989-2005) A BNCC.

CRATO - CEARA
2021




ERIKA SUYANNE SOUSA SILVA

O GRUPO DE DANCA CHAMADO YARGO: PELAS RUAS, PALCOS E ESCOLAS DA
SOCIEDADE ICOENSE (1989-2005) A BNCC

Dissertacdo apresentada ao Programa de
Mestrado Profissional em Educacdo da
Universidade Regional do Cariri, como
requisito a obtencdo do titulo mestre em
educacdo. Area de Concentragdo: Praticas
Educativas, Cultura e Diversidade, Sublinha:
Historia, Corpo e Praticas de Saude.

Orientadora; Prof.2 Dr.2 Ariza Maria Rocha.

CRATO — CEARA
2021




ERIKA SUYANNE SOUSA SILVA

O GRUPO DE DANGCA CHAMADO YARGO: PELAS RUAS, PALCOS E ESCOLAS
DA SOCIEDADE ICOENSE (1989-2005) A BNCC

Dissertacdo apresentada ao Programa
de Mestrado Profissional em
Educacdo da Universidade Regional
do Cariri, como requisito a obtencédo
do titulo de Mestre em Educacéo.
Area de Concentracdo: Praticas
Educativas, Cultura e Diversidade,
Sublinha: Historia, Corpo e Praticas
de Saude.

BANCA EXAMINADORA

Prof.2 Dr.2 Ariza Maria Rocha
(Orientadora)
Universidade Regional do Cariri
(URCA)

Prof.2 Dr.2 Nilene Matos Trigueiro
Marinho
Instituto Federal do Ceara
(IFCE)

Prof. Dr. Cicero Magérbio Gomes Torres

Universidade Regional do Cariri
(URCA)

CRATO - CEARA
2021




Dedico este trabalho a toda minha
familia, o meu maior apoio nos
momentos  dificeis. A todos (as)
professores  (as) que  contribuem
efetivamente de forma ética, humilde e
profissional na sua atividade docente em

prol do desenvolvimento educacional.




AGRADECIMENTOS

Agradeco primeiramente a Deus, que me deu o dom da vida e me abencoa todos
os dias, para continuar as lutas diarias, com garra e determinagéao.

Sou grata a minha mé&e, mulher da minha vida, que sempre me apoiou com
palavras de incentivo e, sem duvida, a todos os meus familiares, em especial, aos
sobrinhos (as) e irmaos. Ao meu afilhado, Pedro Lucas, 0 amor da minha vida, que, em
dias exaustos, tem o0 dom de me acalmar com sorrisos, beijos e com seu amor mais puro.
Ao nascimento do meu sobrinho Miguel, que trouxe luz aos meus dias.

Nesta empreitada, passei por momentos muito dificeis, perdas, problemas
psicoldgicos, entre outros; porém, cé estou, com o coracdo refletindo a mais pura alegria,
imensamente grata por todas as gragas recebidas, principalmente, gratiddo por conseguir
trilhar esse caminho!

Agradeco a todos (as) que estiveram comigo durante esse tempo todo, sem hesitar,
em especial, a0 meu amigo Evandro Nogueira, pelo incentivo desde o projeto até a sua
finalizacdo. Aos meus colegas de mestrado, gratiddao pela parceria nos estudos, em
especial, a Rafaelly, a Mariana e ao Isaac por nunca soltarmos as médos uns dos outros.
N&o posso deixar de citar de maneira especial Débora e Mariana pelo incentivo e palavras
de amizade.

Aos professores que trilharam comigo este percurso e serviram de exemplo para
gue eu me tornasse uma profissional melhor a cada dia, especificamente, aos avaliadores,
pela seriedade e compromisso, fazendo-me enxergar minhas capacidades, em especial, ao
Professor Cicero Magérbio, por tamanho amparo nos momentos mais sensiveis desta
caminhada, sendo um verdadeiro amigo.

A professora e orientadora, meu muito obrigada, por todas as orientacoes.

A todos que, direta e indiretamente, torcem e vibram pela minha conquista, muita

gratiddo!
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alguma coisa sobre o Teatro, a Igreja Matriz, e sino batendo e
missa ao sabado, ao domingo, Festa do Senhor do Bonfim (...)
(JACINTO NETO, EX INTEGRANTE DO GRUPO YARGO,
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RESUMO

Esta dissertacdo abordou as historias dos sujeitos que estiveram envolvidos diretamente
com a pratica corporal do Grupo de Danca Yargo na sociedade de Ico, Ceara, a partir da
década de 1980 e meados da década de 2000. Foi elencada a seguinte pergunta norteadora:
como aproximar o conhecimento da danca em espacos fora da escola através da
experiéncia do Grupo Yargo com o conteudo curricular proposto pela BNCC? O objetivo
geral foi analisar a contribuicdo do Grupo de danca Yargo no curriculo (BNCC)
proporcionando o fortalecimento da cultura local da sociedade Icoense. Os especificos
foram: conhecer a trajetéria do Grupo Yargo no contexto da sociedade Icoense (1989-
2005); refletir, a partir da experiéncia e saber do Grupo Yargo possiveis aproximacdes
com as diretrizes curriculares da BNCC e construir, a partir do didlogo estabelecido com
0 Grupo Yargo e a BNCC, uma sequéncia didatica como uma proposta de Produto
Educacional — PE. O aporte metodol6gico apoiou-se na pesquisa qualitativa com
direcionamento descritivo e fundamentado na Historia Oral. Como instrumento de coleta
de dados, utilizaram-se as entrevistas semiestruturadas com dois integrantes do referido
Grupo desde a sua origem (1989). Também foi utilizado o uso de documentos, a exemplo
fotos do Grupo que fazem parte do acervo dos antigos participantes. A analise de dados
utilizada fez parte do método histéria oral, seguindo as seguintes fases: Transcricao,
textualizacdo, escolha de tom vital e transcriacdo. Em relacdo ao Produto Educacional,
este expde uma sequéncia de atividades voltadas ao conteudo da danca a partir da
experiéncia do Grupo Yargo com foco na cultura local. Por fim, é preciso salientar que o
Grupo Yargo inovou para o contexto de Ico da década de 1980 incentivando jovens para
criar, produzir e apresentar a arte através da danca e quebrar paradigmas. E é por meio
desse Produto Educacional que se busca a inser¢do da danca de forma criativa na escola.

PALAVRAS-CHAVE: Danga. Base Nacional Comum Curricular. Cultura Corporal.




ABSTRACT

This dissertation addressed the stories of subjects who were directly involved with the
body practice of the Yargo Dance Group in the society of Ico, Ceara, from the 1980s to
the mid-2000s. The following guiding question was listed: How to approach the
knowledge of dance through the cultural experience of Grupo Yargo with the curriculum
content proposed by BNCC? The general objective was to analyze the contribution of the
Yargo Dance Group in the curriculum (BNCC) providing the strengthening of the local
culture of Icoense society. The specifics were: knowing the trajectory of Grupo Yargo in
the context of Icoense society (1989-2005); reflect, based on the experience and
knowledge of the Yargo Group, on possible approaches to the BNCC curriculum
guidelines and build, from the dialogue established with the Yargo Group and BNCC, a
didactic sequence as a proposal for an Educational Product — PE. The methodological
contribution was based on qualitative research with a descriptive approach and based on
Oral History. As a data collection instrument, semi-structured interviews were used with
two members of the aforementioned Group since its origin (1989). Documents were also
used, such as photos of the Group that are part of the collection of former participants.
The data analysis used was part of the oral history method, following the following
phases: Transcription, textualization, choice of vital tone and transcreation. Regarding
the Educational Product, it exposes a sequence of activities aimed at the content of the
dance from the experience of Grupo Yargo with a focus on local culture. Finally, it should
be noted that Grupo Yargo innovated for the context of Ico in the 1980s, encouraging
young people to create, produce and present art through dance and break paradigms. And
it is through this Educational Product that the creative insertion of dance in school is
sought.

KEYWORDS: Dance. Common National Curriculum Base. Body Culture.
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INTRODUCAO

Para iniciar esta introducdo, busquei frases prontas, rimas e até poesias; porém,
nenhuma dessas op¢fes me convenceu tanto quanto a ideia de falar de mim, do meu eu,
da minha trajetéria, que inclui falar sobre um grupo de danca da sociedade local e
regional, na qual estou inserida. Nada mais sensato que expressar nessas entrelinhas a
minha historia, 0 meu envolvimento com a cidade, com a teméatica e como percorro
caminhos em sua diregao.

Icd! O elo que carrego é tdo forte, que, as vezes, acredito ser egoista em chama-la
de minha cidade. Sempre estimo leituras que tragcam aspectos sobre lugares, cada qual
com suas singularidades, histdrias, sorrisos, medos, nenhuma, menos importante que a
outra.

Pois bem, meus pais sdo filhos nascidos nesta terra. Maos grossas, feicao
envelhecida, semblante refletindo cansago, coragem e forca sempre foram caracteristicas
do meu velho pai, agricultor por formagdo e vocagdo. Minha mée, mulher de fibra,
professora em parte de sua trajetoria, com todo esforgo e sabedoria, garantiu uma vaga
em concurso publico naquela época. Trabalhando incansavelmente, sempre nos
influenciou nos estudos e a nos tornarmos pessoas honestas e sonhadoras. Com a forca
do meu pai e a sabedoria da minha mée, os quatro filhos, sendo eu a mais nova, nos
tornamos professores. Que orgulho carrego dessa arvore genealdgical

Aqui fui criada sentindo o chdo do sertdo de pés descalco e acreditando na fé do
Senhor do Bonfim, nos sinais de chuva que a fumaca dos fogos de seus festejos indica
para o ano vindouro. O ano inteiro esperando ansiosamente pelos seus festejos, por gente
nova, por muita gente e por tamanha crenca ali refletida. Se fecho os olhos, imagino
aquela multidao cantando ladainhas na procissdo, percorrendo todo centro histérico da
cidade, grande parte carregando suas promessas e gracas alcancadas sobre a cabeca, com
pés descobertos no chéo.

Aqui, iniciei e conclui a etapa da educacdo basica. Parte na rede privada e outra,
na rede publica. Recordo-me que, no ensino fundamental, estudava a historia de Ico.
Quanto mais a conhecia, mais apaixonada ficava. A minha graduacdo em Educacao Fisica
foi cursada na cidade de Iguatu, a 55 quilémetros de Ico, percorridos diariamente.

Em Ico, tornei-me professora e idealizei, desenvolvi, inventei, elaborei-me.

Imaginem todos os sindénimos, mas foi isso que fiz e faco até hoje. Educacdo infantil,
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educacio basica e hoje superior fazem parte da minha trajetoria pessoal e profissional. E
este lugar, tudo que aqui gerei, a cidade onde me criei, que decidi integrar a minha
pesquisa de mestrado.

Neste campo rico em cultura e significacbes de IcO, busquei documentos,
literatura e oralidade, para enriquecer a pesquisa com discussoes, reflexbes e fatos
incorporados a historia de uma sociedade. A estratificacdo de um grupo gue vivenciou a
beleza de criar arte com a danca, ou seja, a pratica corporal como forma de comunicacéo,
linguagem, cultura e os elementos que compdem o grupo de danca, inserido no interior
do Cearé pode transfazer o modo de posicionar-se no mundo, a ponto de despertar o
interesse e tornar-se foco desta investigacdo realizada no Mestrado. Trata-se do Grupo
Yargo.

Desde as minhas experiéncias académicas como aluna e as minhas vivéncias
enquanto ser social percebia e percebo a necessidade de a danga ser inserida e
contextualizada como cultura local nas escolas. Ela ficou paralisada ou, quem sabe,
perdida, no tempo. Muitas historias exitosas guardadas nas memdarias dancantes poderiam
ser compartilhadas no contexto pedagdgico e social.

A primeira ideia arquitetada no projeto foi considerar as histérias dos sujeitos que
estiveram envolvidos diretamente com as praticas corporais, incluindo a sua formacéo, as
estruturas sociais, suas davidas, receios, medos, afetos e contradi¢cdes que envolveram o
campo da formacgdo humana durante a década de 1990. Parecia uma ideia impar, contudo,
apos longas orientacdes proveitosas, a ideia foi sintetizada e, de varias praticas corporais,
escolhi a danga, como um querer, um escopo a ser seguido.

Numa conversa informal com um dos ex-participantes, fui contemplada com
informacdes valiosas, inclusive a indicacdo de um segundo membro para esta pesquisa.
Muitas historias produzidas no tempo, muita vontade de manifestar o que, durante muito
tempo, ndo passava de algo que havia se perdido e que ninguém jamais despertaria,
fazendo emergir significacGes singulares.

Nesse sentido, foco meu olhar nas relacbes corpo, danga, cultura e educacao,
especificamente, nas historias com narrativas corporais produzidas na temporalidade,
pois acredito que este campo de estudo precisa ser aprofundado cada vez mais por
reflexdes qualificadas, embasadas teoricamente, tendo em vista que, quando se procura
entender o processo de constituicdo do sujeito através das suas praticas corporais,
desvelam-se caminhos para pensar o proprio processo educacional, social, politico e até

emocional.
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As manifestagdes corpo-cultura ultrapassam as barreiras das analises bioldgicas
ou da biomecénica do movimento, estando imersas e envolvidas num universo de
significacOes. Ou seja, essas significacbes despertam para a intencionalidade do
movimentar-se, que esta imbricada nas historias de cada sujeito e de como esses sujeitos
se relacionam com o social.

Percebo que a relacédo corpo, danca, cultura e educacgéo é fundamental quando se
busca articular os saberes, problematizar a formacdo e apreender os sentidos que séo
atravessados pela historia do sujeito, isto €, a subjetividade como expresséo do sujeito, da
unidade de todos os processos cognitivos, afetivos e biologicos (AGUIAR, 2012).

Entdo, considero as histdrias dos sujeitos que estiveram envolvidos diretamente
com a pratica corporal danca naquela época, entre eles, o Grupo de Danca Yargo, que €
0 objeto de estudo, aproximando a cultura local com as possiveis articulacdes do
conhecimento e dos saberes com o curriculo das escolas de Ic6 e sua relagdo com a Base
Nacional Comum Curricular — BNCC.

A partir deste foco, nasceu esta dissertacdo com a seguinte pergunta-problema:
como aproximar o conhecimento da danca em espacos fora da escola através da
experiéncia do Grupo Yargo com o contetdo curricular proposto pela BNCC? A partir da
questdo norteadora, foram construidos os objetivos, a saber:

Objetivo Geral
e Analisar a contribuicdo do Grupo de danca Yargo no curriculo (BNCC),
proporcionando o fortalecimento da cultura local da sociedade Icoense.
Objetivos Especificos
e Conhecer a trajetoria do Grupo Yargo no contexto da sociedade Icoense (1989-
2005);
o Refletir, a partir da experiéncia e dos saberes do Grupo Yargo, sobre possiveis
aproximacdes com as diretrizes curriculares da BNCC;
e Construir, a partir do dialogo estabelecido com o Grupo Yargo e a BNCC, uma
sequéncia didatica no formato de e-book.

O apoio tedrico fundamentou-se em Marques (2011), Sant’Anna (2011), Daolio
(1995), BNCC (2017), entre outros, que abordam a questdo conceitual de corpo, danca e
cultura, a serem apresentados nas préximas paginas.

O aporte metodoldgico apoia-se na pesquisa qualitativa com direcionamento
descritivo, fundamentado na Historia Oral, com base nas obras de Alberti (2013), Melhy

e Seawright (2020), entre outros, tratados no terceiro capitulo.
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Como instrumento de coleta de dados, foram utilizadas as entrevistas
semiestruturadas com dois integrantes do referido Grupo desde a sua origem (1989).
Também foram utilizados documentos, como fotos do Grupo, que fazem parte do acervo
dos antigos participantes.

A andlise de dados consiste na passagem da oralidade para o material escrito.
Somente as entrevistas ndo concluem o percurso; foi necessario trata-las, materializa-las.
A analise de dados utilizada foi baseada no método historia oral, seguindo as seguintes
fases de acordo com Meihy e Seawright (2020): Transcricdo, textualizagéo, escolha do
tom vital e transcriacao.

O processo de transcricdo consistiu em passar da forma oralizada para o codigo
escrito, isto &, a passagem dos enunciados orais para 0 codigo escrito, detalhe por detalhe.
Importa, na fase da transcricdo, passar o conjunto de sons gravados, sem nenhuma
mudanga, inclusive os ruidos, diferentes sons, devem ser considerados. Esse processo é
um ato mais mecanico do que propriamente interpretativo (MEIHY E SEAWRIGHT,
2020).

Alberti (2013) esclarece que a transcrigdo € simplesmente a “primeira versao escrita
do depoimento”, um “primeiro e decisivo esfor¢o de traduzir para a linguagem escrita
aquilo que foi gravado” (p. 282). Por isso, foi indispensdvel que o entrevistador
permanecesse fiel ao que foi gravado, zelando pelo material transcrito, sem fazer cortes
OU acréscimos.

Textualizar € manter a clareza do texto na sua transcrigdo com ética e rigor. Foram
utilizadas interjeicdes, reticéncias, pontuagcdes adequadas, exclamacdes e interrogacoes,
mantendo a coesdo e a coeréncia para ofertar o padrdo textual do produto gravado
(MEIHY E SEAWRIGHT, 2020). Ainda mencionam que “trata-se do exercicio do que
se chama de empatia textual, ou seja, de colocar-se no lugar do colaborador e, de forma
concomitante, no lugar do leitor, em gestos de mutualidade” (p. 136).

O tom vital, classificado como terceira fase serviu como guia para a transcriagdo
textual, ou seja, na textualizacdo, definiu-se o tom vital de cada entrevista. Para encontra-
lo, a gravacdo e o texto transcrito foram ouvidos e lidos diversas vezes. O tom vital é o
guia da transcriagdo textual, que permite “um critério para a manutengdo do que pode
permanecer ¢ do que deve sair da entrevista textualizada” (MEIHY E SEAWRIGHT,
2020, p.137).

A Ultima fase, chamada de Transcriacéo e definida como o momento mais importante

da entrevista, qualifica a particularidade de cada gravacdo. Aqui encontra-se a producéo
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final do texto resultante das entrevistas, que contém qualidade textual. Para Meihy e
Seawright (2020), “¢ mais do que ajeitar: é reimaginar, recriar, refazer-se” (p.139). E
possivel transmitir ao leitor atraves de sensacgdes o que foi dito.

Vale salientar que a transcriacdo foi autorizada pelos entrevistados, pois o texto sé
pode ser publicado apos ser legitimado pela assinatura da Carta de Cessdo de Direitos
Autorais, para que o colaborador possa reconhecer-se no final do texto.

Também compde o processo investigativo, o Produto Educacional — PE, uma
exigéncia dos Mestrados Profissionais, conforme o Art. 7, § 3° da Portaria Normativa
CAPES n. 17, de 28 de dezembro de 2009 e o Art. 33, § 6° do Regimento do Mestrado
Profissional em Educacdo (URCA, 2016). Assim, o PE associa-se a0 processo
investigativo enquanto produto desenvolvido em determinado contexto sécio-historico e
atende “aos professores e professoras que se encontram nos mais diferentes contextos do
nosso pais” (RIZZATTI; MENDONCA; MENDONCA; MATTOS; ROCAS;
OLIVEIRA; SILVA; CAVALCANTI, 2020, p. 2).

Assim, conforme a explicacdo dos autores, o PE visa contribuir com o
desenvolvimento tedrico e/ou metodoldgico da area de ensino em diferentes niveis e
modalidades da educacdo, podendo, inclusive, ser alterado e readaptado em diversos

contextos educacionais, pois,

Professores e professoras podem reusar (liberdade de usar), revisar (adaptar,
modificar, traduzir), remixar (combinar dois ou mais materiais), redistribuir
(compartilhar) e reter (ter a prépria copia) os diferentes produtos gerados no
MP de modo critico, adaptando-os as necessidades de suas diferentes turmas
de alunos e devolvendo a sociedade novos PE em um continuum (RIZZATTI;
MENDONCA; MENDONCA; MATTOS; ROCAS; OLIVEIRA; SILVA;
CAVALCANTI, 2020, p. 2).

A riqueza do PE extrapola os formatos rigidos de trabalhos de conclusdo dos
cursos académicos, por se constituirem de diferentes formatos, tais como: “texto
dissertativo, documentario, exposi¢do; material didatico; projeto de intervencdo em
escola, museu ou espago similar” (BRASIL, 2009).

Com esse intuito, foi elaborada como Produto Educacional uma sequéncia didatica
intitulada, “A dan¢a do Grupo Yargo: das raizes locais a cultura corporal no curriculo

(BNCC)”, atendendo as etapas de elaboragdo e de desenvolvimento atreladas a questao

de pesquisa da dissertacéo.
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O material seré disponibilizado no site da URCA para divulgacdo cientifica e livre
acesso de professores, estudantes, demais pesquisadores e de leitores interessados na
temética com acesso publico e gratuito.

Para que a Banca Examinadora possa acompanhar e avaliar o PE, consta no anexo
(A), o Quadro 1, com a Ficha de Avaliagdo do Produto Educacional, que aborda os
critérios de avaliacdo do PE.

Este estudo respeita os aspectos da Resolucéo n° 196/96 do Conselho Nacional de
Saude (BRASIL, 1996) referente as pesquisas envolvendo seres humanos, sendo
encaminhado, apreciado e aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa da Universidade
Regional do Cariri (URCA).

Os participantes foram informados dos procedimentos a serem adotados na
pesquisa e, apds aprovacao e aceite da metodologia a ser empregada, foram orientados a
assinar um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), de acordo com a
resolucdo 466/12 do Conselho Nacional de Saude sobre os procedimentos em pesquisa e,
de acordo com o oficio n°® 2/21/CONEP/SECNS/MS, que trata de medidas preventivas ao
Novo Coronavirus.

Este trabalho divide-se em trés capitulos: Capitulo I - Icé e o Grupo Yargo: A danga
nas ruas, nos palcos e nas escolas da Cidade, que compreende uma breve apresentacéo
histdrico-cultural, sendo escolhido o Teatro Municipal da Ribeira dos Ic6s como porto de
partida para apresentar o Grupo Yargo.

O capitulo seguinte, intitulado “O Corpo e a Danga: Fundamentos Tedrico-
Metodologicos”, apresenta o suporte tedrico e conceitual de corpo, cultura corporal e da
danca na educagdo, na perspectiva das experiéncias dos sujeitos, apreendidas pela
Historia Oral.

O ultimo capitulo, intitulado “O Grupo de danga Yargo e a proposta do Produto
Educacional — PE”, trata da danga no curriculo e na legislagdo educacional brasileira para
construir a proposta de uma sequéncia didatica no trato do conhecimento na Base
Nacional Comum Curricular — BNCC.

A relevancia deste estudo esta no fortalecimento da danga no contexto da cultura
local e no incentivo as aulas de danca na rotina e no curriculo. Ja o Produto Educacional
proporcionara aos discentes e docentes novas experiéncias de ritmo, movimento e saberes

do corpo.
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CAPITULO I - ICO E O GRUPO YARGO: A DANCA NAS RUAS, PALCOS E
NAS ESCOLAS DA CIDADE.

Este capitulo contribue através dos conhecimentos teoricos epistemoldgicos
formas de abordar discursos sobre/do corpo a época contemporanea, onde pretendo
expressar 0s corpos por meio de suas origens culturais, morais e religiosas. Sdo inimeras
as formas de abordagem para o estudo do corpo, desde a medicina a arte. (SANT’ANNA,
2011).

1.1  APRESENTANDO ICO: BREVES APONTAMENTOS HISTORICO-
CULTURAIS

A pesquisa foi realizada na Cidade de Icd, municipio situado na regi&o centro-sul
do Estado do Ceara, que possui uma das maiores areas territoriais do Estado, 1.871,98
km2, Sua denominagao original era “Arraial do Po¢o”, depois passou para ‘“Povoagdo do
Salgado”, “Arraial da Senhora do O”, “Arraial Velho”, “Ribeira dos Icos”, “Arraial
Novo”, “Arraial da Ribeira dos Icos”, “Icos” e, desde 1860, “Ico”.

A povoacéo foi elevada a condicdo de vilaem 1738, a terceira vila do Ceara, logo
apos Aquiraz e Fortaleza. Em 1842, obteve a categoria de cidade. Devido a sua
importancia econémica, Ico foi uma das cidades, cujos projetos urbanisticos foram
planejados na corte, em Lisboa.

Limita-se ao norte com 0s municipios de Jaguaribe e Pereiro; ao sul, com Cedro,
Lavras da Mangabeira e Umari; ao leste, com os estados do Rio Grande do Norte e da
Paraiba; e ao oeste, com os municipios de Iguatu e Oros. A partir de Fortaleza, o acesso
ao municipio pode ser feito por via terrestre, através da rodovia BR-116 (IPEA, 2019).

A terceira vila instalada no Ceara possui um sitio arquiteténico datado do século
XVIII, que contempla o municipio com um belissimo marco histérico e patrimonial.
Predomina na cidade um clima de estepe local. As terras de Ic6 fazem parte da Depressao
Sertaneja e as principais fontes de agua se originam das bacias do Rio Salgado e do Baixo
Jaguaribe.

A economia local é baseada na agricultura. O turismo também € uma das fontes
de renda, devido as belezas naturais, como o Rio Salgado e o sitio histdrico barroco, que

faz parte do sitio histérico em volta da Praca Largo do Theberge.



https://pt.wikipedia.org/wiki/1738
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ceará
https://pt.wikipedia.org/wiki/Aquiraz
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fortaleza
https://pt.wikipedia.org/wiki/1842
https://pt.wikipedia.org/wiki/Lisboa
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fortaleza
https://pt.wikipedia.org/wiki/BR-116
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As demais vilas, lugarejos, sitios e fazendas sdo acessiveis (com franco acesso
durante todo o ano), através de estradas estaduais, asfaltadas ou carrocaveis. A maior
concentra¢do populacional encontra-se na zona rural. A sede do municipio dispde de
abastecimento de &gua, fornecimento de energia elétrica, servico telefénico, agéncia de
correios, servi¢o bancério, hospital, hotéis, educagédo bésica publica e privada e ensino
superior no Centro Universitario Vale do Salgado (UNIVS) e a Universidade Federal do
Cariri (UFCA) (IPEA, 2019).

Possui um clima tropical quente semiarido, com pluviometria média de 850 mm,
com chuvas concentradas de janeiro a abril. Icé é uma das mais belas cidades do Estado
do Ceara, cujo centro histérico remonta a época de riquezas do ciclo do couro no Ceara.
Era um dos polos econémicos do estado, por onde circulavam praticamente todas as
mercadorias que entravam na regido centro-sul. Cidade onde nasceram grandes
personagens da historia brasileira, como Viana de Carvalho (militar e difusor do
espiritismo no Brasil); Antdnio Pinto Nogueira Acioli (Governador do Estado do Ceara);
Heraclito Graca (Jurista e Membro da Academia Brasileira de Letras); Tristdo de Alencar
Araripe (Revolucionario da Confederacdo do Equador e Ministro do STF), entre outros
(IPEA, 2019).

A populagdo estimada em 2019 era de 68.018 habitantes. Atrelada a historia do
Ceara, Ico conta, atualmente, com um dos maiores centros histéricos, com complexos
arquitetonicos totalmente preservados, com o titulo de “Monumento Nacional”,
outorgado as urbes que conseguiram formar um patriménio arquitetdnico e cultural
respeitavel (IBGE, 2019).

Distingue-se pela imponéncia de seus “sobraddes”, a beleza de suas igrejas, a
preservacao de edificios de linhas classicas, que atestam o seu periodo faustoso, como o
Teatro, a Camara e a Casa de P6lvora, bem como pelos muitos episédios que povoam as
paginas da longa narrativa de sua existéncia, pois sdo quase trés séculos de historia.

O turismo é forte na cidade, seja pelas belezas naturais do Rio Salgado, seja pelo
sitio historico no estilo barroco, considerado Patrimdnio Historico Nacional, com
destaque ao projeto urbanistico com ruas bem tragadas e retas (delimitando quadras
relativamente uniformes), pracas bastante amplas, prédios publicos. O sitio nuclear situa-
se entre as ruas 7 de setembro, llidio Sampaio e Benjamin Constant, fechando-se ao lado
leste com a praca principal, com raizes portuguesas por volta da primeira metade do
século XVII.
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Os principais eventos culturais sdo: a Festa do Senhor do Bonfim (dezembro a
janeiro); Forricd (julho); Festival Icozeiro (dezembro). Na Cidade de IcO, destacam-se
alguns grupos de Teatro: Cia. Wsa do Teatro, Grupo de Teatro Arte da Ribeira e
Sinceratos. Esse grupos movimentam o teatro Icoense, alguns levando o nome da cidade
para todo o Nordeste e 0 mundo. Na imagem abaixo, observa-se a maior festa cultural
religiosa da regido, mais conhecida como Festa do Senhor do Bonfim, antecedida de um
novenario e finalizada no dia 01 de janeiro com uma calorosa procissao.

Muita historia a ser contada. Ic6 carrega marcas de um passado de riquezas que a
tornam um museu a céu aberto. Turistas que aqui passam revelam que a terra é
inesquecivel: o torrdo das lendas urbanas, do artesanato, do forro, da religido e da cultura.
Escravos e bardes enriquecem ainda mais nossa historia. Essa € nossa Icd, nossa cultura,

nosso povo. E justamente aqui, com seus filhos, que foi desenvolvida essa pesquisa.

1.2. O GRUPO YARGO E O TEATRO MUNICIPAL DA RIBEIRA DOS ICOS:
ABRINDO AS CORTINAS

No Teatro Municipal da Ribeira dos Icés, o Grupo Yargo realizou inimeras
apresentagdes, cuja trajetoria aborda-se na sequéncia. O nome Yargo foi retirado de um
livro de ficcdo pelos seus integrantes, numa visita a Biblioteca Pablica de Ico, Plinio
Albuquerque Pequeno, em 1989. O significado de Yargo, de acordo com o ex-integrante,
é:

O nome de um planeta que nele continha o exército Yargo, exército do bem,
existia outro planeta, sendo o exército do mal. O exército do bem foi até o mal
para resgatar as pessoas que estavam la, até tinha a questdo de uma rainha,
que precisava ser liberta e transformar o planeta no bem. Entao houve toda
essa ficcdo, e é interessante porque queriamos transformar, fazer a coisa
acontecer aqui no Icd, trazer cultura em meio aos jovens, fazer com que se
ocupassem com coisas positivas, se sentissem realmente valorizados, uma
transformacdo (JACINTO NETO, entrevista realizada no dia 26/07/2021).

De acordo com o livro citado pelo entrevistado, Yargo era 0 nome de um planeta
que lutava para transformar um outro planeta vizinho, com caracteristicas de um planeta
com habitantes perversos. Na histdria de ficcdo narrada no livro, o planeta visava essa
transformacdo e a preservacdo do povo. As iniciais sdo carregadas de significados,

conforme retrata o desenho realizado pelo membro do grupo:
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“ SIGNIFICADO DO LOGOTIPO

ELO EM TopoS os
RiTiMoes CULTURAIS

ENVOLYVIMENTY
ENTRE 03
GRUPOS Locais

N\ E REGIONAIS

OBJE TIVO DO GRUPO*
SERVIR DE BASE PARA MAIS
GRUPOS CULTURAIS 5E APRESENTAREM
NO MESMO ESPAGO.-

Figura 1: Significado Yargo ilustrado por membro do grupo
Fonte: Acervo pessoal do Grupo (2020).

Assim nasceu o0 Yargo formado por um grupo de jovens que tinham como principio

artistico entrelacar a cultura e a educacao do local através da arte, como também seria um

espaco dedicado as apresentacfes dancantes e experiéncias de ensino e aprendizagem

para os integrantes e o publico. O ex-participante Antdnio Jacinto Neto explica que

Vivemos todos nesse mundo cultural e quando na adolescéncia conheci alguns
colegas que também se identificavam com isso e ai no primeiro momento a
gente ainda ndo se reunia para realmente organizar um evento, mas
queriamos organizar um movimento que pudesse servir de apoio a divulgar a
nossa historia, e também em ocupar mais 0 nosso tempo 4cio, principalmente
para a sociedade local. Nos primeiros momentos que foram mais de
observacdo, vimos uma possibilidade, uma maneira de nédo ficar s6 como
telespectador e sim como peca-chave desses grupos culturais, por meio de uma
festa, ou de uma danga, por meio de acontecimentos que pudessem ser
repassados como uma forma de enriquecimento cultural e educacional
(JACINTO NETO,, entrevista realizada no dia 26/07/2021).

Para que todos os objetivos do grupo fossem alcangados, existia a figura do membro

observador, que ndo participava diretamente dos eventos do palco, mas sua fungéo era

observar o comportamento dos integrantes. Assim, caso algum deles ndo fosse

disciplinado nas suas obrigacOes externas, se envolvesse em discussdes ou faltasse

periodicamente as aulas regulares do colégio, seriam tomadas providéncias.

O carater disciplinador agradava a sociedade e foi ganhando o respeito dos pais que

se preocupavam com o tempo livre dos jovens e com a educacgdo deles; contudo, ndo se

tratava apenas de disciplinar a conduta moral dos jovens, conforme explica o ex-

integrante Geirismar Torres:

Ao contrario, o Yargo tinha uma regra que vocé precisava estudar, volto a
dizer, vocé tinha que ser bom na escola, € tanto que hoje os integrantes
principais foram todos para a area da educacgéo, como G., passou em Varios
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concursos e hoje é da Policia Rodoviaria Federal, H. varios concursos,
advogado, hoje ele é oficial de justica, o T. também formado em direito, passou
em VArios concursos, ja na minha area ndo, me tornei comerciante, mas
mesmo assim eu fui para a area da educagdo, me formei em Ciéncias da
Religido, e atualmente estou terminando Filosofia e Teologia com foco na
religiosidade, meu objetivo hoje é outro, eu estou me preparando para ser
diacono, diacono permanente da igreja catolica, entdo o Grupo Yargo nasceu
na minha histéria desde a época que eu fazia parte de grupos de igreja e vem
nessa caminhada até hoje, pois ainda faco parte dos grupos de igreja e vou
me tornar diacono, quer dizer, uma trajetdria, vocé vai prestar atencdo em
toda uma trajetoria (GEIRISMAR TORRES, entrevista realizada no dia
26/07/2021).

Hoje, Jacinto Neto, ex-integrante afirma diante de todo o percurso vivenciado no
grupo naqguele periodo que sempre foi possivel prosseguir com os estudos e continuar

dancando,

Hoje sou policial penal. Na época, um dos lemas existentes era que tinhamos
que ocupar esse tempo vago com a cultura e com a arte, mas em nenhum
momento deixar 0s nossos estudos para traz, ou seja, em segundo plano. N&o!
A gente vai se reunir, vai dancar, vai participar dos eventos, agora era uma
das disciplinas, estudar (JACINTO NETO, 2021). (Entrevista realizada no dia
26/07/2021).

A experiéncia, ao longo dos anos, fortalecia as habilidades artisticas, bem como a
relacdo com a religido cat6lica, no momento em que 0 grupo iniciou apresentacdes
religiosas num grupo chamado Prejucen. A esse respeito, 0 ex-membro Gerismar Torres
ressalta: “O Grupo YARGO surge na minha vida pessoal em torno de 88, 89 como um
grupo de jovens que atuava inicialmente na igreja catolica”. Assim, as apresentacoes
eram voltadas a comemoracdes simbdlicas do calendario, como dia das mées, dos pais,
Pascoa, entre outros.

Tais passos iniciais também marcaram a decisdo do Grupo de romper com o lado

religioso. Nesse sentido, as palavras do ex-integrante, Jacinto Neto:

Foi justamente um ponto de partida, inclusive uma vez fomos & casa do
organizador, que era L. e pedimos um apoio a ele, para que pudéssemos
expandir nossas apresentacdes: - Oh, a gente ta precisando realmente difundir
mais a arte e a cultura de Icd, ou seja, ndo ficar sd localizado no saldo
paroquial, queremos algo mais, participar, por exemplo, de uma festa do
municipio que envolve muita gente, participar de um evento que tenha no
cabana clube, queremos continuar fazendo parte do PREJUCEN, mas
futuramente formar o nosso préprio grupo, pra que realmente possamos fazer
0 que eu acabei de falar, se expandir mais. E a gente foi, fizemos parte do
PREJUCEN e quando foi realmente decidido que podiamos andar sozinhos, a
gente foi até ele e disse: - Oh, chegou 0 momento, a gente ja pode, ja pode
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continuar s6, e nome, nome a gente ja tem. Ele disse: - N&o, tranquilo!
(JACINTO NETO, entrevista realizada no dia 26/07/2021).

Como expressavam as caracteristicas culturais, o grupo teve o incentivo publico
municipal e estadual para se apresentarem, porém, sem caché (pagamento ou apoio
financeiro); contudo, o reconhecimento veio através da publicacdo de uma obra do
Governo do Estado do Ceara, o “Livro Ceara dos anos 90”, em 1990, que tratava de
incentivar os artistas cearenses em diversos géneros artisticos, areas e tematicas. Essa
publicacdo é uma forma de reconhecimento do municipio, como menciona 0 ex-

componente:

A pasta de eventos culturais do Estado do Ceara lancou esse livro para todos
o0s municipios, inclusive na biblioteca daqui tem um exemplar e la fala ndo so
de Icd como todo o estado do Ceard, com 0s eventos culturais que existiam na
época, e tem 0 nome do grupo YARGO em duas modalidades, alids, em trés,
danca, musica e teatro... Entdo tinha essa preocupacao, o estado imortalizar
no livro a importéncia dos eventos da época. Hoje temos um registro
documentado que isso existiu (JACINTO NETO, 2021, entrevista realizada no
dia 26/07/2021).

Em sua trajetéria, o0 Grupo passou por trés geracGes. A primeira (1989-1991),
considerada a fundadora, era um grupo formado somente por homens. Neste periodo, 0
grupo ja foi inscrito na historia cultural da época. Muitas criancas e adolescentes que
assistiam as apresentacOes ficavam motivados e acabavam também participando do
grupo. Assim, conquistavam o respeito e a admiragéo de toda a sociedade icoense.

E importante salientar que ndo havia distingdo social, sexual ou escolaridade entre

0s integrantes, conforme registra Jacinto Neto:

(...) eram todos iguais, ndo tinha diferenca na questdo do financeiro, era um
padrdo s6 na época, que é muito diferente do padrdo de hoje, ndo é”?!
(Gerismar Torres, entrevista realizada no dia 27/07/2021).) e “a gente até
ficou admirado por conta das pessoas de todas as classes, muitos adolescentes
querendo participar (JACINTO NETO,2021, entrevista realizada no dia
26/07/2021).

A primeira geracdo era praticamente toda formada por integrantes masculinos. Na
segunda, abriu-se espaco para as mulheres, chamadas de Yarguianas, que se
apresentavam como grupo de Danga de Rua (Streetdance) com diferentes estilos, sendo
0s mais praticados o Funk, o Popping, o Break e o Freestyle. A esse respeito, segue um

trecho da entrevista:
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A gente fala assim, danca de rua. Ainda fica muito confuso, ndo é?! Mas vou
da um norte aqui, quem conheceu Michael Jackson? Ele trazia junto aos seus
dancarinos aquele estilo, era aquele estilo, pra gente falar assim nome, as
pessoas ndo vao entender muito, mas vao entender quem era Michael e como
era que eles dangcavam, aqueles que ficavam em volta dele, entdo era aquele
estilo, danca de rua, freestyle, digamos breakdance, mas o norte mesmo é
aquele estilo do Michael, ndo o Michael em si, mas sim aquela turma que
dancava com ele (JACINTO NETO, 2021, entrevista realizada no dia
26/07/2021).

Ndo é nosso foco contextualizar os estilos dancantes, mas, de maneira
simplificada, sdo apresentados na sequéncia, para que o leitor compreenda esses aspectos
dentro do grupo.

O funk surgiu, na década de 1960, como um estilo musical mais animado, que
transmitia um contexto que retroalimentava o sexo, a danca e as festas. Escapava das
nogdes convencionais com um novo estilo de vestir-se, cantar, dangar, que revolucionou
aépoca. Ja o estilo popping surgiu ap6s o funk, no final da década de 1970, quando houve
uma evolucdo dos aparelhos musicais e a utilizacdo das batidas eletrbnicas, que
proporcionavam um jeito diferente de dancar, criando seu préprio estilo, sincronizando
tempo e batidas da musica (COLOMBERO, 2011).

Atraveés das festas nos quarteirfes, surge o break, caracterizado na dissertacéo de
mestrado de Neves (2004), por movimentos acrobaticos que eram desenvolvidos na
quebra da musica. Em quase todas as esquinas, formavam-se palcos para acrobacias
desses grupos dancando ao som de radios enormes. Dentro desse estilo, a expressao e a
criatividade individual s&o fatores valorizados, que permitem aos (as) dancarinos (as)
reinvencOes e a criatividade corporal em novos espacos, sem perder as suas raizes,
principios e fundamentos (DIAS, 2012).

O hip hop ou freestyle surgiu através das dancas sociais da época cujos passos
eram criados pelos dancarinos(as) e depois somados a outros estilos existentes como o
popping e o locking, formando assim o chamado hip hop freestyle, que permite maior
liberdade de movimentacdes (COLOMBERO, 2011).

O Grupo Yargo foi além: produziam outras variagdes, as dancas tradicionais do
local, ou melhor, do Nordeste, conforme descreve o ex-integrante Jacinto Neto: A danca
do coco, danca baiana, coreografia envolvendo artes marciais, um pouco de peca
cultural, e depois a danca comecava, era uma mesclagem realmente (Entrevista
realizada no dia 26 de Julho de 2021).




26

Essa intensa movimentacdo de estilos de danca produziu uma efervescéncia
cultural inusitada para a populacgéo icoense, pois o grupo, de forma independente, mostrou
as possibilidades de experimentacdo corporal e de producéo artistica, disseminando a
consciéncia de tornar a danca acessivel aos demais jovens e a sociedade icoense.

Assim, a danca daqueles jovens passou a integrar o cendrio sociocultural do local
em que as dancas tradicionais veiculavam conhecimento, prazer e lazer, sem a ruptura
desses campos e saberes.

A participacdo social do Yargo contribuiu fundamentalmente para a construgao
destas praticas, preservando valores tradicionais e perspectivas de expansdes culturais nas
suas apresentacdes, ligadas principalmente as questfes étnicas e sociais, mostrando que
a danca € para quem quiser dancar, enfrentando assim a barreira inicial, conforme

expressa Jacinto Neto:

De principio, como falei, 0 objetivo era englobar todas as artes e cultura em
um s6 palco. Percebiamos certa divisdo nas formag6es dos diversos eventos
dos grupos. Os nossos eventos quem quisesse apresentar algo, poderia
participar, era aberto espaco. Nos outros a gente via que nao tinha, as vezes
até queriamos participar, mas ndo, ndo pode ndo porque esse evento ai é de
fulano, de cicrano, é assim é assado, € uma pega, eles ndo querem dancar. E
ai, resolvemos criar o nosso, porque no dia que quisessem a danga, um
sanfoneiro, uma peca, ou outra coisa, vai se apresentar. Entdo o objetivo era
esse, englobar todas as artes e cultura em um so palco (JACINTO NETO,
entrevista realizada no dia 26/07/2021).

A segunda geracdo do Grupo, datada de 1991-2000, é considerada como a que
mais se destacou no meio cultural da cidade de Icé nos anos 90. Neste periodo, o0 objetivo
de englobar todos os grupos culturais da cidade em um sé evento cultural de palco foi
concretizado. O grupo foi homenageado e ganhava cada vez mais referéncia e destaque
na sociedade. Ainda, neste periodo, realizou apresenta¢des consideradas na época como
um dos maiores eventos em pracga publica, bem como houve a insercdo de mulheres no
grupo.

O Grupo da terceira geracao (2000-2005) era bastante convidado por escolas, por

ocasido de feiras culturais, entre outros eventos, como registra a imagem abaixo.
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Figura 2: Apresentacdo Cultural 22 Geragdo no Teatro Municipal Ribeira dos Icos
Fonte: Acervo pessoal do Grupo (2020).

Durante o periodo das trés geracdes, 0 grupo realizava apresentacdes voltadas a
danca de rua, com coreografias focalizadas para o pop dance!, o freestyle?, dancas
folcloricas e até artes marciais. Mesmo sendo composto somente por homens na primeira
geracdo, o grupo nunca lidou com preconceitos sexuais.

Na época, os participantes atraiam o publico através de vestimentas tematicas.
Assim, ocorreu a primeira apresentacdo no palco do Festival Leo Junior (associa¢do que
oferece atividades que propiciam o desenvolvimento socioeducacional pelos lagos de
amizade, companheirismo e compreensdo mutua), numa semana cultural no Teatro
Municipal, como revela Jacinto Neto: “A gente mandou até fazer umas roupas aqui, e
essa foi a primeira roupa. Era més de fevereiro, tinha até carnaval, que no Ic6 néo tinha
tanto destaque, mas ai a gente estava tdo no auge (...)” (Entrevista realizada no dia 26
de Julho de 2021).

1 Dance-pop é um subgénero do pop e dance que se originou no inicio da década de 1980. E geralmente
musica no ritmo uptempo destinada as boates com a intencéo de ser dangante, mas também adequada para
as radios.

2 A danca Freestyle é um termo que cobre estilos de danca que sio criados fora dos est(dios de danca. E
caracterizada pelo improviso e por um estilo agressivo, ao contrério das coreografias e da polidez das
performances de uma danca sequencial.
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Figura 3: Primeira vestimenta utilizada pelo Grupo
Fonte: Acervo Pessoal do grupo (2021)

Registros historicos, a exemplo das fotos e das vestimentas, sdo evidéncias do

passado, guardados nos armarios, gavetas e lembrancas. A esse respeito, Jacinto Neto

comenta:

Era eu. E eu néo pedia, eles que diziam: - Vocé tem esse perfil, vocé tem esse
perfil! N&o sei se eles sabem, mas até hoje eu tenho alguma coisa aqui
guardada (risos), talvez eles tenham s6 algumas fotos, ndo é?! Uma roupa,
uma peca da época talvez eles ndo tenham e como eu sempre tinha espago
onde eu morava, um espaco s6 nosso na casa da minha mae, guardava nossas
coisinhas (JACINTO NETO, entrevista realizada no dia 26/07/2021).

Para aléem dos documentos materiais, a dan¢a do Grupo expressou saberes, 0s

modos de viver, as formas de expressdo, grupos, festas e dangas populares, lendas,

mausicas, costumes e muitas experiéncias e crescimento educacional, conforme, explica

Jacinto Neto,

Mais do que antes, porque hoje temos meios mais favoraveis de levar isso até
a escola. Um ponto favoravel para nés aqui, é a lei municipal em se ter uma
disciplina especificamente falando sobre historia de Ic6. S6 em ter a lei é um
marco importantissimo, até mesmo para escola conseguir recursos para
projetos culturais. E ja se tem leis, projetos no estado ou até mesmo nos
municipios para se realizarem eventos. Ent&o eu acho que hoje existem mais
mecanismos para a escola difundir a cultura e a danca, e infelizmente a gente
fica assim até se perguntando por que isso ndo acontece, ndo é?! . (Entrevista
realizada no dia 26/07/2021).

Essas apresentacBes compartilhnavam ideias e sugeriam melhorias & sociedade a

partir da danca, por meio da criagéo individual ou coletiva, fazendo uso de uma linguagem
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contemporanea, que buscou unir diferentes ritmos. Nesse sentido, Jacinto Neto relembra

a riqueza da experiéncia proveniente do seio cultural de Ico,

Acredito que a nossa é tao rica, é tao rica culturalmente, de aprendizados, que
eu acho que, independentemente, eu acho que inicialmente se tivesse
investimento, se fizessem como a nossa historia merece. Nossa histéria
merece! Eu acho que estava show s6 em apresentar o nosso poder
arquitetdnico, depois ia para danca, sé pra gente ter uma ideia, o potencial
que a gente tem aqui em Ico, se realmente iniciasse, de verdade mesmo. Penso:
- Vamos iniciar com danga, vamos iniciar com arte, vamos iniciar com nosso
poder arquitetdnico e a partir dai a gente vai vendo onde €é que vai entrar a
arte, por meio de uma peca, por meio de uma danca. Entéo eu vejo que seria
espetacular enveredar por meio da arte, por somar, por toda essa cultura, essa
forca, essa historia que a gente tem. Pode-se pegar um gancho nessa disciplina
que os colégios aqui ja estdo aplicando, e nem precisava passar propriamente
a danga e a peca nao, depois chegava, ai pronto, ia ser matéria de grandes
jornais. (Jacinto Neto, entrevista realizada no dia 26/07/2021).

Deste modo, o grupo permite a sociedade local e regional um trabalho artistico-

historico enraizado na experiéncia com a danca, ou seja,

(...) A sociedade observava que a gente proporcionava diversio sadia, essa
diversdo era repassada para o pai, a mae, o telespectador, o avd, a avd,
entendeu?! Era uma diversdo sadia! Até hoje ficamos admirados por conta de
até os pais terem tido curiosidade em participar, de ver, de olhar os eventos.
Teve até um na praca que a gente fez e estavam lotados de pais, tios, vo de
meninos, de adolescentes que estavam se apresentando. Entdo nés que
estdvamos nos palcos como protagonistas, por vezes, nem sonhavamos que
estava surgindo aquele efeito tdo positivo, td4 entendendo?! (GEIRISMAR
TORRES, entrevista realizada no dia 26/07/2021).

Os jovens possuiam seu préprio figurino e preocupavam-se com todos os detalhes
do cenario, do local e do palco. Foi um grupo de grande destaque na época, que participou
de varias competicdes em nivel regional e estadual, obtendo bastante éxito e
reconhecimento tendo em vista sua responsabilidade que incentivava as pessoas, por meio
de experiéncias coletivas, a se tornarem mais humanas. Na fala do ex-integrante Gerismar

Torres, podemos perceber as marcas dessas impressoes:

Saimos nas cidades circunvizinhas, lguatu, Orés, Jaguaribe, S8o Miguel, e
nessas ocasides as prefeituras nos convidava em periodos festivos do municipio
para fazer abertura das festas e assim o YARGO foi se tornando bastante
conhecido, chegando a um ponto em que o Teatro Municipal de Ic6 se tornava
pequeno para comportar o nimero de pessoas que iam assistir aos shows, esses
sempre realizados aos sdbados e domingos. Recordo-me muito bem um dia que
precisamos retirar todas as cadeiras do Teatro, pois ndo cabiam as pessoas,
sem falar na multidao na parte externa querendo assistir. (Geirismar Torres,
entrevista realizada no dia 27/07/2021).
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Seguindo esse pensamento, € fundamental compreender a danca como forma de
conhecimento e ndo somente como um entretenimento. Segundo Verderi (2009), é
necessario estimular essa cultura corporal, pois somente assim se propicia 0
aperfeicoamento socioafetivo da sociedade, contribuindo assim para além do contexto
educacional.

E justamente no contexto dessas manifestacdes que as cidades precisam alimentar
seus habitantes, ampliando espacos para a juncdo de novos conhecimentos, culturas,

criatividades e experiéncias de expressdo do ser humano, conforme explica Jacinto Neto,

Todos os eventos que fizemos sempre chamavamos mais grupos para se
apresentarem, porque a gente via essa caréncia, as pessoas queriam mostrar
0s seus talentos e ndo podiam, porque 0s outros grupos eram muito fechados,
um grupo s6 para teatro, um grupo de folclore, entdo néo aceitavam a danga.
Entdo as pessoas acabavam se desestimulando porque ali ndo tinha espaco,
nao é?! (JACINTO NETO, entrevista realizada no dia 26/07/2021).

Para Nanni, “as dancas, em todas as épocas da historia e/ou espago geografico,
para todos os povos € representagao de suas manifestacdes, de seus “estados de espirito”,
permeio de emocdes, de expressdo e comunicacdo do ser e de suas caracteristicas
culturais” (2003, p. 7). Pelas palavras de alguns integrantes do Grupo Yargo, é possivel
tracar a percepcdo deles a respeito do papel da danca na sua vida. Eis a declaracdo de

Geirismar Torres:

Aquele periodo foi um processo de grande aprendizado para todos os membros
do grupo e ao mesmo tempo esse aprendizado nos formou como seres
humanos, seres que conviviam com pessoas, com equipes, e isso ajudou muito
tanto no crescimento quanto na nossa juventude, e foi um divisor de aguas
para cada membro que participou, foi um grande aprendizado naquele
periodo da juventude... Ao mesmo tempo um incentivo a educacao, se vocé
realmente se dedicasse na escola, isso era um aprendizado, entdo todo o
processo do grupo era uma formacdo humana e uma formacdo também da
sociedade, de convivéncia com outro, do respeito com o espaco do outro,
sempre foi trabalhado isso ai. (GEIRISMAR TORRES, entrevista realizada no
dia 27/07/2021).

As palavras dos integrantes configuram o Grupo Yargo na sociedade icoense, no
final da década de 1980 e meados da década de 2000. Tal experiéncia revela o interesse
de jovens em formarem e atuarem no grupo de danca, manifestando, através da expressdo

do corpo, sua extensdo cultural, tema a ser tratado no préximo capitulo.
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CAPITULO Il - O CORPO E A DANCA: FUNDAMENTOS TEORICOS -
METODOLOGICOS

Este capitulo aborda o corpo para além da perspectiva bioldgica, isto €, enquanto
parte da cultura; contudo, sem cair na fragmentacdo que polariza o debate. Por esse
caminho, é possivel acompanhar a criagdo e a recriagdo dos elementos do corpo, da
cultura e da danga, a partir da dindmica histérica e social. Eis o ponto de reflexdo deste

capitulo que se subdivide em dois subtdpicos abordados na sequéncia.

2.1. ACULTURA CORPORAL, A DANCA E AEDUCACAO

O corpo ocupou as mais diversas posi¢coes, funcdes e interesses ao longo do
processo histdrico, social e cultural. A busca por compreensdo continua e, como tal, é
contemplada em estudos de varios estudiosos, de diferentes areas de conhecimento, entre
eles, Sant’Anna.

Para a supracitada autora, o “corpo ¢ sempre biocultural, tanto em seu nivel
genético, quanto em sua expressdao oral e gestual” (2011, p. 3), que pode revelar
subjetividades, bem como oculta-las; pode partir de uma experiéncia pessoal e/ou
coletiva, enfim, o corpo ndo é apenas criagdo da natureza, mas é também um constructo
sociocultural e politico (VAZ, 2011).

Nesse sentido, Daolio aborda os significados do corpo proveniente da “dinamica

cultural particular e s6 faz sentido num grupo especifico” (1995, p. 25). Segundo o autor,

O corpo é uma sintese da cultura, porque expressa elementos especificos da
sociedade da qual faz parte. O homem, através do seu corpo, vai assimilando
e se apropriando dos valores, normas e costumes sociais, hum processo de
iNCORPOracdo (a palavra € significativa). Mais do que um aprendizado
intelectual, o individuo adquire um contetdo cultural, que se instala no seu
corpo, no conjunto de suas expressdes (1995, p. 25).

E da interacio dos sujeitos com seus corpos que emergem sensacdes, emocoes,
preferéncias, prazeres e traumas que identificam, impulsionam e motivam as a¢des dos
sujeitos impregnando significados que caracterizaram a cultura corporal. Tal interacdo é

revelada nas palavras de Geirismar Torres,

Aquele periodo foi um processo de grande aprendizado para todos os membros
do grupo e ao mesmo tempo esse aprendizado nos formou como seres
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humanos, seres que conviviam com pessoas, com equipes, e isso ajudou muito
tanto no crescimento quanto na nossa juventude, e foi um divisor de aguas
para cada membro que participou, foi um grande aprendizado naquele
periodo da juventude... A0 mesmo tempo um incentivo & educagao, se vocé
realmente se dedicasse na escola, isso era um aprendizado, entdo todo o
processo do grupo era uma formagdo humana e uma formacdo também da
sociedade, de convivéncia com outro, do respeito com o espago do outro,
sempre foi trabalhado isso ai. (GEIRISMAR TORRES, entrevista realizada no
dia 27/07/2021).

Neste espaco, também ocorre o locus de disputa, controle e disciplinamento, bem
como ndo escapa o julgamento social, que, muitas vezes, limita a experiéncia sensorial,
motora e afetiva com o proprio corpo. Nesse sentido, permitir explorar o corpo é
compreender a propria corporalidade em transformagcéo.

Dito isso, pelo corpo, € possivel identificar conceitos e preconceitos, ou seja,
posicdes sociais e identitarias de género, etnias e classes sociais provenientes das praticas
sociais. Com relacdo ao preconceito da participacdo masculina por parte da familia,

Geirismar Torres revela,

Da familia ndo, eu s6 vi uma vez, de um integrante, conhecido hoje, C., ele é
escrivéo da policia civil, queria entrar no grupo, ele e A, filho de B. A. entrou
no grupo e C. queria entrar, porém a mée dele ndo aceitou alegando que esse
tipo de coisa ndo era para homem, e naquela época, nos anos 90 era diferente,
ndo é?! Estamos hoje em 2021, a sociedade ja tem a mente mais aberta, mais
evoluida (GEIRISMAR TORRES, entrevista realizada no dia 27/07/2021).

Apos esse relato, 0 mesmo participante afirmou que o referido fato ocorreu apenas

uma Unica vez, uma vez que

(...) as familias apoiavam e queriam que seus filhos entrassem no grupo,
porque era uma referéncia aqui no Icé em nivel de festival, de alegria, de o
filho entrar e fazer parte de uma turma boa, porque naquela época néo
existiam tantas opgdes como nds temos hoje e 0 grupo se tornou opcao nos
finais de semana em Icd, é tanto que nés tinhamos shows quinzenais ou pelo
a0 menos uma vez no més no teatro municipal e esses shows eram as atragdes
no final de semana da juventude de Ic6, eles iam e participavam mesmo do
show (GEIRISMAR TORRES, entrevista realizada no dia 27/07/2021).

Mesmo mencionando poucos casos (que beiram praticamente a inexisténcia de
preconceitos) relacionados as questdes de género, Marques explica que “dangar em uma

sociedade machista como a nossa ainda ¢ sinénimo de “coisa de mulher”, “efeminacdo”,

“homossexualismo” (2012, p. 42). A autora exemplifica a posi¢do da danga associando-
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a diretamente ao balé, com movimentos leves e delicados, 0 que gera, muitas vezes,

caracteristicas avessas a participacdo na danca. Eis suas palavras nesse sentido:

Incentivar os alunos do sexo masculino a experimentar e discutir
possibilidades de movimentos leves e indiretos (tradicionalmente em nossa
sociedade associados ao feminino) pode leva-los perceber que ndo “perderdo
sua virilidade” caso se expressem com mais delicadeza. Assim, processos de
criacdo refletidos, escolhidos, estruturados e embasados poderdo abrir o leque
de possibilidades de expressdo e de comunicacdo ndo somente entre oS
géneros, mas principalmente sobre os géneros em sociedade (MARQUES,
2012, p. 58).

Seja através de rituais religiosos, seja pelos principios estéticos e até mesmo pelo
improviso, a danga esta presente na trajetoria da humanidade. E também uma forma de
comunicacdo corporal, linguagem artistica, expressao humana, de resisténcia e de
rebeldia, ou seja, de ndo aceitagcdo dos valores sociais, para fazer diferente do “normal”.

E nesse contexto que o Grupo Yargo enfrentou os estigmas expostos ou ocultos na
sociedade icoense da década de 1980, afirmando, inicialmente, a forte presenca de
homens dancantes. Talvez até tenha sido incentivada a participacdo feminina a partir da
segunda fase do referido Grupo.

Isto posto, é possivel compreender a relacdo dos jovens que atuaram no referido
Grupo de danca, as escolhas dos diferentes ritmos, posturas, vestimentas e movimentos
corporais que representam valores e principios culturais daguele contexto, bem como as
experiéncias daqueles que os antecederam, pois trata-se de compreender o ciclo da vida
e do corpo em movimento (MARQUES, 2012), bem como a manifestacao cultural que se
constitui diariamente na construcdo da tradi¢do e apoia o refazer continuo da dindmica
social.

Pelo corpo, o Grupo Yargo cresceu, apareceu, aprendeu e ensinou a cultura de
dada época, mesmo sem saber, conforme afirma Geirismar Torres: n0s que estavamos
nos palcos como protagonistas, por vezes, nem sonhavamos que estava surgindo aquele
efeito tdo positivo, ta entendendo?! (Entrevista realizada no dia 27/07/2021).

Marques (2012) afirma que “conhecer, compreender e trabalhar corporalmente as
diversas concepc¢des de danca no decorrer da historia abre perspectivas para que o aluno
em contexto educacional possa conhecer o passado” (p. 49). Também, trata-se de um
processo de fortalecimento do corpo no sentido de construcdo de si, conforme expressa

Jacinto Neto:
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(...)o que eu sou hoje, por tudo que passei ndo como orgulho, e sim como fazer
parte de um grupo que serviu de base para 0s outros grupos, para as outras
pessoas. Entdo se o grupo é exemplo para 0s outros grupos, para comunidade,
eu também quero ser exemplo para as outras pessoas, exemplo bom, exemplo
que é possivel vocé estudar, passar num concurso que vocé quiser. Entdo o
que eu quero te dizer é que surgiu efeito e qual efeito surgiu? Estou contando
0 que eu senti e 0 que eu observei, e eu sou peca viva e prova dessa absorcéo,
ndo é?! Hoje eu me olho e digo: - Meu Deus, ndo como orgulho, mas j& fui
nomeado em dois concursos publicos. Como? Também com o conhecimento
que adquiri aqui, em tudo que a gente ja participou. Ai eu olho para os colegas,
e podem alguns néo terem enveredado a carreira dos concursos, mas tem sua
empresa, tem sua loja, entendeu?! . (JACINTO NETO, entrevista realizada no
dia 26/07/2021).

Nesta perspectiva, 0 corpo € sujeito e objeto da sociedade e ndo se limita a uma
condicao fisiolégica. Compreender suas subjetividades revela a esséncia do sujeito
(FRAGA, 2011) e identifica o grupo cultural em determinado contexto histérico e
educacional.

Nessa caminhada, encontra-se o conhecimento humano, a emancipacdo do
movimento e a construcdo das manifestacdes artisticas, culturais e educacionais. A esse
respeito, Lyotard (1993) alerta a respeito do reescrever - gesto, movimento, pensamento
- abolido no passado como forma de recompor a cena - reestruturar, reorganizar e refazer-
se - ndo como repeticdo, mas como um processo de anélise.

O dialogo com o Yargo permite refletir sobre o processo de producdo de
conhecimentos, guiado pelas propostas educativas, inclusive, as relativas ao ensino da
danca na escola, que, muitas vezes, tem sido 0 espagco em que 0s gestos e expressdes sao
absorvidos, tornando-se parte dos corpos, no sentido de que “ali se aprende a olhar e a se
olhar, se aprende a ouvir, a falar e a calar; se aprende a preferir’” (SOARES, 2011, p. 115).

A escola impde o que cada aluno pode ou ndo fazer, ou seja, disciplina, “educa” e
forma, de acordo com a concep¢do de mundo “aceita” em dado contexto histdrico e
sociocultural. Nesse sentido, o corpo retrata dada sociedade e, por fazer parte da
manifestacdo cultural, revela também os sentidos e significados vigentes.

Soares argumenta que “os corpos sao educados por toda realidade que os circunda,
por todas as coisas com as quais convivem, pelas relagfes que estabelecem em espagos
definidos e delimitados por atos de conhecimento” (2011, p. 112).

Nessa perspectiva, a danca pode descortinar espacos para que 0S Sujeitos
estabelecam relagdes consigo, com o outro € com o mundo, pois € “uma das multiplas

redes de relacdes que se formam em sociedade (...) por ser linguagem artistica: ela ndo é
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‘reflexo’ ou ‘espelho’ da sociedade, ¢ linguagem, uma forma de ag¢do sobre o mundo”

(MARQUES, 2010, p. 138). A autora ainda exp0e:

Esta dissociacdo entre o artistico e o educativo, implicita na
terminologia utilizada por professores de danca s6 vem reforcando a
concepgdo do ensino de danga como meio, recurso, instrumento. Ou
seja, ao enfatizarmos que a danca na escola é “diferente” (e por isso ela
¢ “criativa”, “educativa”, “expressiva’), pois ndo estamos “interessados
em formar artistas”, acabamos também negando a presenca da danca na
escola como area do conhecimento em si, ou seja, como arte (2010, p.

142).

De acordo com Ossona (1988), atualmente existe a compreensdo dos valores
formativos e criativos da danga, que levam a uma ampliacao das praticas pedagdgicas por
orientarem 0 movimento corporal de cada individuo, proporcionando a descoberta de si
e favorecendo o ensino e a aprendizagem. A esse respeito, o ex-integrante Geirismar

Torres expressa 0 seguinte comentario,

a danga é uma expressdo corporal que d& prazer e pode ser incluida na
educacao fisica de forma mais atuante, buscado uma metodologia para isso,
para que possa desenvolver o interesse desses jovens e a partir disso ser
formado um grupo, com certeza iria da certo porque a danca envolve, quando
vocé inicia a danca é como se fosse algo viciante, vocé ndo quer parar, vocé
chega a uma festa, quer comegar a dancar, alegria, em um ambiente que vocé
escuta uma musica vocé ja comeca a se mexer, é uma expressdo corporal
(Geirismar Torres, entrevista realizada no dia 28/07/2021).

Eis a experiéncia de quem vivenciou a danca. Laban (1978) assegura a
necessidade da dangca no contexto educacional, pois permite a aproximacdo do
conhecimento criativo, além do desenvolvimento das habilidades motoras e o encontro
com as emoc0es, sentimentos e até com os conflitos internos e externos; contudo, é

preciso atentar-se a seguinte questao,

(...) é importante entender o corpo como resultado provisério de diversas
pedagogias que o conformam em determinadas épocas e lugares; marcado
muito mais pela cultura do que por uma presumivel esséncia natural; que
adquire diferentes sentidos quando € investido por um poder regulador que o
ajusta em seus menores detalhes, impondo limitacdes, autorizacdes e
obrigagdes, para além de sua condicdo fisiologica (FRAGA apud SOARES,
2011, p. 63).

Fugindo do determinismo cultural e da dualidade entre o corpo e a mente, acredito

que seja possivel construir e desconstruir o mundo em que vivemos, a partir do processo
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de revisitar praticas, contedos, conceitos e preconceitos e metodologias do ensino da
danca, uma vez que tais elementos sdo codigos que acrescentam ao processo educacional.

Assim, pensar a escola como um campo de ligagédo entre os diversos saberes da
sociedade permite integrar os conhecimentos cientificos aos conhecimentos da cultura
popular, no nosso caso, a danga do Grupo Yargo, quer seja na base comum com 0s
componentes curriculares Educacao Fisica e Artes, ou na base diversificada do curriculo
local, com o componente curricular da heranga do bem historico cultural da sociedade de

Ico.

2.2. OS SUJEITOS, AS EXPERIENCIAS COM A DANCA E A HISTORIA ORAL

Quando procurei compreender a historia do grupo de danga YARGO e sua trajetoria
cultural enquanto ferramenta pedagdgica no contexto educacional local e regional,
consegui tracar elementos para uma tematica especifica sobre a danca local e regional,
justificando assim a escolha pela Historia Oral - HO, em especial, a Tematica.

A respeito dos tipos de HO, Meihy e Seawright (2020) tracam quatro grandes
campos de entrevista: a historia oral de vida, a historia oral tematica, a historia oral
testemunhal e a tradicdo oral.

Com base nessa explicacédo e atendendo os propositos investigativos, optei pela HO
Tematica, que, apesar de se diferenciar da historia oral de vida, pois trata-se da vida do
entrevistado, apresenta tracos em comum. Nesse sentido, Alberti traz a seguinte

explicacdo em relacdo a distingédo entre as duas:

As entrevistas tematicas sdo aquelas que versam prioritariamente sobre a
participacéo do entrevistado no tema escolhido, enquanto as histérias de vida
tém como centro de interesse o prdprio individuo na histéria, incluindo sua
trajetdria desde a infancia até o momento em que fala, passando pelos diversos
acontecimentos e conjunturas que presenciou, vivenciou ou de que se inteirou
(2013, p. 48).

Dito isso, a Historia Oral - HO tematica parte sempre da oralidade, com foco num
assunto central a ser tratado como processo investigativo, sendo considerados 0s
contextos em que os individuos estdo inseridos, o que proporciona um encontro de
subjetividades regadas pelo mundo social e cultural. A respeito da HO, Meihy e Seawright
(2020) afirmam que ¢ “um dos componentes dos géneros narrativos que demandam mais

informacgoes sobre os assuntos abordados” (p. 70).
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O instrumento da coleta de dados desta pesquisa foi a entrevista, que exige
organizacdo e planejamento. No presente estudo, optei pela aplicacdo de entrevistas com
dois ex-dancarinos do Grupo Yargo, da cidade de Ico, realizadas presencialmente para
apreender a riqueza do momento, a expressdo do olhar, do semblante de cada
entrevistado.

Ressalta-se que, como parte da pesquisa qualitativa, a historia oral ndo visa a
quantidade de informacgdes, mas a compreensdo das experiéncias consideradas
significativas. Nesse sentido, ndo segue o padrdo de um grande nimero de participantes,
podendo até ser realizada com apenas um participante.

Meihy e Seawright (2020) acrescentam que esta modalidade de entrevista também
pode acontecer via internet, a distancia, por telefone; contudo, é muito importante a
experiéncia presencial, pois a entrevista é integrada ndo sé por frases e ora¢@es, mas pelo
desempenho geral, incluindo a presenca, 0 vigor e até o cenario preparado para 0
momento.

Assim, vale registrar que, no momento da entrevista, os dois participantes se
deslocaram dos seus habitos diarios para viver um momento diferente, ou seja, inverteram
sua rotina, expressando significacdes que talvez nunca seriam registradas. Dai a
importancia do planejamento e da preparacdo dos entrevistados para este momento.

Meihy e Seawright complementam,

O conjunto de entrevistas, para a boa dimenséo dos projetos, precisa evoluir
de maneira a possibilitar resultados que tenham alcances sociais e publicos. A
conducdo organizada dos procedimentos deve traduzir de forma clara o
andamento da pesquisa (2020, p. 21).

Assim, adequei o tema as especificidades dos entrevistados, como, por exemplo,
seu tempo cronoldgico, envolvimentos, experiéncias e as particularidades das trajetorias
de vida. A entrevistadora e os entrevistados mantiveram um clima colaborativo, que é
fundamental para a fluidez do dialogo que envolveu a troca de conhecimentos e de
aprendizados. Meihy e Seawright (2020) ressaltam que “cada entrevista ganha condicao
de corpo e alma, pois constitui uma realidade em si, mas também integra o projeto maior
que, alias, confere-lhe sentido coletivo” (p. 20).

O tempo da entrevista também foi negociado, fruto da relacdo estabelecida entre
entrevistador e entrevistado. Alberti (2013) reitera que esse tipo de entrevista pode

acontecer em uma ou mais sessdes, com duragdo de duas até dez horas, dependendo da
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disponibilidade do participante. Inicia-se, prioritariamente, pela vida do entrevistado, sua
origem, historico familiar, formacéo e socializacdo, a fim de situar sua participacao.

Nesse sentido, houve harmonizagdo entre as partes envolvidas, possibilitando a
construcdo da narrativa que expressa a experiéncia individual ou coletiva. Convém
esclarecer que, no processo de entrevistas, ndo ha julgamento de experiéncias certas ou
erradas.

A memodria dos sujeitos possibilita relembrar, contar e reinterpretar as experiéncias
de um passado distante, sendo tais versbes significativas, pois revelam também
acontecimentos inesqueciveis, 0s esquecidos e até siléncios propositais.

Entre os suportes técnicos e instrumentais de coleta de dados utilizados estdo os
gravadores de voz e as cameras filmadoras, importantes para a condu¢do do momento.
No caso da presente pesquisa, foi usado um gravador de voz da marca Apple. A
sistematizacdo das entrevistas foi rigorosa para ndo comprometer os resultados da
pesquisa e 0 processo da transcriacéo.

Em relacdo ao local da realizacdo das entrevistas, Bonazzi (2006) sugere que ha
diversas opgdes, sendo as mais utilizadas, a residéncia do entrevistado ou seu local de
trabalho.

No caso deste estudo, as duas entrevistas foram realizadas na casa dos
participantes, com o aval e o0 aceite deles, que consideraram ser este 0 ambiente mais
favoravel. Bonazzi complementa, afirmando que “em sua casa, se sentird mais a vontade,
num ambiente que conhece, cercado de recordagdes, fotografias suscetiveis de avivar sua
lembranga, e podera ver seus familiares” (2006, p. 236).

O contato com os participantes foi formal, num local em que ndo houvesse
dispersdes ou equivocos na gravacao, que poderiam causar incobmodo na fluéncia do
entrevistado. Com relacdo a gravacdo, num momento anterior, foi feito um treinamento
com o equipamento, para perder a inibicdo e saber usa-lo corretamente. A entrevista foi
conduzida com bastante calma, para evitar a ansiedade.

Conforme ja citado, antes de decidir o roteiro das entrevistas, houve consultas a
respeito do assunto, bem como foram levantadas referéncias dos entrevistados. Foi feito
um roteiro organizado, com a entrevista planejada, bem como foram estabelecidas
praticas para caracterizar as diversas etapas das entrevistas: Pré-entrevista, entrevista e
pos-entrevista, conforme recomendam Meihy e Seawright (2020).

A pré-entrevista € toda a preparacdo para a gravacdo, desde o preparo do

equipamento, sua eficacia, suas funcionalidades, cuidados com o microfone, iluminagéo,
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locais de preferéncia, quantidade de horas, aceitacdo e limitagdo do entrevistado, respeito
ético, decisao entre entrevista Unica e multipla e, principalmente, busca de qualidade para
a gravacgdo do audio, para ndo ocorrerem interrupcdes que distraiam a concentracdo do
participante (MEIHY E SEAWRIGHT 2020).

As entrevistas demandam cuidados técnicos e éticos. Nesse sentido, houve uma
escuta sensivel e compreensiva, pois a voz sempre esta em transito, seja com intuicoes,
dores, contentamento, prazer e conflitos. Foi um momento respeitoso, democrético,
caracterizado pela empatia e pela colaboragdo. Por isso, elas ocorreram de forma
presencial, sendo importante destacar que requerem tempo para serem publicadas, pois
seus contextos refletem vidas, testemunhos, tradi¢des, questdes subjetivas e peculiares
(MEIHY E SEAWRIGHT, 2020).

No tocante a entrevista, a op¢do foi uma pergunta geradora de reflexdo da
trajetoria do grupo. Para Meihy e Seawright (2020), tal pergunta é um ponto de partida
de acordo com a temaética escolhida, sendo uma questdo primordial entre o entrevistador
e 0 que expdem os colaboradores.

No primeiro contato, foram solicitados documentos pessoais, curriculo,
fotografias, quaisquer registros de seu passado, pois todos foram considerados para a
preparacdo do roteiro individual, que serviu de base para as sessOes de entrevistas. Este
roteiro individual contempla a biografia e as conjunturas sociais em que 0s entrevistados
estdo cronologicamente inseridos, com anota¢des que foram fluindo. Vale destacar que o
roteiro foi aberto e flexivel, no sentido de ndo ser seguido a risca, nem haver questdes
prontas a serem formuladas, as quais foram fluindo e serviram de orientacdo ao
pesquisador.

A fase de pds-entrevista foi discutida na passagem do oral para o escrito e na
guarda de documentos, junto aos procedimentos para a materializacdo. Esta fase foi de
suma importancia para os processos de transcrigéo, textualizacdo, escolha do tom vital e
da transcricdo, procedimentos esses contidos na andlise de dados (MEIHY E
SEAWRIGHT, 2020).

A primeira entrevista, realizada com Antonio Jacinto Neto, natural de 1co-CE,
ocorreu no dia 26 de julho de 2021. A entrevista foi agendada para ocorrer em sua
residéncia, porém o entrevistado optou pela casa da entrevistadora, mas trouxe junto
varias memorias, fotografias, vestimentas. Jacinto Neto, graduado em Direito, é policial

penitenciario. Além deste, ja havia conseguido éxito em outros concursos publicos.
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A segunda e a terceira entrevista foram realizadas com Geirismar Torres, também
natural da terra, nos dias 27 e 28 de julho de 2021. O entrevistado, que reside em meio ao
sitio historico da cidade, reservou em sua casa um espaco caloroso e rico em memorias.
Geirismar é comerciante, com formacdo académica em Ciéncias da Religido. Atualmente
cursa filosofia e teologia, para seguir a carreira de diacono.

Vale lembrar que os participantes desta investigacdo foram aqueles que fizeram
parte do ex-grupo de danca Yargo da cidade 1c6-CE. Este grupo de danca, datado de 1989,
contava com mais de 50 membros ao longo das trés geragdes, com faixa etéria entre 12 e
25 anos. Foi feito contato antecipado com alguns desses participantes por conveniéncia,
através de e-mail, telefone e até presencialmente, mediante os seguintes critérios de
inclus&o:

e Participacdo ativa nas atividades do grupo até o desfecho;

o Disponibilidade para participar das entrevistas de forma presencial, pelo
menos uma vez na semana, por duas horas ou mais, apos a assinatura do
Termo de Compromisso Livre e Esclarecido (TCLE);

e Disposicdo para contar a experiéncia com a danga.

Apos a aplicagdo desses critérios, o nimero de participantes diminuiu, resultando
em apenas dois.

Alberti (2013) menciona que “é conhecendo e produzindo as fontes de sua
investigacao que os pesquisadores adquirem experiéncia e capacidade para avaliar o grau
de adequacdo do material ja obtido aos objetivos do estudo” (p. 46). Complementa ainda
que “o que se deve observar € que esse nimero seja suficientemente representativo para
engendrar uma analise comparativa consistente” (p. 47).

Neste momento, foi utilizada uma escuta criteriosa e, a0 mesmo tempo sensivel,
momento em que o entrevistador expds a investigacdo cientifica e a solicitacdo de
documentos pessoais, fotografias, entre outros registros que auxiliaram no roteiro da
entrevista. Os entrevistados também foram esclarecidos quanto aos direitos, sendo-lhes
expostas as clausulas contratuais relativas ao seu depoimento, através do documento de

cessao de direitos sobre a entrevista concedida.

Trata-se de um documento por meio do qual o entrevistado cede ao programa
os direitos sobre sua entrevista e sem o qual ndo ha como abrir aquele
depoimento para consulta. Dependendo de cada programa e das disposicoes
colocadas por entrevistado, o teor desse documento pode variar bastante. O
importante, nesse momento, € deixar o entrevistado a par dessa préatica, para
que ndo seja surpreendido, ao final da entrevista, com uma formalidade da qual
nem havia tomado conhecimento (ALBERTI, 2013, p. 172).
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O entrevistado foi informado de que, caso ndo se sentisse confortavel, teria o
direito de ndo opinar sobre o assunto. O depoimento do entrevistado possui grande
relevancia, mas as respostas jamais devem ser forjadas, pois sempre se respeita a vontade

do entrevistado enquanto sujeito produtor de significados. Os critérios de exclusao foram:

e Insuficiéncia de experiéncias vividas, que ndo correspondem as
expectativas iniciais.

e O fatode se negarem diversas vezes a prestar depoimentos sobre o assunto,
0 que resultaria na substituicdo por outros nomes.

e O fato de se negarem a assinar o documento de cessdo de direitos sobre a

entrevista.

A pesquisa seria suspensa ou encerrada na seguinte situacéo:

e Problemas de salde que impedissem a participacdo na pesquisa de todos

0s participantes.

Vale lembrar que os encontros foram solicitados e agendados respeitando a
preferéncia de data e horario dos entrevistados. Outro aspecto importante do cenério atual
é a pandemia causada pelo COVID-19, que impbs varias restrigdes; porém, foram
asseguradas aos participantes todas as medidas de higiene e de prevencdo recomendadas
pela OMS. O entrevistador se fez presente nas entrevistas, trajando um kit de paramentos,
que consistiu em gorro, mascara, luvas, avental e capacete protetor facial, como também
foi mantido o distanciamento de até um metro.

Para sistematizar a condugdo das perguntas, foi confeccionado um roteiro geral
para orientar as questdes iniciais e enriquecer o dialogo, expandindo assim o contexto
para uma maior objetividade analitica. Este roteiro geral foi elaborado com base no
projeto e na pesquisa de questes levantadas em fontes primarias e secundarias, em
arquivos locais, com o objetivo de obter uma base de conhecimento do tema, para assim,
junto ao roteiro geral, servirem de base para os roteiros individuais.

Eis os aspectos do roteiro que orientaram as entrevistas:

Primeira sessdo do roteiro

1 Posicdo da familia




Antepassados

Tradicao familiar

Carreira e profissoes de familiares
Presencas marcantes em seu lar
Religido

O O O T QO

Segunda sessdo do roteiro

2 Posicdo econbmica da familia

a Papel e funcdo de cada membro da familia em casa e no mundo

b Organizacdo do cotidiano
¢ Transformagdes na estrutura familiar

Terceira sessdo do roteiro

3 Relagdo com o mundo exterior
a Amigos
b Diverséo
¢ Relacionamentos

Quarta sessao do roteiro

4 Acontecimentos sociais
a Participacdo em grupos culturais
Importancia
Figuras marcantes
Influéncias
Movimentos estudantis
Viagens
Apresentagdes
Relacdo com a sociedade
Quinta sesséo do roteiro

>oQ +hDd® O O O

5 Carreira
a Cargos que exerceu
b Desempenho
¢ Dificuldades
d Conflitos
e
Sexta sessao do roteiro

6 Do grupo que fez parte
a Relacionamento com os companheiros
b Relacionamento entre 0s grupos
¢ Tomada de decisdes
d Hierarquizacdo de cargos
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Com base nesse roteiro, foi possivel compreender a trajetoria do referido Grupo e

tecer algumas reflexdes a partir da voz dos integrantes e da experiéncia daqueles que
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dangaram em diversos espacos e possuem vivéncias para transmitir as proximas geragoes,

foco do proximo capitulo.
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CAPITULO Il - O GRUPO DE DANCA YARGO (1989-2005) E A PROPOSTA
DO PRODUTO EDUCACIONAL - PE

Este capitulo trata da danca na escola, a partir da mediacdo da experiéncia do
Grupo Yargo e sua atuacao na cultural local na sociedade icoense. Tal didlogo possibilitou
construir uma proposta de produto educacional, a partir de uma sequéncia didatica,

conforme segue nas proximas paginas.

31 A DANCA NO CURRICULO E NA LEGISLACAO EDUCACIONAL
BRASILEIRA

Da Europa ao Brasil, a danca era um sinal de distingdo social. Na suavidade e na
delicadeza dos gestos, nos movimentos e na leveza do movimento, estava a expressao da
educacdo do corpo, nas dancas de saldo da Corte da Familia Real no Brasil.

No ambito da formacéo, na matriz de estudo do curriculo, estava previsto o estudo
da danga, mesmo que a matriz ndo fosse a mesma para todo o pais, pois seguiam as
reformas educacionais de cada estado brasileiro; contudo, € com a Lei de Diretrizes e
Bases da Educagdo Nacional - LDBEN, de 1996, que a danca é efetivada em duas areas
de formacdo no Brasil, em artes e na educacéo fisica.

Contudo, a Lei n° 13278/2016, Art. 26, oficializou as artes visuais, a danca, a
musica e o teatro como linguagens que constituem o componente curricular (BRASIL,
1996). Portanto, o Ministério da Educacdo — MEC apresenta importantes documentos
para a elaboragdo dos curriculos escolares, entre eles, os Pardmetros Curriculares
Nacionais - PCN’s (BRASIL, 1997, 1998).

No Quadro 02, segue uma sintese das legislacdes brasileiras que enfocam, direta

e indiretamente, a danga no contexto educacional.

Quadro 01: principais legislacfes educacionais brasileiras acerca da arte/danca

LEGISLACAO OBJETIVOS

LEI 4.024 DE 20 DE DEZEMBRO DE 1961

- DIRETRIZES E BASES DA EDUCACAO
NACIONAL.

Inclui a Arte/Danca como area de conhecimento que
ainda se encontrava ausente no contexto das
legislagdes educacionais.

LEI 5.692, DE 11 DE AGOSTO DE 1971, Considerada, na pratica, desde a sua implantacéo,
ART.7° INCLUI A EDUCACAO como atividade educativa, tratando de maneira
ARTISTICA NO CURRICULDO. indefinida o conhecimento.

~ Formagdo basica comum e respeito aos valores
CONSTITUICAO DE 1988 (ART. 210) culturais e artisticos, nacionais e regionais.
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O ensino da Arte/Danga constituirda componente
curricular obrigatério, nos diversos niveis da
educagdo basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos.

Contemplam a &rea Arte, dando-lhe abrangéncia e
complexidade de fornecer subsidios praticos e
tedricos para que as dangas criadas e aprendidas
possam contribuir para a formacdo de individuos
mais conscientes de seu papel social e cultural na
construcdo de uma sociedade democratica.

Danca e 0 Movimento como formas de expressao,
cangdes e musicas tendo envolvimento com o teatro,
podendo desenvolver expressdes motoras e
percepcdes para que possam perceber seu proprio

LEI DE DIRETRIZES E BASES DA
EDUCACAO NACIONAL, DE 1996.

PARAMETROS CURRICULARES
NACIONAIS (PCN’S) PARA O ENSINO
FUNDAMENTAL (1997-1998)

DIRETRIZES CURRICULARES
NACIONAIS (2001)

COrpo.
BASE NACIONAL COMUM Conjunto de préticas corporais que se caracterizam
CURRICULAR, 2017 por meio de movimentos ritmicos organizados.

Fonte: Elaborado pela propria autora (2021).

A construgdo dos PCNs iniciou com as propostas curriculares de Estados e
Municipios, que formularam uma versdo preliminar num primeiro momento, a qual foi
reelaborada apds varias criticas e sugestdes.

Os PCNs tratam didaticamente as areas e os ciclos de aprendizagem, ou seja,
mapeiam 0s conteudos e como podem ser trabalhados. Assim, o primeiro ciclo contempla
a primeira e a segunda série; ja o segundo ciclo engloba a terceira e a quarta série; e assim,
sucessivamente, avangam para as outras series (BRASIL, 1997).

Os PCNs propdem atividades que discutem o ensino da danca na educacéo bésica
dentro do componente curricular Arte e Educacdo Fisica, orientando condutas e

metodologias que abrangem, nas respectivas partes, os saberes da Arte/Danca, ou seja,

Nosso objetivo é auxilia-lo na execugdo de seu trabalho, compartilhando seu
esforco diario de fazer com que as criancas dominem os conhecimentos de que
necessitam para crescerem como cidaddos plenamente reconhecidos e
conscientes de seu papel em nossa sociedade. Estamos certos de que 0s
Parametros serdo instrumento Util no apoio as discussbes pedagdgicas em sua
escola, na elaboragdo de projetos educativos, no planejamento das aulas, na
reflexdo sobre a prética educativa e na analise do material didatico. E
esperamos, por meio deles, estar contribuindo para a sua atualizacdo
profissional — um direito seu e, afinal, um dever do Estado. (BRASIL, 1997,

p.4)

Para Marques (2011), mesmo auferindo reconhecimento nacional para ser
trabalhada na escola, a danga continua sendo motivo de muitos debates, problemas e
desafios, entre eles, o de ndo ser considerada uma pratica mecénica ou voltada apenas

para os festejos do calendario escolar ou para complementar contetidos escolares. A esse
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respeito, o ex-integrante Jacinto Neto relata recordagdes da danca na escola, no periodo

em que cursou a Educacéo Basica,

Né&o! Na escola mesmo, ndo. Sé quando tinha alguns eventos que a escola
fazia, dia das maes, mas s6 mesmo aquela coisinha, ndo tinha assim como
teve no saldo paroquial que era ligado a igreja, de catecismo que trazia as
mées no dia das mées e fazia aquela festa em homenagem. N&o, a escola dessa
época nao tinha. (JACINTO NETO, entrevista realizada no dia 26/07/2021).

Corroborando o contexto abordado na fala do ex-integrante, Marques (2011)
afirma que “isso ¢ motivo, inclusive, para que muitos professores deem outros nomes as
atividades de danca: “expressdo corporal, “educacdo pelo/do movimento”, “arte e
criacdo”, “movimento e criacao” (p. 22). Tais designagdes camuflam o ensino da danga
na escola, porém é a forma encontrada para os alunos participarem das aulas.

Voltando aos PCNs, é importante ressaltar a dan¢a na area Educacdo Fisica, sendo
0s seus conteudos subdivididos em trés blocos: Esporte, Jogos, Lutas e Ginasticas,
Atividades Ritmicas e Expressivas e Conhecimentos Sobre o Corpo. Esses trés blocos se
articulam, mas cada um possui suas especificidades.

As Atividades Ritmicas e Expressivas estdo presentes tanto no primeiro ciclo, que
inclui as manifestacbes da cultura corporal trabalhando com os alunos dancgas e
brincadeiras cantadas. JA& o segundo ciclo expde a questdo da marcacdo de ritmo,
velocidade, intensidade, sequéncia e formagéo de coreografias (BRASIL, 1997).

A priori, a Danga dentro da Educacdo Fisica, exposta nos PCNs, é basicamente
tratada como um complemento da Arte, pois o professor encontra, sem ddvidas, mais
subsidios para serem trabalhados os aspectos criativos da danca dentro do documento

referente a area de Artes.

Num pais em que pulsam o samba, o bumba-meu-boi, 0 maracatu, o frevo, o
afoxeé, a catira, o baido, o xote, 0 xaxado entre muitas outras manifestacoes, é
surpreendente o fato de a Educacdo Fisica ter promovido apenas a prética de
técnicas de ginastica e (eventualmente) dancas europeias e americanas. A
diversidade cultural que caracteriza o pais tem na danga uma de suas
expressdes mais significativas, constituindo um amplo leque de possibilidades
de aprendizagem (BRASIL, 1977, p. 34).

Nas Diretrizes Curriculares Nacionais - DCNs, documento com normas/leis
obrigatdrias concebidas pelo Ministério de Educacdo (MEC) para a Educacdo Basica, a

Danca e 0 Movimento sdo mencionados como formas de expressao, cangdes, musicas,
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teatro, com o objetivo de desenvolver a expressdo motora e a percepgdo do proprio corpo
(BRASIL, 2001).

A Danca também estd presente na Base Nacional Comum Curricular (BNCC),
seguida em todo o territorio nacional brasileiro, orientada pelas DCNs. E importante
salientar que esses documentos se complementam, ou seja, as DCNs apresentam a
estrutura, enquanto a BNCC, os componentes a serem ensinados, sendo os dois
documentos obrigatorios.

A Base, que contempla o curriculo da Educacéo Basica, divide-se em cinco areas
de conhecimentos: Linguagens, Matematica, Ciéncias da Natureza, Ciéncias Humanas e
Ensino Religioso. A danca é contemplada tanto na Arte, que prioriza as Artes visuais, a
Danca, a Musica e o Teatro, quanto em Educacdo Fisica, citada na Unidade Tematica
Danca.

No que se refere ao componente curricular Artes, a BNCC visa articular o
pensamento e 0s movimentos do corpo, para que os alunos sejam capazes de transformar

suas percepcOes de mundo e de si repensando 0 seu proprio contexto, ou seja:

A Danga se constitui como prética artistica pelo pensamento e sentimento do
corpo, mediante a articulagdo dos processos cognitivos e das experiéncias
sensiveis implicados no movimento dangado. Os processos de investigagdo e
producdo artistica da danca centram-se naquilo que ocorre no e pelo corpo,
discutindo e significando relagcdes entre corporeidade e producdo estética
(BRASIL, 2017, p. 197).

As quatro linguagens do componente curricular Arte, Artes Visuais, Danca, Musica
e Teatro, individualmente, constituem sua propria unidade tematica, reunindo os
conhecimentos e habilidades a serem trabalhados na escola. A danga como componente
das artes, nas séries iniciais do Ensino Fundamental (1° ao 9° ano), dialoga com a
capacidade de o individuo compreender os seguintes elementos: contextos e praticas,
elementos da linguagem e os processos de criacdo (BRASIL, 2017).

No componente curricular da Educacgéo Fisica, a danca € explorada na Unidade
Tematica Dancas, como um conjunto de préaticas corporais que se caracterizam por meio
de movimentos ritmicos organizados por passos integrados, formalizando uma possivel
coreografia desenvolvida por codificacbes particulares, que foram historicamente
construidas (BRASIL, 2017).
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Seguindo os critérios de progressao de conhecimentos estabelecidos pela BNCC,
0s objetos de conhecimento relacionados a Danga estdo subdivididos da seguinte forma,

conforme expressam as ilustragdes.

llustracdo 1: Objetos de Conhecimento da Danga do 1° ao 9° ano no Componente Curricular Educagéo
Fisica
(BRASIL, 2017)

Tal organizacdo auxilia no trato do conhecimento; contudo, é preciso frisar que 0s
mencionados documentos legais tém provocado debates no meio educacional a respeito
da sua obrigatoriedade, além de outras questdes; Entretanto, fica a critério dos Estados e
Municipios, a elaboragdo dos proprios Referenciais Curriculares, com recomendacdes de

acordo com o seu contexto local, conforme, explica o texto abaixo:

Se existem diferencas socioculturais marcantes, que determinam diferentes
necessidades de aprendizagem, existe também aquilo que é comum a todos,
que um aluno de qualquer lugar do Brasil, do interior ou do litoral, de uma
grande cidade ou da zona rural, deve ter o direito de aprender e esse direito
deve ser garantido pelo Estado. Mas, na medida em que o principio da equidade
reconhece a diferenca e a necessidade de haver condicdes diferenciadas para o
processo educacional, tendo em vista a garantia de uma formacéo de qualidade
para todos, 0 que se apresenta é a necessidade de um referencial comum para
a formacéo escolar no Brasil, [...]. (BRASIL, 1997, p. 28).

Nota-se que, além dos Componentes Arte e Educacdo Fisica, que, em tese, de
acordo com os documentos aqui apresentados, apresentam contetido para trabalhar com
a Danca, o curriculo municipal de Icé traca na parte diversificada do curriculo, trés areas,

das quais destaco a Histdria Patrimonial Local, que ainda tem muito a ser explorado.
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O Yargo é permeado pela cultura local e sempre buscou preservar 0s valores
culturais por meio da danca, em apresentacGes nas bases dos patriménios da cidade.
Entdo, nada mais justo que o contexto dessa parte diversificada do curriculo local para
dar énfase ndo s a assuntos correlacionados a patriménios materiais, mas também aos
imateriais, como os saberes, os modos de viver, as formas de expressao, grupos, festas e
dancas populares, lendas, musicas, costumes, entre outras tradi¢cdes. Jacinto Neto, ex-

integrante, cita a escola como espaco cultural, nos seguintes termos:

Mais do que antes, porque hoje temos meios mais favoraveis de levar isso até
a escola. Um ponto favoravel para nds aqui, é a lei municipal em se ter uma
disciplina especificamente falando sobre histéria de Icd. S6 em ter a lei é um
marco importantissimo, até mesmo para escola conseguir recursos para
projetos culturais. E ja se tem leis, projetos no estado ou até mesmo nos
municipios pra se realizarem eventos. Entdo eu acho que hoje existem mais
mecanismos pra escola difundir a cultura e a danca, e infelizmente a gente fica
assim até se perguntando por que isso ndo acontece, ndo é?! (JACINTO
NETO, entrevista realizada no dia 26 de Julho de 2021).

O conteldo da danca no curriculo, seja em Artes, seja na Educacdo Fisica ou na
parte diversificada de Patriménio Historico no curriculo local, amplia 0s espagos
municipais para o0 ensino da danca, proporcionando experiéncias didaticas culturais,
desenvolvendo um bom convivio social, de modo que as pessoas possam tornar-se
corresponsaveis pela cidade e alavancar a cultura local para que ela possa ser reconhecida

dentro de um cenario sociocultural, conforme reitera o ex-integrante.

A valorizagdo da danca local aliada a realidade histdrica, social, cultural, politica
e educacional pode destacar as multiplas facetas no ensino da danca, construindo, de
acordo com Marques (2012), estimulos que trabalhem aspectos inovadores e ousados,
portanto, inesperados e hesitantes. Para isso, € necessario desconstruir praticas rigidas,
inflexiveis de ensino da danga na escola, pois “nossas escolas permanecem advogando
por um ensino “garantido” (sabemos onde vamos chegar)” (p. 21).

O ex-integrante Jacinto Neto expde a importancia de transmitir e transformar a

danca local como préticas pedagogicas inovadoras nas escolas,

Acredito que a nossa é tao rica, é tao rica culturalmente, de aprendizados, que
eu acho que, independentemente, eu acho que inicialmente se tivesse
investimento, se fizessem como a nossa historia merece. Nossa historia
merece! Eu acho que estava show s6 em apresentar o nosso poder
arquiteténico, depois ia para danca, sé pra gente ter uma ideia, o potencial
que a gente tem aqui em Icd, se realmente iniciasse, de verdade mesmo. Penso:
- Vamos iniciar com danga, vamos iniciar com arte, vamos iniciar com nosso
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poder arquiteténico e a partir dai a gente vai vendo onde é que vai entrar a
arte, por meio de uma peca, por meio de uma danca. Entéo eu vejo que seria
espetacular enveredar por meio da arte, por somar, por toda essa cultura, essa
forca, essa historia que a gente tem. Pode-se pegar um gancho nessa disciplina
que os colégios aqui ja estdo aplicando, e nem precisava passar propriamente
a danca e a pec¢a nao, depois chegava, ai pronto, ia ser matéria de grandes
jornais (JACINTO NETO, entrevista realizada no dia 26 de Julho de 2021).

O Grupo Yargo inovou o contexto cultural de Icé da década de 1989 com a

inclusdo de jovens que criaram, produziram e apresentaram a arte através da danca

quebrando paradigmas. E tal experiencia precisa chegar a escola.

Vale salientar que o municipio de Ico possui sua Matriz Curricular de Referéncia

para o Ensino Fundamental a partir das referéncias da BNCC e Referencial Curricular.

Tal construcao foi coletiva, ou seja, contou com a participacao dos professores da rede e

orienta as atividades desenvolvidas pelas escolas do municipio. Eis o quadro da matriz

curricular municipal.

Quadro 02: matriz curricular para o ensino fundamental na cidade de ic6-ce

Base

r>zZ20—-0>»2Z2

Comum

Area do Conhecimento Componente Curricular

Lingua Portuguesa

Arte

Educacao Fisica

Producéo Textual 1° ao 5° ano.

Linguagem
Lingua Inglesa
6° ao 9° ano
Matematica Matematica
Ciéncias da Natureza Ciéncias
Historia
Ciéncias Humanas Geografia

Ensino Religioso

Total da Base Nacional Comum

Parte Diversificada

Formag¢do Humana

Histéria Patrimonial Local

Educacdo Ambiental

Total da Parte Diversificada

Fonte: Secretaria Municipal de Educacédo (2021)
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Tal guia orienta a elaboracdo do Projeto Politico Pedagogico - PPP direcionando
as praticas pedagogicas na escola. Conseguir transformar essas praticas pedagogicas no

cotidiano escolar ndo ¢ tarefa facil, em seu relato Geirismar Torres expressa,

E um processo que tem que ser avaliado, tem que ser sentado e inculturado
nesse nosso tempo como eu falei chamado pds-moderno. A gente se pergunta:
- O que a cultura da danga do grupo Yargo poderia beneficiar na qualidade
atual de hoje? Sei que vivenciamos 0s anos 80 para 0s anos 90, e era uma
cultura diferente, com respeito pela familia, pelo proximo, pelo ser humano,
hoje foi perdida essa caracteristica do respeito ao outro, entdo teria que ser
feito uma adaptacdo de acordo com a realidade que no6s vivemos hoje,
realidade local, a mudanga de comportamento do ser humano, isso tem que
ser levado em conta e tem como trabalhar dessa forma (GEIRISMAR
TORRES, entrevista realizada no dia 27 de Julho de 2021).

Por essa razao, € indispensavel a organizacdo de profissionais que programem o
ensino da Danca como componente curricular, contudo, € importante esclarecer que ndo
se trata apenas de repassar passos e técnicas ou até mesmo decorar sequéncias. Diante do
que foi discutido até entdo, segue uma proposta educacional de atividades sequenciadas
articuladas a BNCC nas proximas paginas.

3.2 A DANCA DO GRUPO YARGO: DOS PALCOS A PROPOSTA DE UMA
SEQUENCIA DE ATIVIDADES ALINHADA A BASE NACIONAL COMUM
CURRICULAR - BNCC

A danga é uma expressdo corporal que da prazer e pode ser incluida na
educacao fisica de forma mais atuante, buscado uma metodologia para isso,
para que possa desenvolver o interesse desses jovens e a partir disso ser
formado um grupo, com certeza iria dar certo porque a danga envolve
(GEIRISMAR TORRES, entrevista realizada no dia 28 de Julho de 2021).

As palavras do ex- integrante do Grupo Yargo, Geirismar Torres, incentivaram a
criacdo do Produto Educacional que se trata de uma exigéncia com caracteristicas praticas
do ensino aos mestrados profissionais do Brasil e integrados a investigacdo cientifica
desenvolvida.

Por tal pressuposto neste subcapitulo foi criado uma sequéncia de atividades
voltadas ao contelldo da danca a partir da experiéncia do Grupo Yargo com foco na
cultura local enquanto ferramenta pedagogica para melhorias do contexto educacional
local com intuito de promover a danga dentro e fora da escola. O PE encontra-se, na

integra, no apéndice desta dissertacao.




52

A intencdo é que o PE possibilite aos docentes reflexfes sobre o ensino da danca
no cotidiano escolar, sendo apresentado e descrito a seguir de forma resumida. Vale
lembrar que o material estard também na integra em pdf na pagina institucional do
Mestrado Profissional em Educacdo /URCA e na Plataforma eduCAPES, sob licenca

Creative Commons, organizado da seguinte forma:

APRESENTACAO

Este Produto Educacional - PE faz parte da dissertacdo intitulada “O Grupo de
Danca chamado Yargo: Pelas ruas, palcos e escolas da sociedade Icoense (1989-2005) a
sequéncia de atividades alinhadas a BNCC” de Erika Suyanne Sousa Silva, discente do
Programa de Mestrado Profissional em Educacdo da Universidade Regional do Cariri
(URCA), como requisito a obtenc&o do titulo mestre em educagéo. Area de Concentragio:
Praticas Educativas, Cultura e Diversidade, Sublinha: Historia, Corpo e Préticas de
Saude. Orientadora: Prof.2 Dr.2 Ariza Maria Rocha.

A intencdo ¢ que o PE, “Uma sequéncia de atividades de danca: das raizes locais a
cultura corporal no curriculo (BNCC)”, possibilite aos docentes reflexdes sobre o ensino
da danga no cotidiano escolar, contudo, vale lembrar que o material estara na integra em
pdf na pagina institucional do Mestrado Profissional em Educacdo /URCA e na
Plataforma eduCAPES, sob licenga Creative Commons.

Tais sugestfes emergiram a partir do Grupo Yargo que inspirou experiéncias e
muitas historias, inclusive a da pesquisadora, com intencéo de influenciar que mais jovens
e docentes possam dancar, contar, criar, ressignificar e articular tal conhecimento com a
escola para assim refletir vida a cultura corporal, ampliar as aprendizagens da BNCC e
movimentar a sociedade de Ic6, CEARA.

A sequéncia de atividades da danca estd fundamentada na Base Nacional Comum
Curricular (2017) com foco ao Ensino Fundamental (Arte e Educacgdo Fisica) atendendo
a Unidade Tematica Danca junto aos seus objetos de conhecimento, e suas respectivas
habilidades e competéncias. As atividades sugeridas estdo organizadas em quadros e
etapas: Numero de Atividade, Componente Curricular, Unidade Tematica, Publico Alvo,
Duracdo Prevista, Habilidades, Competéncia Geral, Material Necessario e Espago. As
etapas estdo divididas em 1° 2° e 3° momentos com a descricdo das sequéncias

pedagdgicas.




APRESENTANDO O GRUPO YARGO EM ICO, CEARA (1989-2005).

Significado Yargo ilustrado por membro do grupo.
Fonte: Acervo pessoal do Grupo (2020).
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No Teatro Municipal da Ribeira dos Ics o Grupo Yargo realizou inimeras

apresentacdes que, a seguir, abordaremos em sua trajetoria. A origem do nome Yargo se

deu pela retirada de um livro de ficcdo pelos seus integrantes em visita a Biblioteca

Pablica de Ic6 Plinio Albuquerque Pequeno em 1989. Nesse sentido, o significado de

Yargo foi,

O nome de um planeta que nele continha o exército Yargo,
exército do bem, existia outro planeta, sendo o exército do mal.
O exército do bem foi até o mal para resgatar as pessoas que
estavam 14, até tinha a questdo de uma rainha, que precisava ser
liberta e transformar o planeta no bem. Entéo houve toda essa
ficcdo, e é interessante porque queriamos transformar, fazer a
coisa acontecer aqui no Ico, trazer cultura em meio aos jovens,
fazer com que se ocupassem com coisas positivas, se sentissem
realmente valorizados, uma transformacdo (JACINTO NETO,

entrevista realizada em 26 de Julho de 2021).

Assim, nasceu o Grupo formado por um conjunto de jovens que tinham como base

atividades artisticas e, por essa via, entrelacavam-se com a cultura e a educacéo local,

como também, um espaco dedicado as apresentacdes dangantes e experiéncias de ensino

aprendizagem para os integrantes e o publico.

O Grupo Yargo foi além: produziam outras variagdes, as dancas tradicionais do

local, ou melhor, do Nordeste, como apresenta o ex-integrante Jacinto Neto: A danga do
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coco, danca baiana, coreografia envolvendo artes marciais, um pouco de peca cultural,
até a danca comecar a gente sempre fazia encenacdes teatrais, e depois a danca
comecava, era uma mesclagem realmente (Entrevista realizada em 26 de Julho de 202).

Isso produziu uma efervescéncia cultural inusitada para a populacéo icoense, pois
o0 grupo de forma independente mostrou as possibilidades de experimentagéo corporal e
producdo artistica disseminando a consciéncia de se fazer a danca acessivel aos demais
jovens e a sociedade como um todo.

A danca daqueles jovens passou a integrar de forma grandiosa o cenario

sociocultural do local veiculando muita cultura e conhecimento, prazer e lazer sem

rupturas desses campos e saberes.

A LINGUAGEM DA DANCA NO COMPONENTE CURRICULAR ARTES

QUADRO: UNIDADE TEMATICA DANCA ENSINO FUNDAMENTAL.

BNCC (2017)

OBJETOS DE CONHECIMENTO

CONTEXTOS E
PRATICAS

(EF15AR08)
Experimentar e
apreciar formas

distintas de
manifestacbes da
danca presentes em
diferentes contextos,

cultivando a

percepcao, 0

imaginério, a

capacidade de

simbolizar e o

repertorio corporal.

(EF69AR09)

Pesquisar e analisar
diferentes formas de
expressao,
representacdo e
encenacao da danca,
reconhecendo e
apreciando
composi¢oes de danca
de artistas e grupos
brasileiros e
estrangeiros de
diferentes épocas.

ELEMENTOS DA
LINGUAGEM

(EF15AR09)
Estabelecer relagGes entre as
partes do corpo e destas com o
todo corporal na construgdo do
movimento dancado.
(EF15AR10)
Experimentar diferentes formas de
orientacdo no espago
(deslocamentos, planos, diregdes,
caminhos etc.) e ritmos de
movimento (lento, moderado e
rapido) na construgdo do
movimento dancado.
(EF69AR10)

Explorar elementos constitutivos
do movimento cotidiano e do
movimento dancado, abordando,
criticamente, o desenvolvimento
das formas da danga em sua
histdria tradicional e
contemporéanea.
(EF69AR11)
Experimentar e analisar os fatores
de movimento (tempo, peso,
fluéncia e espago) como
elementos que, combinados,

PROCESSOS DE
CRIACAO

(EF15AR11)

Criar e improvisar movimentos
dangados de modo individual,
coletivo e colaborativo,
considerando os aspectos
estruturais, dinamicos e
expressivos dos elementos
constitutivos do movimento,
com base nos cddigos de
danca.
(EF15AR12)
Discutir, com respeito e sem
preconceito, as experiéncias
pessoais e coletivas em danga
vivenciadas na escola, como
fonte para a construgéo de
vocabularios e repertdrios
préprios.
(EF69AR12)
Investigar e experimentar
procedimentos de
improvisacdo e criacdo do
movimento como fonte para a
construcdo de vocabularios e
repertdrios proprios.
(EF69AR13)
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geram as ac¢des corporais e 0
movimento dancado.

Investigar brincadeiras, jogos,
dancas coletivas e outras
préticas de danca de diferentes
matrizes estéticas e culturais
como referéncia para a criacdo
e a composicdo de dancas
autorais, individualmente e em
grupo.
(EF69AR14)
Analisar e experimentar
diferentes elementos (figurino,
iluminacdo, cenario, trilha
sonora etc.) e espacos
(convencionais e ndo
convencionais) para
composicao cénica e
apresentacdo coreogréfica.
(EF69AR15)

Discutir as experiéncias
pessoais e coletivas em danca
vivenciadas na escola e em
outros contextos,
problematizando estereétipos e
preconceitos.

Legenda:

EF: o primeiro par de letras indica a etapa do Ensino Fundamental
15: o primeiro par de nimeros indica 0 ano (1° ao 9°) a que se refere a habilidade
AR: 0 segundo par de letras indica o componente curricular Artes

01: o ultimo par de numeros indica a posi¢do da habilidade

A LINGUAGEM DA DANCA NO COMPONENTE CURRICULAR EDUCACAO

FISICA
QUADRO: UNIDADE TEMATICA DANCA ENSINO FUNDAMENTAL.
BNCC (2017)
OBJETOS DE CONHECIMENTO
DANCAS DO DANCAS DO DANCAS DANCAS DE
CONTEXTO BRASIL E DO URBANAS SALAO
COMUNITARIO E | MUNDO DANCAS (6° e 7° Anos) (8° e 9° Anos)
REGIONAL DE MATRIZ
(1° e 2° Anos) INDIGENA E (EF67EF11) (EF89EF12)
AFRICANA Experimentar, fruir | Experimentar, fruir e
(EF12EF11) (3° a0 5° Anos) e recriar dancas recriar dancas de
Experimentar e fruir urbanas, saldo, valorizando a
diferentes dangas do (EF35EFQ9) identificando seus | diversidade cultural e
contexto Experimentar, recriar elementos respeitando a

comunitario e
regional (rodas
cantadas,
brincadeiras ritmicas
e expressivas), e
recria-las,
respeitando as

e fruir dancas
populares do Brasil e
do mundo e dangas de

matriz indigena e
africana, valorizando e
respeitando os
diferentes sentidos e

constitutivos (ritmo,
espaco, gestos).
(EF67EF12)
Planejar e utilizar
estratégias para
aprender elementos

tradicdo dessas
culturas.
(EF89EF13)
Planejar e utilizar
estratégias para se
apropriar dos
elementos
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diferencas
individuais e de
desempenho
corporal.
(EF12EF12)
Identificar os
elementos
constitutivos (ritmo,
espaco, gestos) das
dancas do contexto
comunitério e
regional,
valorizando e
respeitando as
manifestacdes de
diferentes culturas.

significados dessas
dancas em suas
culturas de origem.
(EF35EF10)
Comparar e identificar
os elementos
constitutivos comuns e
diferentes (ritmo,
espaco, gestos) em
dancas populares do
Brasil e do mundo e
dancas de matriz
indigena e africana.
(EF35EF11)
Formular e utilizar
estratégias para a
execucdo de
elementos
constitutivos das
dancas populares do
Brasil e do mundo, e
das dancas de matriz
indigena e africana.
(EF35EF12)
Identificar situacdes
de injustica e
preconceito geradas
e/ou presentes no
contexto das dangas e
demais préticas
corporais e discutir
alternativas para
supera-las.

constitutivos das
dancas urbanas.
(EF67EF13)
Diferenciar as
dancas urbanas das
demais
manifestacdes da
danca, valorizando e
respeitando 0s
sentidos e
significados
atribuidos a eles por
diferentes grupos
sociais.

constitutivos (ritmo,
espaco, gestos) das
dancas de saldo.
(EF89EF14)
Discutir esteredtipos
e preconceitos
relativos as dancgas
de saldo e demais
préticas corporais e
propor alternativas
para sua superag&o.
(EF89EF15)
Analisar as
caracteristicas
(ritmos, gestos,
coreografias e
masicas) das dancas
de sal&o, bem como
suas transformacdes
histéricas e os grupos
de origem.

Legenda:

EF: o primeiro par de letras indica a etapa do Ensino Fundamental
15: o primeiro par de nimeros indica 0 ano (1° ao 9°) a que se refere a habilidade
EF: 0 segundo par de letras indica 0 componente curricular Educacdo Fisica

01: o ultimo par de numeros indica a posi¢do da habilidade

SEQUENCIAS DE ATIVIDADES APLICADAS A DANGA NO ENSINO DA ARTE
E EDUCACAO FiSICA DE ACORDO COM A BNCC.

ATIVIDADE 1 Manifestacdo da Danca e Simbolizacdo do
Repertério Corporal

COMPONENTE CURRICULAR Artes

UNIDADE TEMATICA Danca

PUBLICO ALVO 1°a0 9°

DURACAO PREVISTA 50 minutos

HABILIDADES

(EFL5AR08) (EF69AR09)

COMPETENCIA GERAL

Repertdrio Cultural
Argumentacéo
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Empatia e Cooperacéo
Responsabilidade e Cidadania
Movimentos Corporais Livres
Processo de criagdo em arte
MATERIAL NECESSARIO Som e celular com redes moveis
ESPACO Livre

1° Momento: Organizar uma roda de conversa livre. Explicar aos alunos a sequéncia da
aula. Indagar questdes norteadoras para serem refletidas e posteriormente socializadas,
tais como: Que tipos de musicas costumam ouvir? Qual o contelido que mais gostam nas
musicas que ouvem? Costumam prestar atencdo na letra da musica? Quais estilos de
musica vocés ouvem? As musicas que gostam tém influéncia do gosto musical de seus
pais ou da sociedade em que estdo inseridos? A cultura local pode influenciar seus gostos
musicais? Esperar que os alunos possam refletir sobre essas questdes e deixar aberto o
espaco para exporem sua opiniao.

2° Momento: Escuta dos alunos e apresentacdo do contexto historico do Grupo Yargo
como processo de intermédio (poderdo ser utilizadas experiéncias de outros grupos).
Conhecimento prévio dos ritmos apresentados pelo grupo, apresentacdes documentais do
acervo cultural do grupo impressos e postados ao meio da roda. Logo apos, solicitar aos
alunos que busquem uma mdusica do seu gosto pessoal, sem contemplar palavras
explicitas que veiculem preconceitos ou qualquer tipo de ofensa, buscando sempre
correlacionar a responsabilidade e a cidadania na aula. Com a utilizacdo do som e celular
fazer uma busca das musicas que foram previamente escolhidas. Apos esse levantamento,
expor as musicas e socializar essas escolhas de modo que todos (as) possam se olhar e
observarem as individualidades musicais dos seus colegas com empatia e cooperagéo.
Solicitar aos alunos que utilizem todas as suas expressdes corporais apreciando o gosto
musical do colega e seus movimentos individuais artisticos de forma livre. E importante
que os alunos possam conhecer o estilo musical que escolheram além da escuta, por isso
0 (a) professor (a) deve ser apoio nesse momento destacando as principais caracteristicas
do estilo musical escolhido. Ap6s esse momento de integragdo, o (a) professor (a)
organiza os alunos em grupos e propde que 0s mesmos possam elaborar suas proprias
coreografias de forma livre e expressiva de acordo com os seus estilos musicais para que
em um proéximo momento sejam socializadas com a comunidade escolar e a sociedade
como um todo de acordo com a decisdo dos alunos. As coreografias podem ser filmadas

para um processo de criagdo em arte de acordo com a vontade dos alunos.
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3° Momento: Avaliacdo do processo da aula. Na mesma roda de conversa, pedir que 0s
alunos socializem todas as sensacfes vividas naquele momento, se possivel instigar
perguntar para melhor participacao, tais como: O que mais gostou? Qual foi a maior
dificuldade? Como se sente depois de compartilhar suas expressfes? Gostaria que a
comunidade local pudesse ter acesso a esse trabalho? O professor ainda pode solicitar

desenhos das sensacdes e sentimentos desenvolvidos nesse processo de criacdo em arte e

danca.
ATIVIDADE 2 Ao comando
COMPONENTE CURRICULAR Educacdo Fisica
UNIDADE TEMATICA Danca
PUBLICO ALVO 1° e 2° anos
DURAGCAO PREVISTA 50 minutos
HABILIDADES (EF12EF11) (EF12EF12)
COMPETENCIA GERAL (RE)Criacao

Diferengas Individuais
Repertério Cultural
Contexto Comunitario
Respeito e Cooperacao
Bambolés ou Giz
Livre

MATERIAL NECESSARIO
ESPACO

1° Momento: Organizar uma roda de conversa livre. Explicar aos alunos a sequéncia da
aula. Indagar questdes norteadoras para serem refletidas e posteriormente socializadas,
tais como: Vocés conhecem alguma cantiga de roda? Qual a cantiga preferida de vocés?
Na rua em gue vocé mora as crian¢as brincam de rodas cantadas? Esperar que os alunos
possam refletir sobre essas questbes e deixar aberto o espago para expressarem 0
contetdo.

2° Momento: Solicitar aos alunos que possam usar 0 giz e criar circulos no chdo ou
espalharem os bambolés de forma aleatoria. O (a) professor (a) explicara aos alunos (as)

gue iré cantar a seguinte cancao:

Essa é a danca do dentro Essa é a danca do dentro O pé pra fora.
e fora. e fora. O pé pra dentro.
Essa é a danca do dentro Pula pra dentro. O pé pra fora.

e fora.
Agora dentro.

Pula pra fora.
Pula pra dentro.

Agora fora. Pula pra fora.
Agora dentro. Essa é a danca do dentro
Agora fora. e fora.

Essa é a danca do dentro
e fora.

Essa é a danca do dentro
e fora.
O pé pra dentro.
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Os (as) alunos (as) deverdo seguir todas as orientacdes musicais e dancar de acordo com 0s
seus comandos. Poderdo ser utilizadas trés estratégias, sendo: 1° iniciar de forma mais lenta,
até que os alunos possam compreender a atividades e seus movimentos corporais; 2° um pouco
mais acelerado, aumentando a velocidade; 3° podera ser aumentada a quantidade de obstaculos.
3° Momento: Avaliacdo do processo da aula. Demonstrar aos alunos nesse momento a
importancia de experimentar e fruir diversos movimentos corporais e fazer com que eles
possam transmitir para 0s seus contextos comunitarios, buscando recriar suas culturas e
transmitir & sociedade a importancia do dancar, respeitando as diferencas individuais com
empatia e cooperagao.

SUGESTAO: O (a) professor (a) podera aprender a misica ou utilizar meios midiaticos. A

mesma esta disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=841FYYNjSOE

ATIVIDADE 3 Qual é a danca?
COMPONENTE CURRICULAR Educacdo Fisica
UNIDADE TEMATICA Danca
PUBLICO ALVO 3° a0 5° anos
DURACAO PREVISTA 50 minutos
HABILIDADES (EF35EF09) (EF35EF10) (EF35EF11)
(EF35EF12)
COMPETENCIA GERAL Valorizacao e Respeito
Sentidos e Significados
Préaticas Corporais
Culturas de Origem
MATERIAL NECESSARIO Computadores ou Celulares para pesquisa
ESPACO Livre

1° Momento: Organizar uma roda de conversa livre. Explicar aos alunos a sequéncia da aula.
Indagar questdes norteadoras para serem refletidas e posteriormente socializadas, tais como:
Vocés conhecem as dancas de matriz afro-brasileira e de matriz indigena brasileira? Se
conhecerem, citem algumas. Onde vocés conheceram? Ja praticaram? Esperar que os alunos
possam refletir sobre essas questdes e deixar aberto o espacgo para exporem sua opinido. O ()
professor (a) introduz uma discussao sobre a origem dessas dangas dando énfase a resisténcia
e 0 empoderamento. E importante ressaltar neste primeiro momento que essas dancas estio

presentes em espetaculos, nas ruas, na escola e também em movimentos culturais diversos.



https://www.youtube.com/watch?v=841FYYNjSOE
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2° Momento: O (a) professor (a) divide a turma em duas equipes. Propde aos alunos (as) que
possam pesquisar Dancas de matriz afro-brasileira (equipe 01) e de matriz indigena brasileira
(equipe 2). Solicita que pesquisem, selecionem alguns tipos e descreva seus significados e
caracteristicas. Buscar representa¢@es corporais por meio da pesquisa em video também deve
ser solicitado. Apds essa busca, os (as) alunos (as) continuam nos mesmos grupos. Um grupo
sera responsavel pelas dancas de matriz afro e o outro matriz indigena. Cada grupo apresentara
através de expressdes corporais coreografias com movimentos basicos de cada uma das dangas
selecionadas, para que 0 outro grupo possa adivinhar, demonstrando o prazer em criar suas
significacBes e executar os contextos culturais que cada danga esta inserida.

3° Momento: Avaliacdo do processo da aula. Proporcionar ao final da aula um momento
reflexivo em torno do corpo, preconceitos, raca, entre outros e ainda por meio dessas reflexdes
induzir a valorizagdo do nosso patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas diversas,
envolvendo suas matrizes indigenas e africanas em diferentes épocas, propiciando a construgao
de um repertorio pertencente as diferentes linguagens artisticas.

SUGESTAO: O (a) professor (a) podera solicitar em uma aula anterior que a pesquisa possa
ser realizada em casa e que os (as) alunos (as) possam trazer para 0 momento em campo

aderecos que caracterizem melhor as dancas selecionadas, como vestimentas, objetos, sons,

etc.
ATIVIDADE 4 Danca Urbana na Cultura Local
COMPONENTE CURRICULAR Educacdo Fisica
UNIDADE TEMATICA Danga
PUBLICO ALVO 6° e 7° anos
DURACAO PREVISTA 50 minutos
HABILIDADES (EF67EF11) (EF67EF12) (EF67EF13)
COMPETENCIA GERAL Manifestacdes da Danga
Valores
Sentidos e Significados
Repertdrio Cultural
MATERIAL NECESSARIO Materiais livres de acordo com as oficinas
ESPACO Livre

1° Momento: Aqui seré realizado um momento de reflexdo inicial como ponto de partida
apresentando a questdo conceitual das dangas urbanas identificando seus elementos
constitutivos, como, ritmo, espacos e gestos. Serdo expostas algumas questdes, tais como:
Vocé conhece algum tipo de danca urbana? Gosta de ouvir esses estilos musicais? Ja viu

alguma apresentacdo na sua escola ou na sua comunidade? Sente vontade de dancar ao ouvir?
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Ap0s ouvir todos o0s questionamentos, o (a) professor (a) ird sugerir junto a turma a construgao
de oficinas de dancas urbanas, propondo assim a realizacao de vivéncias tedrico-praticas, com
0 objetivo de retomar a cultura corporal e oferecer novas ferramentas de aprendizagem para a
escola e a comunidade.

2° Momento: Aqui sera exposta aos alunos (as) a histéria do Grupo Yargo de Icé-Ceara
(SILVA, 2021), como mediacdo e motivacdo para criar oficinas de dancas urbanas e assim
preservar a cultura local. Dessa forma, serdo dispostas nas oficinas todos os ritmos que o grupo
Yargo utilizava, tais como: Danc¢a de Rua (Streetdance) com diferentes estilos, sendo mais
praticados o Funk, Popping, Break e Freestyle com coreografias focalizadas para o pop dance?,
freestyle?, ainda incluindo dentro do contexto dancas folcldricas e até artes marciais como
forma de expressao de grupos, festas, dancas populares, lendas, muasicas, costumes e outras
referéncias. Os (as) alunos (as) irdo escolher quais ritmos se identificam e utilizar suas
criatividades de acordo com os relatos do Yargo para desempenharem um papel relevante
dentro do contexto educacional e social. Assim, desenvolverdo coreografias livres, realizando
apresentacdes nas escolas, nas comunidades e em toda regido, podendo dessa forma recuperar
uma nova geragdo do grupo Yargo dando continuidade em sua histdria, desenvolvendo nas
comunidades vérias formas de aprendizado criativo, introduzindo novas vertentes sobre a
danca urbana. Durante as oficinas, os (as) alunos (as) precisam se dedicaram a desenhar,
recortar e criar todos os elementos decorativos de seus figurinos assim como fazia o Grupo
Yargo.

3° Momento: Avaliacdo continua das oficinas. Proporcionar ao final de cada oficina um
momento reflexivo fazendo renascer nos alunos (as) o interesse pela danca urbana, discutindo
as acgoes e atitudes tomadas, bem como 0s pontos positivos e negativos. Ao final de cada
oficina, expor que podem dancar de acordo com as suas habilidades, sem ter necessidade de
reproduzir técnicas prontas, possibilitando a improvisacdo, com momentos ludicos como
retrata o trabalho de Silva (2021) indicado para a realizagdo das oficinas.

SUGESTAO: Os ex-integrantes do Grupo Yargo se encontram disponiveis para auxilio nas
oficinas, caso necessitem, entrar em contato com as autoras desse e-book. Este trabalho podera

ser realizado em qualquer municipio, passando por processos de adequaces.

3 Dance-pop é um subgénero do pop e dance que se originou no inicio da década de 1980. E geralmente musica
no ritmo uptempo destinada as boates com a intengdo de ser dangante, mas também adequada para as radios.

4 A danca Freestyle é um termo que cobre estilos de danca que sdo criados fora dos esttdios de danca. E
caracterizada pelo improviso e por um estilo agressivo, ao contrario das coreografias e da polidez das
performances de uma danca sequencial.
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ATIVIDADE 5 Danca de Saldo: desconstrucéo e transformacéo

COMPONENTE CURRICULAR Educacao Fisica

UNIDADE TEMATICA Danca

PUBLICO ALVO 8° e 9° anos

DURACAO PREVISTA 50 minutos

HABILIDADES (EF89EF12) (EF89EF13) (EF89EF14)
(EF89EF15)

COMPETENCIA GERAL Diversidade Cultural

Cultura e Tradicéo

Estereétipos e Preconceitos
Transformagdes Historicas

MATERIAL NECESSARIO Computadores ou Celulares para pesquisa
ESPACO Livre

1° Momento: Aqui sera realizado um momento de reflexdo inicial como ponto de partida
apresentando questdes para debates, como: Para vocé, o que € a danca de saldo? Ja viu alguma
danca de saldo? Ja dancou alguma vez? Qual ritmo? Que sensagdo sentiu apos dancar? Ja
assistiu algum filme relacionado a danca de saldo? J& presenciou alguma forma de preconceito
na danca de saldo? Apds ouvir todos 0s questionamentos, o (a) professor () ird sugerir junto a
turma um conjunto de debates sobre os tipos de danca de saldo e 0s estere6tipos e preconceitos
sobre tais.

2° Momento: Solicitar aos alunos (as) para que possam pesquisar 0s principais tipos de danca
de saldo, escolher uma e caracteriza-la. Apds essa primeira pesquisa, buscar na danca que
escolheu preposi¢Oes que caracterizam preconceitos. Os (as) alunos (as) deveréo por meio de
apresentacdes (parddias, pecas teatrais, dancas, fantoches, verbalizacdo, etc.) apresentarem
acoes e reflexdes buscando a quebra desses tabus que cercam o contexto da danga na escola.
3° Momento: Avaliagédo qualitativa e discursiva. Proporcionar ao final da aula um momento
reflexivo apontado que a danca no contexto educacional ainda sofre diferentes formas de
preconceitos, principalmente por pais de alunos do género masculino que ainda consideram a
danca como atividade direcionada as mulheres. E necessario ainda nesse momento final que o
(a) professor (a) possa quebrar paradigmas predominantes nas sociedades heteronormativas
com discursos relevantes expondo atitudes e valores que permeiam o mundo da danga criando

novas possibilidades.
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SUGESTOES PARA TODAS AS SEQUENCIAS PEDAGOGICAS EXPOSTAS

Atividades ludicas - A experiéncia de movimento, cria¢do e producao de outros gestos,
ritmos, passos de danca precisam ser abordados no processo de ensino e aprendizagem
da aula de forma ludica e criativa;

Fixacdo de Conteldo - A roda de conversa disposta em todas as atividades serd o
instrumento para acompanhar a percepcdo, retencdo e transferéncia (repassar) do
conteudo pelo aluno, bem como, a criagdo de performances e producdo materiais e/ou
instrumentos metodoldgicos que focalizem processos de danga, nos quais os alunos
sejam oportunizados a experimentar, explorar e desempenhar suas possibilidades
corporais através da danca.

Avaliacdo Mediadora - Para além de uma avaliacdo classificatoria, a proposta € mediar
0 conhecimento apreendido e aprendido com a vivéncia da danga e a relagdo consigo,
com 0s outros e com a sociedade.

Indicacdo do Filme para os tltimos anos do Ensino Fundamental: Vem Dancar. O filme
utiliza uma estratégia que objetiva a confianca e o respeito dos alunos por meio da

danca. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=lucYdo7EJhM



https://www.youtube.com/watch?v=lucYdo7EJhM
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacdo abordou as histérias dos sujeitos que estiveram envolvidos diretamente
com a préatica corporal do Grupo de Danca Yargo na sociedade de Ico, Ceard, a partir da década
de 1980 e meados da década de 2000.

A partir desse foco, nasceu esta dissertacdo com a seguinte pergunta problema: como
aproximar o conhecimento da danca nos espacos fora da escola através da experiéncia do
Grupo Yargo com o contetdo curricular proposto pela BNCC? A partir da questdo norteadora,
foram construidos os objetivos, a saber: o Objetivo Geral foi analisar a contribui¢do do Grupo
de danca Yargo no curriculo (BNCC) proporcionando o fortalecimento da cultura local da
sociedade Icoense.

Os objetivos especificos foram conhecer a trajetoria do Grupo Yargo no contexto da
sociedade Icoense (1989-2005); refletir, a partir da experiéncia e saber do Grupo Yargo
possiveis aproximacBes com as diretrizes curriculares da BNCC e construir, a partir do didlogo
estabelecido com o Grupo Yargo e a BNCC, uma sequéncia didatica no formato de e-book.

O apoio tedrico fundamentou-se em Sant’Anna (2011), Daolio (1995), BNCC (2017),
entre outros que abordaram a questdo conceitual de corpo, danca e cultura. JA o aporte
metodoldgico apoia-se na pesquisa qualitativa com direcionamento descritivo e fundamentado
na Histdria Oral com base nas obras de Alberti (2013), Melhy e Seawright (2020), entre outros.

Como instrumento de coleta de dados, utilizou-se as entrevistas semiestruturadas com
dois integrantes do referido Grupo desde a sua origem (1989). Também foi utilizado o uso de
documentos, a exemplo das fotos do Grupo que fazem parte do acervo dos antigos
participantes.

A passagem da oralidade ao material escrito estd a analise de dados. Somente as
entrevistas ndo concluem o percurso, foi necessario trata-la, materializa-la. A analise de dados
utilizada, fez parte do método historia oral, seguindo as seguintes fases de acordo com Meihy
e Seawright (2020): Transcricao, textualizacdo, escolha de tom vital e transcriagéo.

Em relagdo ao Produto Educacional, exigéncia dos mestrados profissionais do Brasil e
deve-se apresentar caracteristicas praticas voltadas ao ensino e integrada a investigacao
cientifica desenvolvida. O PE trata-se de uma sequéncia de atividades vinculadas ao conteudo
da danca a partir da experiéncia do Grupo Yargo com foco na cultura local enquanto ferramenta

pedagogica para melhorias do contexto educacional local e est4 localizada no Apéndice e na
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integra em pdf na pagina institucional do Mestrado Profissional em Educacdo /URCA e na
Plataforma eduCAPES, sob licenca Creative Commons.

A intengdo é que o PE, “Uma sequéncia de atividades de danca: das raizes locais a
cultura corporal no curriculo (BNCC)”, possibilite aos docentes reflexdes sobre o ensino da
danca no cotidiano escolar.

Tais sugestdes emergiram a partir do Grupo Yargo que inspirou outras experiéncias e
muitas historias, inclusive a da pesquisadora e a intencdo de influenciar que mais jovens e
docentes possam dancar, contar, criar, ressignificar e articular tal conhecimento com a escola
para dar vida a cultura corporal, ampliando as aprendizagens da BNCC e movimentar a
sociedade de Ico.

Entre os limites investigativos, saliento a impossibilidade de encontrar as mulheres que
participaram da segunda geracdo do referido Grupo. N&o foi possivel localiza-las, contudo,
fica a sugestdo para futuros estudos, historias e dangas.

Ao longo do texto, evidenciou-se as experiéncias de jovens que dancavam pelas ruas,
palcos e escolas de Ico. Ao imergir no contexto da danca e educacdo € preciso salientar que o
Grupo Yargo inovou para o contexto de Ico da década de 1980 com a inclusdo de jovens para
criar, produzir e apresentar a arte através da danca e quebrar paradigmas, onde se faz

importante que essas informagdes possam chegar aos contextos educacionais.
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DAS RAIZES LOCAIS A CULTURA
CORPORAL NO CURRICULO (BNCC)

SEQUENCIA DE ATIVIDADES DE DANCA: r }%
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(...) quando vocé inicia a danca € como se fosse algo viciante, vocé ndo quer
parar, vocé chega a uma festa, quer comecar a dancar, alegria, em um ambiente
que vOCé escuta uma musica VOCE ja comeca a Se mexer, € uma expressao
corporal. (Geirismar Torres, Entrevista realizada no dia 27 de Julho de 2021).
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APRESENTACAO

Caro (a) colega docente,

Este Produto Educacional - PE faz parte da dissertagdao intitulada “O Grupo de Danca
chamado Yargo: Pelas ruas, palcos e escolas da sociedade lcoense (1989-2005) a sequéncia de
atividades alinhadas a BNCC” de Erika Suyanne Sousa Silva, discente do Programa de Mestrado
Profissional em Educacdo da Universidade Regional do Cariri (URCA), como requisito a
obtencéo do titulo mestre em educacdo. Area de Concentra¢do: Praticas Educativas, Cultura e
Diversidade, Sublinha: Histéria, Corpo e Préaticas de Saude. Orientadora: Prof.2 Dr.2 Ariza Maria
Rocha.

A 1intencdo € que o PE, “Uma sequéncia de atividades de danga: das raizes locais a cultura
corporal no curriculo (BNCC)”, possibilite aos docentes reflexdes sobre o ensino da danca no

cotidiano escolar, contudo, vale lembrar que o material estara na integra em pdf na pagina




77

institucional do Mestrado Profissional em Educacdo /URCA e na Plataforma eduCAPES, sob
licenca Creative Commons. Tais sugestdes emergiram a partir do Grupo Yargo que inspirou
experiéncias e muitas historias, inclusive a da pesquisadora, com intencdo de influenciar que mais
jovens e docentes possam dancar, contar, criar, ressignificar e articular tal conhecimento com a
escola para assim refletir vida a cultura corporal, ampliar as aprendizagens da BNCC e
movimentar a sociedade de Ic6, CEARA.

A sequéncia de atividades da danca esta fundamentada na Base Nacional Comum Curricular
(2017) com foco ao Ensino Fundamental (Arte e Educacéo Fisica) atendendo a Unidade Tematica
Danca junto aos seus objetos de conhecimento, e suas respectivas habilidades e competéncias. As
atividades sugeridas estdo organizadas em quadros e etapas: Numero de Atividade, Componente
Curricular, Unidade Tematica, Publico Alvo, Duracao Prevista, Habilidades, Competéncia Geral,

Material Necessario e Espaco. As etapas estdo divididas em 1°, 2° e 3° momentos.

APRESENTANDO O GRUPO YARGO EM ICO, CEARA (1989-2005)




Figura 1: Significado Yargo ilustrado por membro do grupo.
Fonte: Acervo pessoal do Grupo (2020).
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No Teatro Municipal da Ribeira dos Icos o Grupo Yargo realizou inUmeras apresentacoes
que, a seguir, abordaremos em sua trajetoria. A origem do nome Yargo se deu pela retirada de um
livro de ficcdo pelos seus integrantes em visita a Biblioteca Publica de Ico Plinio Albuquerque

Pequeno em 1989. Nesse sentido, o significado de Yargo foi:

O nome de um planeta que nele continha o exército Yargo, exercito do bem, existia
outro planeta, sendo o exército do mal. O exército do bem foi até o mal para
resgatar as pessoas que estavam la, até tinha a questdo de uma rainha, que
precisava ser liberta e transformar o planeta no bem. Entdo houve toda essa
ficcdo, e é interessante porque queriamos transformar, fazer a coisa acontecer
aqui no Ico, trazer cultura em meio aos jovens, fazer com gue se ocupassem com
coisas positivas, se sentissem realmente valorizados, uma transformacao
(JACINTO NETO, entrevista realizada em 26 de Julho de 2021).

Assim, nasceu o0 Grupo formado por um conjunto de jovens que tinham como base atividades

artisticas e, por essa via, entrelagavam-se com a cultura e a educacao local, como tambem, um




80

espaco dedicado as apresentacdes dancantes e experiéncias de ensino aprendizagem para 0S
integrantes e o publico.

O Grupo Yargo foi alem: produziam outras variacdes, as dancas tradicionais do local, ou
melhor, do Nordeste, como apresenta o ex-integrante Jacinto Neto: A danca do coco, danca
baiana, coreografia envolvendo artes marciais, um pouco de peca cultural, até a danca comecar
a gente sempre fazia encenacgOes teatrais, e depois a danca comecava, era uma mesclagem
realmente (Entrevista realizada em 26 de Julho de 202).

Isso produziu uma efervescéncia cultural inusitada para a populacao icoense, pois o grupo de
forma independente mostrou as possibilidades de experimentacdo corporal e producéo artistica
disseminando a consciéncia de se fazer a danca acessivel aos demais jovens e a sociedade como
um todo.

A danca daqueles jovens passou a integrar de forma grandiosa o cenario sociocultural do
local veiculando muita cultura e conhecimento, prazer e lazer sem rupturas desses campos e

saberes.




A LINGUAGEM DA DANCA NO COMPONENTE CURRICULAR ARTES
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QUADRO: UNIDADE TEMATICA DANCA ENSINO FUNDAMENTAL.

BNCC (2017)

OBJETOS DE CONHECIMENTO

CONTEXTOS E
PRATICAS

(EF15ARO08)
Experimentar e apreciar
formas distintas de
manifestacOes da danca
presentes em diferentes
contextos, cultivando a
percepcao, o imaginario,
a capacidade de
simbolizar e o repertorio
corporal.
(EF69AR09)
Pesquisar e analisar
diferentes formas de
expressao,
representacao e
encenacao da danca,
reconhecendo e
apreciando composicoes

ELEMENTOS DA LINGUAGEM

(EF15AR09)

Estabelecer relacdes entre as partes do corpo
e destas com o todo corporal na construcéo
do movimento dancado.
(EF15AR10)

Experimentar diferentes formas de
orientacdo no espaco (deslocamentos,
planos, diregOes, caminhos etc.) e ritmos de
movimento (lento, moderado e rapido) na
construcdo do movimento dancado.
(EF69AR10)

Explorar elementos constitutivos do
movimento cotidiano e do movimento
dancado, abordando, criticamente, o
desenvolvimento das formas da danca em
sua historia tradicional e contemporénea.
(EF69AR11)

Experimentar e analisar os fatores de
movimento (tempo, peso, fluéncia e espaco)

PROCESSOS DE CRIACAO

(EF15AR11)

Criar e improvisar movimentos
dancados de modo individual, coletivo
e colaborativo, considerando os
aspectos estruturais, dindmicos e
expressivos dos elementos
constitutivos do movimento, com base
nos codigos de danca.
(EF15AR12)

Discutir, com respeito e sem
preconceito, as experiéncias pessoais e
coletivas em danca vivenciadas na
escola, como fonte para a construcéo
de vocabularios e repertorios proprios.
(EF69AR12)

Investigar e experimentar
procedimentos de improvisagéo e
criacdo do movimento como fonte para
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de danca de artistas e
grupos brasileiros e
estrangeiros de
diferentes épocas.

como elementos que, combinados, geram as
ac0es corporais e 0 movimento dancado.

a construcdo de vocabularios e
repertorios proprios.
(EF69AR13)

Investigar brincadeiras, jogos, dancas
coletivas e outras praticas de danca de
diferentes matrizes estéticas e culturais
como referéncia para a criacdo e a
composicédo de dancas autorais,
individualmente e em grupo.
(EF69AR14)

Analisar e experimentar diferentes
elementos (figurino, iluminacéo,
cenario, trilha sonora etc.) e espacos
(convencionais e ndo convencionais)
para composicao cénica e apresentacao
coreogréfica.
(EF69AR15)

Discutir as experiéncias pessoais e
coletivas em danca vivenciadas na
escola e em outros contextos,
problematizando estereotipos e
preconceitos.

Legenda:

EF: o primeiro par de letras indica a etapa do Ensino Fundamental
15: o primeiro par de nimeros indica o0 ano (1° ao 9°) a que se refere a habilidade
AR: 0 segundo par de letras indica 0 componente curricular Artes




01: o ultimo par de nimeros indica a posicédo da habilidade

A LINGUAGEM DA DANCA NO COMPONENTE CURRICULAR EDUCACAO
FISICA
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QUADRO: UNIDADE TEMATICA DANCA ENSINO FUNDAMENTAL.

BNCC (2017)
OBJETOS DE CONHECIMENTO
DANCAS DO DANCAS DO BRASIL EDO DANCAS URBANAS DANCAS DE SALAO
CONTEXTO MUNDO DANCAS DE MATRIZ (6° e 7° Anos) (8° e 9° Anos)
COMUNITARIO E INDIGENA E AFRICANA
REGIONAL (3° a0 5° Anos) (EF67EF11) (EF89EF12)
(1° e 2° Anos) Experimentar, fruir e recriar | Experimentar, fruir e recriar
(EF35EF09) dancas urbanas, identificando | dancas de saldo, valorizando
(EF12EF11) Experimentar, recriar e fruir dancas

Experimentar e fruir
diferentes dancas do
contexto comunitario
e regional (rodas
cantadas,
brincadeiras ritmicas
e expressivas), e
recria-las,
respeitando as
diferencas

populares do Brasil e do mundo e
dancas de matriz indigena e
africana, valorizando e respeitando
os diferentes sentidos e
significados dessas dancgas em suas
culturas de origem.
(EF35EF10)

Comparar e identificar os
elementos constitutivos comuns e

diferentes (ritmo, espaco, gestos)

seus elementos constitutivos
(ritmo, espaco, gestos).
(EF67EF12)
Planejar e utilizar estratégias
para aprender elementos
constitutivos das dancas
urbanas.
(EF67EF13)
Diferenciar as dancas
urbanas das demais
manifestacOes da danca,

a diversidade cultural e
respeitando a tradicdo dessas
culturas.
(EF89EF13)
Planejar e utilizar estratégias
para se apropriar dos
elementos constitutivos
(ritmo, espaco, gestos) das
dancas de saléo.
(EF89EF14)
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individuais e de
desempenho
corporal.
(EF12EF12)
Identificar os
elementos
constitutivos (ritmo,
espaco, gestos) das
dancas do contexto
comunitario e
regional, valorizando
e respeitando as
manifestacOes de
diferentes culturas.

em dancgas populares do Brasil e do
mundo e dancas de matriz indigena
e africana.
(EF35EF11)

Formular e utilizar estratégias para
a execucéo de elementos
constitutivos das dancas populares
do Brasil e do mundo, e das dancas
de matriz indigena e africana.
(EF35EF12)

Identificar situacgOes de injustica e
preconceito geradas e/ou presentes
no contexto das dancas e demais
praticas corporais e discutir
alternativas para supera-las.

valorizando e respeitando 0s
sentidos e significados
atribuidos a eles por
diferentes grupos sociais.

Discutir esteredtipos e
preconceitos relativos as
dancas de saldo e demais

praticas corporais e propor
alternativas para sua
superacéo.
(EF89EF15)
Analisar as caracteristicas
(ritmos, gestos, coreografias
e musicas) das dancas de
saldo, bem como suas
transformacdes historicas e
0s grupos de origem.

Legenda:

EF: o primeiro par de letras indica a etapa do Ensino Fundamental

15: o primeiro par de numeros indica o0 ano (1° ao 9°) a que se refere a habilidade
EF: o segundo par de letras indica o componente curricular Educacdo Fisica

01: o Gltimo par de nimeros indica a posicédo da habilidade




SEQUENCIAS DE ATIVIDADES APLICADAS A DANCA NO ENSINO DA ARTE E
EDUCACAO FISICA DE ACORDO COM A BNCC.
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ATIVIDADE 1 Manifestacdo da Danca e Simbolizacdo do Repertorio

Corporal
COMPONENTE CURRICULAR | Artes
UNIDADE TEMATICA Danca
PUBLICO ALVO 1° a0 9°
DURACAO PREVISTA 50 minutos
HABILIDADES (EF15AR08) (EF69AR09)
COMPETENCIA GERAL Repertorio Cultural
Argumentacao

Empatia e Cooperacao
Responsabilidade e Cidadania
Movimentos Corporais Livres
Processo de criacdo em arte
MATERIAL NECESSARIO Som e celular com redes moveis
ESPACO Livre

1° Momento: Organizar uma roda de conversa livre. Explicar aos alunos a sequéncia da aula.

Indagar questdes norteadoras para serem refletidas e posteriormente socializadas, tais como: Que
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tipos de musicas costumam ouvir? Qual o conteddo que mais gostam nas musicas gue ouvem?
Costumam prestar atencdo na letra da masica? Quais estilos de musica vocés ouvem? As musicas
que gostam tém influéncia do gosto musical de seus pais ou da sociedade em que estdo inseridos?
A cultura local pode influenciar seus gostos musicais? Esperar que os alunos possam refletir sobre
essas questoes e deixar aberto o espaco para exporem sua opiniao.

2° Momento: Escuta dos alunos e apresentacdo do contexto historico do Grupo Yargo como
processo de intermédio (poderdo ser utilizadas experiéncias de outros grupos). Conhecimento
prévio dos ritmos apresentados pelo grupo, apresentacdes documentais do acervo cultural do grupo
Impressos e postados ao meio da roda. Logo apos, solicitar aos alunos que busquem uma masica
do seu gosto pessoal, sem contemplar palavras explicitas que veiculem preconceitos ou qualquer
tipo de ofensa, buscando sempre correlacionar a responsabilidade e a cidadania na aula. Com a
utilizacdo do som e celular fazer uma busca das musicas que foram previamente escolhidas. Apos
esse levantamento, expor as musicas e socializar essas escolhas de modo que todos (as) possam se

olhar e observarem as individualidades musicais dos seus colegas com empatia e cooperacao.
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Solicitar aos alunos que utilizem todas as suas expressdes corporais apreciando o gosto musical
do colega e seus movimentos individuais artisticos de forma livre. E importante que os alunos
possam conhecer o estilo musical que escolheram alem da escuta, por isso o (a) professor (a) deve
ser apoio nesse momento destacando as principais caracteristicas do estilo musical escolhido.
Apos esse momento de integracdo, o (a) professor (a) organiza os alunos em grupos e propde que
0s mesmos possam elaborar suas proprias coreografias de forma livre e expressiva de acordo com
0s seus estilos musicais para gue em um proximo momento sejam socializadas com a comunidade
escolar e a sociedade como um todo de acordo com a decisao dos alunos. As coreografias podem
ser filmadas para um processo de criacao em arte de acordo com a vontade dos alunos.

3° Momento: Avaliacdo do processo da aula. Na mesma roda de conversa, pedir que os alunos
socializem todas as sensacdes vividas naguele momento, se possivel instigar perguntar para
melhor participacéo, tais como: O que mais gostou? Qual foi a maior dificuldade? Como se sente

depois de compartilhar suas expressdes? Gostaria que a comunidade local pudesse ter acesso a
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esse trabalho? O professor ainda pode solicitar desenhos das sensacbes e sentimentos

desenvolvidos nesse processo de criacdo em arte e danca.
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ATIVIDADE 2 Ao comando
COMPONENTE CURRICULAR Educacéo Fisica

UNIDADE TEMATICA Danca

PUBLICO ALVO 1° e 2° anos

DURACAO PREVISTA 50 minutos
HABILIDADES (EF12EF11) (EF12EF12)
COMPETENCIA GERAL (RE)Criagdo

Diferencas Individuais
Repertorio Cultural
Contexto Comunitario
Respeito e Cooperacao
MATERIAL NECESSARIO Bambolés ou Giz
ESPACO Livre

1° Momento: Organizar uma roda de conversa livre. Explicar aos alunos a sequéncia da aula.
Indagar questOes norteadoras para serem refletidas e posteriormente socializadas, tais como:

Vocés conhecem alguma cantiga de roda? Qual a cantiga preferida de vocés? Na rua em que vocé




93

mora as criangas brincam de rodas cantadas? Esperar que os alunos possam refletir sobre essas

questdes e deixar aberto o espaco para expressarem o contetdo.

2° Momento: Solicitar aos alunos que possam usar 0 giz e criar circulos no chdo ou espalharem

0s bambolés de forma aleatoria. O (a) professor (a) explicara aos alunos (as) que ira cantar a

seguinte cancéao:

Essa é a danca do dentro e
fora.

Essa é a danca do dentro e
fora.

Agora dentro.

Agora fora.

Agora dentro.

Agora fora.

Essa é a danca do dentro e
fora.

Essa é a danca do dentro e
fora.

Pula pra dentro.

Pula pra fora.

Pula pra dentro.

Pula pra fora.

Essa é a danca do dentro e
fora.

Essa é a danca do dentro e
fora.

O pé pra dentro.

O pé pra fora.

O pé pra dentro.

O pé pra fora.

Essa é a danca do dentro e
fora.

Essa é a danca do dentro e
fora.

Dentro

Fora

Dentro

Fora

Fora

Dentro

Fentro

Fora

Essa € a danca do dentro e
fora.
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Os (as) alunos (as) deverdo seguir todas as orientacdes musicais e dancar de acordo com 0s seus
comandos. Poderao ser utilizadas trés estratégias, sendo: 1° iniciar de forma mais lenta, até que os
alunos possam compreender a atividades e seus movimentos corporais; 2° um pouco mais
acelerado, aumentando a velocidade; 3° podera ser aumentada a quantidade de obstaculos.

3° Momento: Avaliacdo do processo da aula. Demonstrar aos alunos nesse momento a
Importancia de experimentar e fruir diversos movimentos corporais e fazer com que eles possam
transmitir para 0s seus contextos comunitarios, buscando recriar suas culturas e transmitir a
sociedade a importancia do dancar, respeitando as diferencas individuais com empatia e
cooperacao.

SUGESTAO: O (a) professor (a) podera aprender a musica ou utilizar meios midiaticos. A mesma

esta disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=841FYYN|SOE



https://www.youtube.com/watch?v=841FYYNjSOE

ATIVIDADE 3

Qual € a danca?

COMPONENTE CURRICULAR

Educacéo Fisica

UNIDADE TEMATICA Danca
PUBLICO ALVO 3° a0 5° anos
DURACAQ PREVISTA 50 minutos

HABILIDADES

(EF35EF09) (EF35EF10) (EF35EF11) (EF35EF12)

COMPETENCIA GERAL

Valorizacdo e Respeito
Sentidos e Significados
Praticas Corporais
Culturas de Origem

MATERIAL NECESSARIO

Computadores ou Celulares para pesquisa

ESPACO

Livre
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1° Momento: Organizar uma roda de conversa livre. Explicar aos alunos a sequéncia da aula.

Indagar questbes norteadoras para serem refletidas e posteriormente socializadas, tais como:

Vocés conhecem as dancas de matriz afro-brasileira e de matriz indigena brasileira? Se

conhecerem, citem algumas. Onde vocés conheceram? Ja praticaram? Esperar que os alunos
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possam refletir sobre essas questOes e deixar aberto o espago para exporem sua opinido. O (a)
professor (a) introduz uma discussao sobre a origem dessas dancas dando énfase a resisténcia e o
empoderamento. E importante ressaltar neste primeiro momento que essas dan¢as estio presentes

em espetaculos, nas ruas, na escola e também em movimentos culturais diversos.

2° Momento: O (a) professor (a) divide a turma em duas equipes. Propde aos alunos (as) que
possam pesquisar Dancas de matriz afro-brasileira (equipe 01) e de matriz indigena brasileira
(equipe 2). Solicita que pesquisem, selecionem alguns tipos e descreva seus significados e
caracteristicas. Buscar representacfes corporais por meio da pesquisa em video também deve ser
solicitado. Apdés essa busca, os (as) alunos (as) continuam nos mesmos grupos. Um grupo sera
responsavel pelas dancas de matriz afro e o outro matriz indigena. Cada grupo apresentara através
de expressOes corporais coreografias com movimentos basicos de cada uma das dancas
selecionadas, para que 0 outro grupo possa adivinhar, demonstrando o prazer em criar suas

significacOes e executar 0s contextos culturais que cada danca esta inserida.
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3° Momento: Avaliacdo do processo da aula. Proporcionar ao final da aula um momento reflexivo
em torno do corpo, preconceitos, raca, entre outros e ainda por meio dessas reflexdes induzir a
valorizacdo do nosso patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, envolvendo
suas matrizes indigenas e africanas em diferentes épocas, propiciando a construcdo de um

repertorio pertencente as diferentes linguagens artisticas.

SUGESTAO: O (a) professor (a) podera solicitar em uma aula anterior que a pesquisa possa ser
realizada em casa e que os (as) alunos (as) possam trazer para 0 momento em campo aderecos que

caracterizem melhor as dancas selecionadas, como vestimentas, objetos, sons, etc.




ATIVIDADE 4 Danca Urbana na Cultura Local
COMPONENTE CURRICULAR Educacéo Fisica

UNIDADE TEMATICA Danca

PUBLICO ALVO 6° e 7° anos

DURACAO PREVISTA 50 minutos

HABILIDADES

(EF67EF11) (EF67EF12) (EF67EF13)

COMPETENCIA GERAL

Manifestactes da Danca
Valores

Sentidos e Significados
Repertorio Cultural

MATERIAL NECESSARIO

Materiais livres de acordo com as oficinas

ESPACO

Livre
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1° Momento: Aqui sera realizado um momento de reflexdo inicial como ponto de partida

apresentando a questao conceitual das dancas urbanas identificando seus elementos constitutivos,

como, ritmo, espacos e gestos. Serdo expostas algumas questdes, tais como: Vocé conhece algum

tipo de danca urbana? Gosta de ouvir esses estilos musicais? Ja viu alguma apresentacdo na sua
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escola ou na sua comunidade? Sente vontade de dancar ao ouvir? Apos ouvir todos 0s
questionamentos, o (a) professor (@) ira sugerir junto a turma a construcdo de oficinas de dancas
urbanas, propondo assim a realizacao de vivéncias tedrico-praticas, com o objetivo de preservar a
cultura corporal e oferecer novas ferramentas de aprendizagem para a escola e a comunidade.
2° Momento: Aqui sera exposta aos alunos (as) a historia do Grupo Yargo de Ic6-Ceara (SILVA,
2021), como mediacao e motivacao para criar oficinas de dangas urbanas e assim preservar a
cultura local. Dessa forma, serdo dispostas nas oficinas todos os ritmos que o grupo Yargo
utilizava, tais como: Danca de Rua (Streetdance) com diferentes estilos, sendo mais praticados o
Funk, Popping, Break e Freestyle com coreografias focalizadas para o pop dance®, freestyle®, ainda
Incluindo dentro do contexto dancas folcloricas e até artes marciais como forma de expressao de

grupos, festas, dancas populares, lendas, musicas, costumes e outras referéncias. Os (as) alunos

5 Dance-pop é um subgénero do pop e dance que se originou no inicio da década de 1980. E geralmente mdsica no ritmo uptempo destinada as boates com a intengéo de ser
dancante, mas também adequada para as radios.

6 A danca Freestyle é um termo que cobre estilos de danca que séo criados fora dos estldios de danca. E caracterizada pelo improviso e por um estilo agressivo, ao contrério
das coreografias e da polidez das performances de uma danga sequencial.
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(as) irdo escolher quais ritmos se identificam e utilizar suas criatividades de acordo com os relatos
do Yargo para desempenharem um papel relevante dentro do contexto educacional e social. Assim,
desenvolverdo coreografias livres, realizando apresenta¢des nas escolas, nas comunidades e em
toda regido, podendo dessa forma restaurar uma nova geracao do grupo Yargo dando continuidade
em sua historia, desenvolvendo nas comunidades varias formas de aprendizado criativo,
Introduzindo novas vertentes sobre a danca urbana. Durante as oficinas, os (as) alunos (as)
precisam se dedicaram a desenhar, recortar e criar todos os elementos decorativos de seus figurinos
assim como fazia o Grupo Yargo.

3° Momento: Avaliacao continua das oficinas. Proporcionar ao final de cada oficina um momento
reflexivo fazendo renascer nos alunos (as) o interesse pela danca urbana, discutindo as acoes e
atitudes tomadas, bem como os pontos positivos e negativos. Ao final de cada oficina, expor que
podem dancar de acordo com as suas habilidades, sem ter necessidade de reproduzir técnicas
prontas, possibilitando a improvisacdo, com momentos ludicos como retrata o trabalho de Silva

(2021) indicado para a realizacdo das oficinas.
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SUGESTAO: Os ex-integrantes do Grupo Yargo se encontram disponiveis para auxilio nas

oficinas, caso necessitem, entrar em contato com as autoras desse e-book. Este trabalho podera ser

realizado em qualquer municipio, passando por processos de adequacdes.




ATIVIDADE 5 Danca de Saldo: desconstrucéo e transformacéo
COMPONENTE CURRICULAR Educacéo Fisica

UNIDADE TEMATICA Danca

PUBLICO ALVO 8° e 9° anos

DURACAO PREVISTA 50 minutos

HABILIDADES

(EF89EF12) (EF89EF13) (EF89EF14) (EF89EF15)

COMPETENCIA GERAL

Diversidade Cultural
Cultura e Tradicéo
Esteredtipos e Preconceitos
Transformacdes Historicas

MATERIAL NECESSARIO

Computadores ou Celulares para pesquisa

ESPACO

Livre
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1° Momento: Aqui sera realizado um momento de reflexdo inicial como ponto de partida

apresentando questbes para debates, como: Para vocé, o que é a danca de saldo? Ja viu alguma

danca de saldo? Ja dancou alguma vez? Qual ritmo? Que sensacao sentiu apos dancar? Ja assistiu

algum filme relacionado a danca de salédo? Ja presenciou alguma forma de preconceito na danca
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de saldao? Apds ouvir todos 0s questionamentos, o (a) professor (a) ira sugerir junto a turma um
conjunto de debates sobre os tipos de danca de sal@o e os estereotipos e preconceitos sobre tais.
2° Momento: Solicitar aos alunos (as) para que possam pesquisar 0s principais tipos de danca de
saldo, escolher uma e caracteriza-la. Apds essa primeira pesquisa, buscar na danca que escolheu
preposicdes que caracterizam preconceitos. Os (as) alunos (as) deverdo por meio de apresentacoes
(parddias, pecas teatrais, dancas, fantoches, verbalizacdo, etc.) apresentarem acdes e reflexdes
buscando a quebra desses tabus que cercam o contexto da danca na escola.
3° Momento: Avaliacdo qualitativa e discursiva. Proporcionar ao final da aula um momento
reflexivo apontado que a dangca no contexto educacional ainda sofre diferentes formas de
preconceitos, principalmente por pais de alunos do género masculino que ainda consideram a
danca como atividade direcionada as mulheres. E necessario ainda nesse momento final que o (a)
professor (a) possa quebrar paradigmas predominantes nas sociedades heteronormativas com
discursos relevantes expondo atitudes e valores que permeiam o mundo da danca criando novas

possibilidades.
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SUGESTOES PARA TODAS AS SEQUENCIAS PEDAGOGICAS EXPOSTAS

e Atividades ludicas - A experiéncia de movimento, criacdo e producao de outros gestos,
ritmos, passos de danca precisam ser abordados no processo de ensino e aprendizagem
da aula de forma ladica e criativa;

e Fixacdo de Contetudo - A roda de conversa disposta em todas as atividades sera o
instrumento para acompanhar a percepcao, retencdo e transferéncia (repassar) do
conteudo pelo aluno, bem como, a criacdo de performances e producdo materiais e/ou
instrumentos metodologicos que focalizem processos de danca, nos quais os alunos
sejam oportunizados a experimentar, explorar e desempenhar suas possibilidades

corporais atraves da danca.
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e Avaliacdo Mediadora - Para alem de uma avaliacéo classificatoria, a proposta & mediar

0 conhecimento apreendido e aprendido com a vivéncia da danca e a relacdo consigo,
com 0s outros e com a sociedade.

e Indicacdo do Filme para os ultimos anos do Ensino Fundamental: Vem Dancar. O filme

utiliza uma estratégia que objetiva a confianca e o respeito dos alunos por meio da danca.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=lucYdo7EJhM



https://www.youtube.com/watch?v=lucYdo7EJhM
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ESPERAMOS QUE ESSA SEQUENCIA PEDAGOGICA POSSA
RESSIGNIFICAR O CONTEXTO EDUCACIONAL E CULTURAL EM
FORMA DE ARTE E DANCA!
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A danca é uma expressao corporal que da prazer e pode ser incluida na
educacdo fisica de forma mais atuante, buscado uma metodologia para
1SS0, para que possa desenvolver o interesse desses jovens e a partir disso
ser formado um grupo, com certeza iria dar certo porque a danca envolve

(Geirismar Torres, entrevista realizada no dia 28 de Julho de 2021).




Este trabalho esta licenciado com uma Licenga Creative Commons — Atribuicao —
N&oComercial 4.0 Internacional.
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ANEXO - FICHA DE AVALIACAO DO PRODUTO EDUCACIONAL
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-_— Governo do Estado do Ceara Y
Secretaria da Ciéncia, Tecnologia e Educacao %
GOVERNO po Superior - SECITECE s
EsTADO po CEARA Universidade Regional do Cariri - URCA Universidade Regional

do Cariri - URCA

¢ Educagdo Superior

Pro - Reitoria de P6s-Graduacao e Pesquisa-
PRPGP Mestrado Profissional em Educa¢do — MPEDU

Discente:

Titulo da Dissertacéo:

Titulo do Produto Educacional:
Orientador/a:

Co- Orientador/a:

Data da Defesa:

INFORMAGOES GERAIS SOBRE O PRODUTO EDUCACIONAL

Tipo de produto: (marque uma opgao)

( ) sequéncia didatica () jogos didaticos
() texto didatico ( ) Manual
() videos () Cartilha

( ) paginas na internet ( ) outro:
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O produto é coerente com a questdo-foco da pesquisa? (marque uma opgao)
() Sim

( ) Néo

Comentérios do(a) avaliador(a), (se preferir):

Qual a finalidade do produto educacional em analise?
Comentarios do(a) avaliador(a) (conforme seu entendimento sobre o produto em analise):

Tipo de demanda: (selecionar uma opc¢éo)

( ) Esponténea

() Contratada

(') Por concorréncia.

Comentarios do(a) avaliador(a), (se preferir):

Obijetivo da pesquisa: (selecionar uma opcao) ( )

Experimental.

() Sem um foco de aplicacéo inicialmente definido.

( ) Solugdo de um problema previamente identificado. Comentarios
do(a) avaliador(a), (se preferir):

Area impactada pela producéo do Produto Educaional: (Se preferir pode marcar de uma opgao)
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( ) H& apontamentos sobre os limites de
utilizagdo do PE.

Impacto — considera-se a forma
como o PE foi utilizado efou
aplicado nos sistemas educacionais, | ( ) Real
culturais, de saude ou CT&I. E | () Potencial
importante destacar se a demanda foi
espontanea ou contratada.

(') Protétipo/Piloto ndo utilizado no sistema
relacionado a prética profissional do discente.

(') Protétipo/Piloto com aplicagdo no sistema
Educacional no Sistema relacionado a pratica
profissional do discente.

Aplicabilidade — relaciona-se ao
potencial de facilidade de acesso e | ( ) Sim
compartilhamento que o PE possui, | ( ) Nao
para que seja acessado e utilizado de
forma integral e/ou parcial em
diferentes sistemas.

() PE tem caracteristicas de aplicabilidade a
partir de prot6tipo/piloto, mas ndo foi aplicado
durante a pesquisa.

() PE tem caracteristicas de aplicabilidade a
partir de protétipo/piloto e foi aplicado durante
a pesquisa, exigivel para o doutorado.

() PE foi aplicado em diferentes
ambientes/momentos e tem potencial de
replicabilidade face a possibilidade de acesso
e descricéo.

Acesso — relaciona-se a forma de acesso do PE.

() PE sem acesso.

() PE com acesso via rede fechada.

() PE com acesso publico e gratuito.

() PE comacesso publico e gratuito pela pagina
do Programa.

() PE com acesso por Reposit6rio institucional
- nacional ou internacional - com acesso
publico e gratuito.
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Aderéncia — compreende-se como a origem do PE
apresenta origens nas atividades oriundas das linhas e
projetos de pesquisas do PPG em avaliagdo.

() Sem clara aderéncia as linhas de pesquisa
ou projetos de pesquisa do PPG stricto sensu
ao qual esta filiado.

() Com clara aderéncia as linhas de pesquisa
ou projetos de pesquisa do PPG stricto sensu
ao qual esta filiado.

Inovacédo — considera-se que o PE é/foi criado a partir
de algo novo ou da reflexdo e modificacdo de algo ja
existente revisitado de forma inovadora e original.

() PE de alto teor inovador (desenvolvimento
com base em conhecimento inédito).

() PE com médio teor inovador (combinag&o
e/ou  compilagio  de  conhecimentos
préestabelecidos).

() PE com baixo teor inovador (adaptacdo de
conhecimento(s) existente(s)).

() Sem inovacao aparente.

Sobre a abrangéncia e/ou a replicabilidade do PE:

Considera que o produto possui replicabilidade? (marque uma opc¢éo) (

) Sim
( ) Néo
Comentarios do(a) avaliador(a), (se preferir):

Parecer final sobre o produto técnico tecnologico em analise:

O produto educacional foi considerado:
() Aprovado
() Aprovado com modificacfes
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() Reprovado
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Comentarios dos(as) avaliadores(aa), (se preferir):

Assinatura dos membros da banca:

Presidente da banca:

Coorientador (a):

Membros internos:

Membro externos:

Crato - CE, de de

Fonte: (RIZZATTI, I. M. et al, 2020)




