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RESUMO

A cancdo popular do Cariri Cearense é o tema central deste estudo. Dessa forma, o objetivo
geral da pesquisa € compreender as historias de vida de cantores populares urbanos da Regido
do Cariri, suas cancbes e contribuicdes para o campo musical deste lugar, tendo em vista
estimular possibilidades de constru¢do de um curriculo escolar, pautado na perspectiva do
etnocurriculo e da multirreferencialidade. Com base em uma abordagem qualitativa de
pesquisa, 0 trabalho perpassa as discussdes das narrativas (auto)biogréficas e sua importancia
para formacdo e acdo docente, bem como fez uma imersdo sobre o0s conceitos de
etnocurriculo e multirreferencialidade, analisando e refletindo como o curriculo escolar pode
estruturar-se ancorado nestas perspectivas. A investigacao foi aportada nos estudos de Delory-
Momberger (2006), Josso (2007), Macedo (2015), Reis (2013), Severiano (2008) e Souza
(2019). Utilizou-se a Analise Textual Discursiva com base nos estudos de Moraes e Galiazzi
(2007) para a analise e producdo dos dados. Ademais, como produto educacional, requisito
fundamental dos programas de mestrado profissional, foi produzido um material intitulado
Revista bioMUSICAL histérias de vida embebidas pela mdsica, contendo as narrativas
(auto)biograficas e trajetorias musicais de trés cantores populares, sujeitos curriculantes que
fizeram parte da origem do movimento cancioneiro na Regido do Cariri, bem como suas
principais cancbes autorais, para serem divulgadas nas escolas, podendo assim serem
utilizadas como aporte didatico-metodoldgico e interdisciplinar na pratica docente. O estudo
permitiu concluir a insurgéncia do tema abordado, elucidando a necessidade de pensar a
possibilidade de construcao de curriculos plurais e heterogéneos, considerando as histérias de
vida dos cantores e compositores da regido, lancando luz as suas trajetdrias musicais e
cancles autorais, afirmando-se como atores soOcio-culturais e produtores de saberes
curriculantes.

Palavras-chave: Etnocurriclo; multirreferencialidade; narrativas (auto)biogréaficas; historia de

vida.



ABSTRACT

The popular song of Cariri Cearense is the central theme of this study. In this way, the general
objective of the research is to understand the life stories of popular urban singers from the
Cariri Region, their songs and contributions to the musical field of this place, with a view to
stimulating possibilities of building a school curriculum, based on the perspective of the
ethnocurriculum and multireferentiality. Based on a qualitative research approach, the work
permeates the discussions of (auto)biographical narratives and their importance for teacher
training and action, as well as immersing themselves in the concepts of ethnocurriculum and
multireferentiality, analyzing and reflecting on how the school curriculum can structure itself
anchored in these perspectives. The investigation was based on studies by Delory-Momberger
(2006), Josso (2007), Macedo (2015), Reis (2013), Severiano (2008) and Souza (2019). The
Discursive Textual Analysis based on studies by Moraes and Galiazzi (2007) was used for
data analysis and production. In addition, as an educational product, a fundamental
requirement of professional master's programs, a material entitled Revista bioMUSICAL life
stories soaked in music was produced, containing the (auto)biographical narratives and
musical trajectories of three popular singers, curriculum subjects who were part of the origin
of the song movement in the Cariri Region, as well as its main authorial songs, to be
disseminated in schools, thus being able to be used as a didactic-methodological and
interdisciplinary contribution in teaching practice. The study made it possible to conclude the
insurgency of the addressed theme, elucidating the need to think about the possibility of
building plural and heterogeneous curricula, considering the life stories of the singers and
composers of the region, shedding light on their musical trajectories and authorial songs,
asserting themselves as socio-cultural actors and producers of curriculum knowledge.

Keywords: Ethnocurriculum; multireferentiality; (auto)biographical narratives; life's history.
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1 INTRODUCAO: VEREDAS FORMATIVAS - VIM BRINCAR NA SUA CASA PRA
VER CHEGAR, NUMA NOITE ESTRELADA, NUM CANTIGAR

A musica ndo € muito mais do que aquilo que somos
nés mesmos, um corpo complexo e magnifico por sua
complexidade. Ela esta presente em tudo, na primeira
“respirada”, no bocejar feliz e grato por poder cantar e
brindar mais uma manha, na chuva molhando o terreiro,
no arrastar do chinelo na cozinha, enfim, tudo tem som,
tudo tem cor.

(FLAUBERTO GOMES, 2014).

O fendmeno musical, sem duvida, constitui-se de uma complexa “mistura” entre
sons e siléncios. Podemos observar que a musica é uma das expressdes mais antigas da
humanidade, ela é constituida pelas caracteristicas de expressar as crencas, valores, vivéncias
e a cultura do povo, bem como pela capacidade de despertar no individuo o melhor dos seus
aspectos fisicos, mentais, espirituais e culturais (MORAES, 2000). O autor ainda ressalta que
sons e ruidos estdo presentes no nosso cotidiano, de maneira tdo intrinseca que, na maioria das
vezes, ndo tomamos consciéncia deles. Indistintamente, se apresentam em nossas vidas, em
nossas experiéncias, de maneira individual e coletivamente.

Ao refletir sobre as potencialidades formativas da musica, a presente pesquisa
versa sobre a cangdo popular do Cariri Cearense, tendo como foco as histérias de vida de
cantores populares urbanos desta regido. Este tema representa algo muito significativo na
minha trajetéria como pedagoga, embebida pela musica, como educadora e pesquisadora, no
Programa de Mestrado Profissional em Educacdo (MPEDU) da Universidade Regional do
Cariri (URCA). Por este motivo, peco permissdo para, nesse primeiro momento da escrita,
falar em primeira pessoa, pois relatarei um pouco do que vi, vivi e ouvi em minha andanca
pessoal, singular e a0 mesmo tempo coletiva, bem como das inquietagdes que me levaram a
escrever sobre essa tematica que € para mim tao cara e repleta de “boniteza”.

Como diz minha mée: “Nasci ¢ me criei” na cidade do Crato, Ceara, aos pés da
suntuosa Chapada do Araripel. Durante minha trajetdria, fui influenciada pelas profissdes dos
meus pais: minha mée, Francisca Nascilene, que hoje esta aposentada e com muitas histérias
para contar, foi professora da Educacdo Bésica, atuando, no decurso da sua lida, na educacéo

inclusiva; meu pai, Cicero Batista, é funcionario publico por “opgdo” e musico por misséo e

! A Chapada do Araripe fica situada na divisa dos estados de Ceara, Pernambuco e Piaui. A regido também abriga
a Floresta Nacional (Flona) do Araripe-Apodi, a primeira unidade de conservacao criada no Brasil (GEOPARK
ARARIPE, 2021).
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amor. Hoje, apesar de ndo tocar as longas serestas nas noites caririenses, como tanto fez
outrora, segue vivendo a musica em toda sua inteireza, dentro de casa. E assim, eu, Mabell,
fui semeada, cultivada e regada, neste solo fértil e cheio de referéncias musicais e
profissionais na minha vida familiar.

Ao olhar para a minha trajetoria formativa, sou tomada por um enorme sentimento
de alegria - e até mesmo de nostalgia - quando me recordo do processo de construcdo da
minha identidade docente e artistica. Além do contexto familiar, na escola, durante a infancia
e boa parte da adolescéncia, sempre estive inserida em atividades artisticas, tais como a danca,
o teatro, mas principalmente, a musica, embora ainda ndo tivéssemos ali um contetdo
especifico de musica (0 nosso contato com a musica acontecia, principalmente, nos eventos
gue a escola promovia), como por exemplo, dia dos pais, das mées, festivais literarios e
confraternizacédo de final de ano.

Ainda falando da minha intinerancia de vida imergida na musica, recordo-me da
primeira vez que peguei em um microfone para cantar, ainda em tenra idade. Ao fechar meus
olhos, neste exato momento, sou levada aquele final de semana ensolarado, na garagem da
minha antiga casa que fora demolida um tempo depois. Essa mesma garagem, de piso
encarnado, liso e brilhoso, parecendo um grande palco coberto por um lindleo, que guardava
as caixas de som, 0s instrumentos musicais e a combe velha do meu pai. Esse mesmo lugar foi

onde cantei pela primeira vez, acompanhada por ele.

Figura 1- Meu pai e eu cantando em um evento da familia, em 2013.

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.
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Da minha memoria formativa, recordo ainda que dos 6 (seis) aos 18 (dezoito)
anos de idade, participei do coral da Sociedade de Cultura Artistica do Crato (SCAC)?, cujo
prédio tornou-se mais conhecido pelo nome com o qual batizaram seu teatro: Teatro Rachel
de Queiroz, uma homenagem a afamada escritora cearense, que, amiga da Divani Cabral?,
regente do coral ha cerca de 50 anos, em muito contribuiu para a visibilidade da cidade.

No inicio dos anos 2000, como coralista, tive a oportunidade de participar de
importantes festivais de corais no nordeste do Brasil, sendo um em Fortaleza, capital do
Ceara, e outro em Maceid, capital de Alagoas. Em 2001, foi gravado e langado o primeiro e
unico CD do Coral. E 14, no Pequeno Coral (era chamado assim, pois era um grupo composto
por criangas de 2 a 15 anos) da SCAC, permaneci durante 12 anos. Nessa época também
comecei a me apresentar com meu pai em alguns eventos, como casamentos e festas de

aniversario nas cidades de Crato-CE e Juazeiro do Norte-CE.

Figura 3 — Meu solo na apresentagdo do
Pequeno Coral do Crato em um Festival de
corais ocorrido em Macei6 (AL), em 2004.

Figura 2 — Foto do encarte do CD do
Pequeno Coral do Crato (2001).

>l @ TISEVASE

Fonte: Arquivo pessoal. . Fonte: Arquivo pessoal.

Em relagdo as atividades profissionais, rememoro que em 2009, comecei a
trabalhar na Secretaria de Cultura do municipio supracitado, exercendo a fun¢do de auxiliar
administrativa e de assistente de producdo cultural. Durante um periodo, ainda trabalhando na
Secretaria de Cultura do municipio, fiquei responsavel pela agenda de tocadas da Banda
Municipal do Crato.

Com essa experiéncia profissional, minha admiracdo e vinculo com a cultura

popular de tradicdo, e com os cantores populares da regido aflorou-se de maneira ainda mais

2 A Sociedade de Cultura Artistica do Crato (SCAC) foi fundada por Tomé Cabral, em 1950, tinha como
objetivo ser um espaco de fomento da arte, oferecendo aulas de piano, violdo, teatro e coral. Sua atuagéo foi
enfraquecendo ao longo do tempo e hoje o prédio encontra-se temporariamente fechado.

3 Professora e maestrina do Coral da Sociedade de Cultura Artistica do Crato (SCAC) ha mais de trés décadas.
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forte. Através dessa experiéncia profissional, tive a oportunidade de assistir a shows de
grandes nomes da cultura nacional e local. Dentre os nomes de peso na Regido do Cariri
Cearense, pude acompanhar e assistir artistas como Jodo do Crato, Abidoral Jamacaru,
Zabumbeiros Cariris (grupo formado por Amélia Coelho, Harlem Rezende, Evanio Soares,
Flauberto Gomes, Michel Leocaldino e Luciano Brayner), Junu (a época, Geraldo Junior) e
Dudé Casado, ambos, naquela ocasido, frontband’ da banda Dr. Raiz, Ermano Morais,
Fatinha Gomes, entre outros.

A partir desses encontros, outra semente comecou a ser cultivada e germinada em
meu percurso formativo musical. Em 2009, dois dos integrantes do Grupo Zabumbeiros
Cariris® tiveram a ideia de tecer um show com cantigas autorais que falassem do cotidiano do
povo, mesclando ritmos como coco, ciranda, samba, xote e baido. Desse encantamento e
tecitura, nasceu o grupo Cantigar.

As letras, as melodias e os cantos com os seus contracantos®, das musicas do
Cantigar retratam de forma simples, mas jamais simploria, e cheia de “boniteza”, a cultura
ndo somente do povo caririense, sendo de todo um imagético sertanejo, utilizando uma
linguagem regional, tendo como personagens principais o agricultor, a lavadeira de roupa, o
homem que capina o rogado, as memoérias da infincia “fonografados”’ por sobre cenarios
“fuloridos™ e “frutuosos”, como “no tempo de caju’”; enfim, retrata um pouco da vida e da
cultura do povo de toda uma regido. Foi desta forma que fui aprendendo a fazer arte, e a arte

foi me compondo e versejando quem sou hoje, uma artista-educadora.

4Vocalista ou vocal principal de uma banda ou grupo.

°> A banda Zabumbeiros Cariris é um dos trabalhos mais expressivos no cenario da musica cearense autoral desde
0s anos 2000. Com 15 anos de estrada, a banda tem apresentado em suas acOes ressignificacdo da riqueza e da
singularidade das manifestacdes e brinquedos populares do Cariri (Mapa cultural).

® Musica frase melddica acessdria, que serve de acompanhamento a outra principal.

" “Fonograma” ¢é o termo técnico utilizado para referir-se ao registro de um sinal sonoro (dudio). No contexto
acima, “brinco” com a semelhanca do termo com a expressdo “fotografados”, em alusdo a ideia de que o
trabalho do grupo Cantigar “fotografa em sons” o cenario e os personagens citados.
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Figura 4 - Primeira foto de trabalho do Cantigar, em 20009.

F Ll
Fonte: Arquivo pessoal.

1.1 CANTADOR, FAZ ESSE MOTE PRA MIM — UMA PEDAGOGA EMBEBIDA PELA
MUSICA

Paralelamente a essa minha primeira experiéncia profissional, em 2009, ingressei
no Curso de Pedagogia da Universidade Regional do Cariri (URCA). Lembro-me que ao ler o
edital do vestibular, ndo sabia ao certo se era realmente 0 curso que queria, até porgue, ndo

tinha tanta compreensdo do que era 0 Curso de Pedagogia, apesar de ter brincado muito de ser



20

professora imitando a minha mée.

A ideia de estar em uma licenciatura, em um curso de formagéo de professores, na
Pedagogia, considerada a ciéncia da educacdo, ainda me parecia nebuloso. Ao ingressar e
iniciar na graduacdo, fui me apaixonando pelo campo da Pedagogia. Isso ficou ainda mais
latente na disciplina Didéatica, quando tive a oportunidade de pensar 0 processo de ensino e
aprendizagem num viés transformador e critico, rememorando muitos professores que

passaram pela minha trajetoria de vida e os tendo como exemplo.

Figura 6 - Turma 2009.2 do Curso de Pedagogia da Universidade Regional do Cariri —
URCA

nw.eiro %ew\eq‘-re

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.

No IV semestre do referido curso, tive que elaborar um projeto de pesquisa com
algum tema que tivéssemos interesse em pesquisar, podendo amplid-lo na monografia. Este
trabalho constituia-se como pré-requisito para a obtencao do titulo de Licenciada em
Pedagogia. Nesta ocasido, ainda ndo sabia ao certo o que iria pesquisar, foi entdo que tive a
satisfacdo de conhecer a professora Goretti Herculano, que na oportunidade estava como
professora substituta do referido curso, ministrando a disciplina de Educagdo Infantil. Ao se
apresentar, ela falou da sua formag¢do como pedagoga e sobre seu mestrado em educagdo na
Faculdade de Educagao-FACED (UFC), no eixo de Ensino de Musica. Foi a partir dai que me
senti motivada a desenvolver uma pesquisa académica que versasse sobre a relacdo entre a
musica ¢ a educacao.

Concomitante a esse processo, tornei-me bolsista do Programa de Bolsas de
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Iniciacdo a Docéncia - PIBID®. Com a vivéncia no chio da escola, proporcionado por este
programa, tive a oportunidade de observar o quanto os curriculos institucionalizados ainda sdo
europeizados, colonizadores, engessados e embranquecidos, o quanto marginalizam a historia,
as raizes e a ancestralidade da Regido do Cariri, tdo conhecida mundialmente por sua
diversidade cultural e artistica.

A decisdo final de pesquisar sobre a musica no ambito educacional foi tomada no
VI semestre do mencionado curso, sob a orientacdo da Professora Dra. Cicera Nunes. Ela
ministrou, a €poca, a disciplina de Historia e Fundamentos do Ensino da Arte, no semestre
anterior. Desde entdo, iniciei a constru¢do da minha pesquisa monografica que teve como

mote a inser¢do do repertorio musical do Cariri Cearense no espago escolar’.

Figura 7 - Grupo de pesquisa agrupamentos musicais da musica no Cariri, em 2015.

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.

Outro momento importante, no ano de 2015, nesse processo de construcdo do
presente estudo, foi quando tive a oportunidade de integrar o Agrupamentos da Musica
Tradicional do Cariri Cearense, ligado ao Curso de Licenciatura em Musica da Universidade

Federal do Cariri (UFCA), coordenado pelos professores Marcio Mattos e Carmen Maria

8 Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (Pibid) é um programa que oferece bolsas de
iniciacdo a docéncia aos alunos de cursos presenciais que se dediquem ao estagio nas escolas publicas e que,
quando graduados, se comprometam com o exercicio do magistério na rede publica. O objetivo é antecipar o
vinculo entre os futuros mestres e as salas de aula da rede publica. Com essa iniciativa, o Pibid faz uma
articulaco entre a educacdo superior (por meio das licenciaturas), a escola e os sistemas estaduais e municipais.
® BATISTA, M. S. O repertério musical do Cariri cearense: uma proposta para o ensino de mdsica nos
primeiros anos do ensino fundamental. 2014. 55 f. Monografia (Graduacéo em Pedagogia). Centro de Educagéo,
Universidade Regional do Cariri, Crato, 2014.
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Saenz Coopat (no momento, as atividades do Agrupamentos estdo paralisadas). E importante
ressaltar que os grupos de mausica popular e tradicional, em especial do tridngulo Crato,
Juazeiro do Norte e Barbalha (CRAJUBAR) séo formados por homens e mulheres do Cariri
que se correlatam para a criacdo e fruicdo musical na Regido do Cariri.

Ao observar aspectos da minha trajetdéria no campo musical e na formacéo
docente, neste trabalho de dissertacdo, pretendo dar continuidade a investigacdo realizada
ainda na graduacdo em Pedagogia, em meu trabalho monografico. Com essa pesquisa,
coloquei-me a disposicdo para um exercicio de embrenhar-me nas histérias de vida de trés
cantores, intérpretes e compositores da Regido do cariri, nomes importantes para o cenario da
cancdo popular do Cariri Cearense pelas contribui¢cdes dadas ao campo musical nesse lugar.
Intenciono ainda, a partir destas histdrias, estimular praticas pedagogicas pautadas na

perspectiva do etnocurriculo, atos de curriculo e da multirreferencialidade.

12 EU VIM NESSA BRINCADEIRA, ENRAIZADO NESSE MEU CHAO -
ETNOCURRICULO E MULTIRREFERENCIALIDADE (ELEMENTOS CONSTITUTIVOS
DO TEMA)

A discussao em pauta se deu a luz de uma abordagem multirreferencial, esbocada
por Ardoino (1998), que entende os fendmenos sociais numa perspectiva plural, e vé a
heterogeneidade como uma emergéncia humana irredutivel. Aproprio-me da concepcdo de
etnocurriculo, esbocada pelo professor Roberto Sidnei Macedo, que suscita a ideia de
etnocurriculos como uma maneira de desconstruir a nocdo colonizadora dos curriculos
institucionalizados.

Macedo e Sa (2015) defende também a ideia de que ndo basta apenas afirmar
autonomias curriculantes, faz-se necessario o reconhecimento e a afirmacgdo cultural na
educagdo, insurgindo “[...] praticas capazes de ajudar a empoderar atores sociais, sobretudo
aqueles silenciados por uma educac¢do historicamente autocentrada ¢ excludente.”
(MACEDO; SA, 2015, p. 12).

Impotante frisar e relembrar que esta pesquisa tem como atores principais cantores
populares urbanos da Regido do Cariri. Apesar de suas trajetdrias musicais terem um grande
impacto na construgdo da historia da musica da regido, esses artistas, bricoleiros de sua
propria arte, tiveram suas trajetorias musicais, especialmente suas composic¢Ges, omitidas e
emudecidas, principalmente, pelas grandes midias de massa, radio, televisdo, internet,

perdurando assim por longos anos. A partir do momento em que ha esse emudecimento, esses
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cantores e tantos outros artistas regionais (chamados, muitas vezes, de “artistas da terra”, por
serem representantes da cultura local de uma cidade ou regido) ficam relegados a mostrarem
seus trabalhos em eventos pontuais da cidade que moram, abrindo ou fechando shows de
outros artistas considerados mais conhecidos em nivel nacional, permanecendo assim as
margens das grandes cenas musicais, sendo esses, em diversos momentos, julgados por néo
ajoelharem-se perante as amarras e exigéncias castradoras das poderosas gravadoras.

E nesse veio que uma questdo emergiu: de que maneira o enfoque nas historias de
vida e nas composi¢des dos cantores populares do Cariri Cearense, pode estimular a
constru¢do de praticas curriculares assentadas na perspectiva do etnocurriculo e da
multirreferencialidade?

Dessa forma, o objetivo geral dessa pesquisa foi o de compreender as historias de
vida de cantores populares da Regido do Cariri, suas canc¢des e contribui¢es para 0 campo
musical deste lugar, tendo em vista estimular possibilidades de construcdo de um curriculo
escolar, pautado na perspectiva do etnocurriculo. Nessa dire¢do, como objetivos especificos
foram estabelecidos:

a) Analisar como se deu a aproximacdo com a mausica e sua importancia na
trajetoria de vida dos cantores entrevistados;

b) Indentificar as principais cangdes populares compostas pelos entrevistados;

c) Perceber os sentidos e referéncias contidas no repertério musical desses
artistas;

d) Refletir sobre as possibilidades de construcdo de um etnocurriculo escolar e
multirreferencial, que considere a histéria de vida de cantores populares e
suas composi¢es musicais.

O presente trabalho dissertativo esta estruturado da seguinte maneira, a primeira
parte consistiu em apresentar algumas reflexdes sobre a relevancia dos aspectos teéricos
acerca do curriculo, fazendo também uma imersdo no que tange aos conceitos de
etnocurriculo e multirreferencialidade. Outro eixo medular da presente pesquisa esta voltado
para o recurso tedrico-metodoldgico das narrativas (auto)biogréaficas e histérias de vida,
fontes e referéncias privilegiadas para o campo epistemologico da educagdo e para as
pesquisas qualitativas.

Em seguida, adentramos nas histdrias de vida de trés cantores populares, percorrendo
suas trajetorias musicais e langando luz sobre algumas de suas composi¢fes. A escuta das
narrativas dos protagonistas e sujeitos deste escrito foi feita a partir da ferramenta

metodologica chamada entrevista narrativa. E para a analise dessas entrevistas foi utilizada a
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abordagem de verificacdo de dados, anélise textual discursiva (ATD). Apresentamos ainda o
processo de construcdo e rebustecimento do produto educacional, resultando na produgéo de
uma revista digital (Bio)musical, além da confeccdo de um mini documentario tendo como
enredo as narrativas dos agentes da pesquisa, como também o processo de distribuicdo
fonografica, desses cantores, nas principais plataformas digitais, possibilitando a
disseminacéo de suas composic¢des para todo o mundo.
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2 CANTA ROSA, CANTA AE, CANTA ROSA CANTA A/ VIM DE LONGE COM
MEU CANTO, VIM DE LONGE EU VIM BRINCAR - TESSITURAS ACERCA DO
TEMA E DO CENARIO INVESTIGADO

Se meu pé de rosa cheira e flor brota devagar, é na forca
do canto e no z6i do teu olhar [...] Vim dos cantos de
méezinha, com asas de algoddo, na cheganca de um
sonho, de agua doce em riachéo.

(CANTIGAR, 2009).

Incursionar pelos caminhos da pesquisa € atravessar uma estrada cheia de
significagbes e (re)significagOes referentes ao tema ou objeto de estudo. Durante essa
caminhada, 0s primeiros encontros e (re)encontros com autores, tedricos e demais
pesquisadores que se permitiram atravessar essa mesma estrada, tornou-se ainda mais
significativo seguir o itinerario, pois todos esses sujeitos, de alguma forma, contribuiram para
a compreensao do tema, bem como a prosseguir na peregrinagdo com uma certa seguranga por
essas veredas (in)formativas.

E nessa direcdo que essa secdo ira conduzir, guiando os olhares pelas diversas
sendas tedricas que se abrem nessa trajetoria investigativa. Para essa empreitada, inicio o
trajeto, utilizando como bussola, aportes tedricos que tratam questdes concernentes ao
curriculo instituido nos espacos formais de educacdo, levantando questionamentos sobre o
porqué da escolha em seguir por tais caminhos e apresentando outros mapas norteadores,
contendo elementos de projecdo, legendas e escalas com caracteristicas multirreferenciais
para uma melhor orientagéo.

Em congruéncia a isso também, esse percurso tedrico apresenta um breve
contexto acerca da educacdo musical no Brasil, a partir da sua legislacdo, bem como apresenta
vielas que tratam da conjuntura atinente a cancdo popular nas suas esferas nacionais e locais.
Ademais, visito caminhos ja percorridos por outros andarilhnos mediante a um Estado da

Questdo (EQ) sobre o tema e o contexto investigado.

2.1 VAI CANTAR, BATE O MATO E CAPINA O CHAO - POR QUE NOSSA MUSICA
REGIONAL NAO E CONTEMPLADA NOS CURRICULOS ESCOLARES?

Inicio esta subse¢do com o questionamento citado acima: por que nossa musica

ndo é contemplada nos curriculos escolares? Ao levantar esse questionamento faco referéncia
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a um artigo escrito pelo professor Marcio Mattos, docente do Curso de Licenciatura em
Mdsica da Universidade Federal do Cariri — UFCA, que suscitou um questionamento
semelhante nesse seu escrito quando também interpela: “Por que ndo estudamos nossa
musica? Questionamentos acerca do contetdo curricular do curso de graduacdo em Musica da
Universidade Estadual do Ceard — UECE”.

Um dos pontos evidenciados pelo professor Marcio Mattos (2002, p. 445) se
refere a insatisfacdo dos alunos, por ndo encontrem no curso o eco de seus desejos. Anseiam
por uma formacdo académica que leve em consideracdo sua experiéncia pessoal, de vida; e
que parta, de fato, de elementos de nossa cultura e de nossa realidade politica e social para a
formulag&o do conteudo a ser trabalho durante o curso.

Este mesmo anseio estende-se por toda a esteira curricular da educacdo. Os
curriculos brasileiros passaram por um violento processo de padronizacdo ao longo dos anos,
negando as identidades culturais de seus agentes sociais. Silva (2000) traz para o centro a
questdo da identidade afirmando que:

[...] nossa identidade, assim, ndo é uma esséncia, ndo é um dado, ndo é fixa, ndo é
estavel, nem centrada, nem unificada, nem homogénea, nem definitiva. E instavel,
contraditdria, fragmentada, inconsistente, inacabada. E uma construgio, um efeito,
um processo de produgdo, uma relagdo, um ato performativo [...] ou seja, a
identidade depende da diferenga, a diferenca depende da identidade. Identidade e
diferenca séo inseparaveis (SILVA, 2000, p. 35).

Na relacdo com a identidade cultural dos sujeitos sociais, entende-se o curriculo
como um lugar de “disputa”, de quem pode ou nao falar. O curriculo é compreendido “[...]
como o instrumento por exceléncia do controle social que se pretendia estabelecer”
(MOREIRA; SILVA, 1995, p. 10). Sacristan (1995, p. 82) elucida que discutir sobre a
insercdo dos que sdo considerados minorias sociais, culturais e étnicas no processo de
escolarizacdo tem como grande objetivo pensar uma educacdo multicultural.

Ainda nessa esteira, Silva (2000) e Moreira e Candau (2007) ressaltam a
importancia que o curriculo assume na formagdo da subjetividade e identidade dos sujeitos.
Os espacos institucionalizados sdo, em sua maioria, responsaveis pela formacéo cultural dos
discentes, pois a cultura escolar estd assentada no que chamamos de curriculo real, ou seja,
aquele que esta prescrito e permeado por praticas curriculares que valorizam determinados
elementos em detrimento de outros, ocultando assim aspectos culturais relacionados aos

educandos e ao seu contexto socio-cultural.
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O que parece consensual é a necessidade de se reiventar a educacdo escolar
(CANDAU, 2005). E emergente, diante da complexidade da pratica social, oferecer espagos
educativos que contemplem os diversos elementos fundantes e presentes nos contextos
sociopoliticos e culturais, considerando a conjuntura multicultural que estamos inseridos.

Ainda nessa direcdo a referida autora parte da afirmacao de que:

[...] ndo ha educacgdo que ndo esteja imersa nos processos culturais do contexto em
que se situa. Neste sentido, ndo é possivel conceber uma experéncia pedagogica
“desculturalizada”, isto ¢, desvinculada totalmente das questdes culturais da
sociedade. Existe uma relagdo intrinseca entre educacdo e cultura. Estes universos
estdo profundamente entrelagados e ndo podem ser analisados a ndo ser a partir de
sua intima articulagdo (CANDAU, 2008, p. 13).

Moreira e Candau (2007, p. 26) também fomentam uma discussdo sobre o

curriculo como espaco de reconhecimento de nossas identidades culturais, elucidando que:

[...] identidade cultual é muitas vezes vista como um dado, como algo que nos é
impresso e que perdura ao longo de toda nossa vida [...] Constitui, também, um
exercicio fundamental para tornarmos conscientes de nossos enraizamentos
culturais, dos processos em que se misturam ou se silenciam determinados
pertencimentos culturais, bem como sermos capazes de reconhecé-los, nomea-los e
trabalha-los.

Em relacdo a chamada cultura escolar (FORQUIN, 2000) vale destacar que essa
lacuna ainda tdo presente nos contextos escolares entre educacdo e cultura é bastante
consideravel. Diversos pesquisadores de diferentes areas tedricas tém se debrucado nessa
intrincada questdo, no sentido de denunciar esse carater normativo, padronizador e
monocultural da educacao, em especial dos espacos institucionalizados.

Vale considerar também que o sistema educacional brasileiro e o curriculo de
modo geral, ainda esta bastante arraigado a um modelo de educacdo colonizado, eurocéntrico
e com fortes caracteristicas hegemonicas. A vista disso, Legramandi e Gomes (2019, p. 26)

corroboram afirmando que:

Os vigentes paradigmas educacionais no Brasil séo monoculturais e atendem aos
preceitos das classes dominantes e a um colonialismo interno que tende a perpetuar e
ampliar as desigualdades e a exclusdo social. Educagdo e dominacdo sdo processos
contraditorios. As finalidades do processo educativo sdo a emancipacao, libertacdo e
humanizagdo do ser humano. Todavia, ele possui, nas sociedades contemporaneas,
neoliberais e de carater burgués, uma relagdo indissolivel com o poder politico e,
por isso, o cenario privilegiado para a imposigdo da cultura e ideologia dominantes.
No entanto, os cendrios educativos sdo, também, espacos de resisténcia e
insurgéncia.
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Vislumbrando esses espagos educativos como locais de resisténcia e insurgéncias,
como retificam os autores acima, é valido considerar que cada vez mais a consciéncia desse
carater homogeneizador dos contextos escolares e seus curriculos esta continuamente em
processo de superacdo e isso se da, principalmente, pelo desejo comum de romper
gradativamente e definitivamente com essas praticas para que dessa forma a ideia de
multirreferencialidade se faca cada vez mais presente.

Esse € um decurso lento e laborioso, pois como afirmam Moreira e Candau (2003,
p. 16):

A escola sempre teve dificuldade em lidar com a pluralidade e a diferenca. Tende a
silencid-las e neutralizd-las. Sente-se mais confortdvel com a homogeneizacdo e a
padronizacdo. No entanto, abrir espagos para a diversidade, a diferenga e para o
cruzamento de culturas constitui o grande desafio que somos chamados a enfrentar.

Pensar em uma educacdo e/ou um curriculo plural ancorado na
multirreferencialidade é imprescindivel para que a musica regional e as demais linguagens
artisticas sejam, de fato, valorizadas no contexto escolar, fazendo com que as cancdes feitas
pelos artistas da Regido do Cariri possam ter a visibilidade e reconhecimento merecidos. Para
aprofundar essa discussdo, serd necessario adentrar e tencionar questdes referentes aos

conceitos de etnocurriculo e multirreferencialidade.

2.2 NA BEIRADA DA CACIMBA.. E A CACIMBA A ESBORROTAR - UM
MERGULHO NOS CONCEITOS DE ETNOCURRICULO E MULTIRREFENCIALIDADE

O radical etno tem origem grega, derivada da palavra éthnos, quando ligada a
qualquer palavra do portugués, ganha um sentido de origem, “[...] incluindo sistemas de
crengas, valores, mitos, ritos, morais, lingua, codigos, métodos e praticas (MACEDO; SA,
2015, p. 17). O conceito de etnocurriculo, utilizado nesta pesquisa, tem como base as ideias
do professor Dr. Roberto Sidnei Macedo em sua tese de professor titular da Faculdade de
Educacdo da Universidade Federal da Bahia - UFBA’. Esse conceito esta diretamente ligado
a ideia de pluralidade do ser humano e se caracteriza por um conjunto de conhecimentos e
praticas eleitas como formativas que tem como referéncias 0 “pensarfazer” dos individuos,

suas agdes sociais em seus cotidianos que 0s constituem como atores sociais.

0 MACEDO, R. S. Enfance et éducation. Tese (doutorado). Departamento de Ciéncias da Educagio,
Universidade de Paris VIII, 1995, 740 p.
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Segundo Macedo e S& (2015), um etnocurriculo privilegia o local do curriculo, a

pratica dos atores envolvidos direta ou indiretamente na dindmica curricular, nas acdes

cotidianas e em seus sentidos e significados em incessante criacdo. Para esses autores:

[...] a ideia de etnocurriculos e etnoaprendizagens propde desconstruir a nocao
colonizadora de curriculos e gestdo de aprendizagem nas instituicGes educacionais
seriam artefatos e pautas pedagogicas legitimadas tdo somente por especialistas por
autoridades educacionais asseguradas por aparelhos ideoldgicos institucionalizados
[...] E fundamental ressaltar que n&o basta afirmar autonomias curriculantes, faz-se
necessario nesta altura das lutas por reconhecimento, direitos e afirmagao cultural na
educacdo, mobilizar competéncias criadoras de autonomias emancipacionistas,
fundamentadas em aportes filosoficos, epistemoldgicos, antropoldgicos, estéticos e
politico-pedagdgicos, bem como inser¢do em praticas capazes de ajudar a empoderar
atores sociais, sobretudo aqueles silenciados por uma educagdo historicamente
autocentrada e excludente, tomando como problemética a distribuicdo social dos
conhecimentos eleitos como formativos [...] (MACEDO; SA, 2015, p. 11).

E nesse veio que os autores lancam luz, tecendo ressalvas as praticas educativas

formais e como elas ainda sdo produzidas e exercidas dentro dos espagos institucionalizados,

numa perspectiva de exclusdo dos agentes sociais e educativos. Por isso, faz-se necessario

repensar e resignificar os curriculos escolares pensados e voltados para pluralidade humana,

abandonando a ideia de um curriculo hegemonico, engessado e homogéneo, levando em

consideracdo a descritibilidade, inteligibilidade e analisibilidade que sdo originarias do

individuo, entendendo-os como seres curriculantes. Como adverte Macedo (2017) os estudos

acerca desse conceito,

[...] permitem alcancar uma perspectiva fecunda para evitarmos, pelos processos
interculturais vividos no curriculo, a colonizagdo via destruicdo das tradicBes das
pessoas que historicamente foram impedidas de afirmar ou mesmo de reconquistar
suas subjetividades culturais e ttm na escola um locus de pasteurizacdo dos seus
saberes e de seus pertencimentos, e portanto, das referéncias com as quais
compreendem o mundo, a vida e com isso aprendem (MACEDO, 2017, p. 138).

O autor reforca suas colocacdes ao afirmar que:

[..] a ideia da emergéncia nos cendrios curriculares de etnocurriculos propde
desconstruir a nogdo colonizadora de que curriculos seriam artefatos pedagdgicos
feitos tdo somente por especialistas e legitimados apenas por autoridades culturais e
educacionais, asseguradas por aparelhos ideoldgicos institucionalizados. Um
exemplo é o tdo presente estadocentrismo curricular, representado pelo grosso das
politicas curriculares e suas gramaticas, como parametros curriculares, parametros
em acdo, referenciais curriculares, diretrizes curriculares etc (MACEDO, 2013, p.
243).

E fundamental pensar e olhar por esse prisma, pois ainda temos praticas

curriculares amalgamadas por essa légica perversa do capitalismo, em que ha uma
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naturalizacdo e hegemonizacdo do conhecimento. Tomamos como preceito os estudos do
cientista social norte-americano Harold Garfinkel em sua obra “Estudos de
Etnometodologia”, de 1967 (considerado o principal tedrico da ethometodologia) em que no
estruturalismo social posto, os atores sociais sdo tratados e vistos como “idiotas sociais”,
causando assim um silenciamento e um epistemicidio!! dos saberes populares e experienciais
(GARFINKEL, 1967).

E nesse sentido também que foi forjado o conceito de atos de curriculo
(MACEDO, 2011, 2013) que confirma a ideia de que todas as pessoas envolvidas nas
questdes eleitas como formalmente educativas devem ser reconhecidas como atores
produtores de conhecimento, de saberes fundantes, ou seja, curriculantes somos todos nos.

Essa concepcdo encontra-se eminentemente constituida no campo do curriculo.

Sua poténcia politica vincula-se a necessidade de que os cenérios curriculares
possam funcionar como agoras curriculantes, ou seja, espagostempos nos quais todo
e qualquer ator social envolvido nas “coisas” do curriculo seja ouvido como
importante para a democratizacdo de um artefato inventado socialmente e que, ao
longo dos séculos vem reproduzindo situa¢fes extremamente autocraticas e, com
isso, produzindo exclusées (MACEDO, 2013, p. 429).

Essa pesquisa, como ja foi reforcado anteriormente, nasce com o proposito de
tencionar essas questdes que sdo tdo caras para a area do curriculo, bem como para minha
prépria pratica pedagogica no chdo da sala de aula. Refletir teoricamente acerca dessa
tematica € fazer um contraponto ao aparelho cerceador educativo que nos foi posto. Frente a
isso, Macedo (2013) ressalta também que muitos segmentos sociais j& ndo pedem mais
licenca para tratar desses conhecimentos eleitos como formativos. Cada vez mais, diversos
grupos sociais e culturais tem entrado em cena para debater, propor, seja dentro ou fora das
instituicdes, enfrentando o violento conservadorismo politico-pedagogico.

Esta discussdo tem relacdo com a perspectiva de valorizacdo do saber popular
como conteddo cultural do curriculo escolar. Sobre este saber, Paulo Freire, em sua obra
“Pedagogia do Oprimido” (1974), propOe quebrar com o paradigma opressor dos espacos
institucionalizados que muitas vezes estabelece o saber como algo estatico e engessado. Nao

se trata de apenas um saber, mas de saberes. E necessario valorizar a autonomia e os saberes

11 E um termo cunhado pelo sociélogo portugués Boaventura de Souza Santos. Ele argumenta que a produco
do conhecimento cientifico ao longo dos anos foi constituida sob a égide de um Unico modelo epistemoldgico,
destruindo e matando o conhecimento produzido pelos grupos subalternizados. Sobre isso o autor ressalta: “J...]
De repente, o conhecimento cientifico emergiu como um instrumento de afirmagao da superioridade portuguesa,
uma mudanga que transformou os saberes do ‘outro’, com quem tinham estado em contato durante séculos, em
formas inferiores e locais de interpretar o mundo” (SANTOS; MENSES, 2009, p. 173).
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de cada ator/atriz dessa estrutura social que nos assenta. Dessa forma, Paulo Freire lembra da
importancia e urgéncia da producdo de conhecimentos menos excludentes e colonizados, o
que suscita o entendimento de que 0s cantores regionais, mestres da cultura popular de
tradicdo sdo também importantes fazedores de saberes curriculares necessarios para as
praticas pedagogicas no contexto escolar.

Sobre o conceito de multirreferencialidade, pode-se dizer que é uma abordagem
fundada em Jacques Ardoino (pedagogo francés). Essa abordagem esta assentada no solo
fértil da complexidade das (rela)agdes sociais e que ndo se reduz a um tipo de conhecimento
concebido numa Otica cartesiana e positivista, caracterizando-se, principalmente, pela
pluralidade e heterogeneidade, ou seja, 0 autor evidencia que esse conceito nasce no seio das
ciéncias humanas, especialmente na area da educacao e esta intimamente relacionada com a
complexidade, heterogeneidade e dissemelhanca proprias dos fenémenos sociais.

Nesse sentido, Martins (2004, p. 86) atesta que:

[...] a perspectiva multirreferencial propfe, por sua vez, abordar as questdes
anteriores tendo como objetivo estabelecer um novo “olhar” sobre o “humano”, mais
plural, a partir da conjugagdo de vérias correntes tedricas, 0 que se desdobra em
nova perspectiva epistemoldgica na construgdo do conhecimento sobre os
fenbmenos sociais, principalmente os educativos.

Importante contextualizar historicamente o surgimento dessa abordagem trazida
por Ardoino (1998). Ele elucida que esse conceito foi criado em um contexto bastante

especifico da educacao francesa, resgatando esse cenario, o autor relata que:

[...] nos anos 60 a situacdo da educacdo publica da Franca coloca questbes de
reificagdo, pois o aparelho educativo, um aparelho ideoldgico de estado para falar na
linguagem de Althusser, faz que ndo haja mais elasticidade, ndo haja mais
flexibilidade. Note bem, trinta e cinco anos depois o atual ministro da educacédo
definiu o sistema educativo francés como um “mamute”, que tem que emagrecer.
Isto quer dizer que ai hd uma forma de monstro pré-historico, e isso quer dizer
também que ndo houve muito progresso [durante todos esses anos]. Na época, 1965,
isso ja era visivel e a complexidade emergia [...] no prolongamento de inovagdes
cibernéticas, tecnoldgicas. Eu acho que sdo esses os fatores que vdo nos conduzir
[...] ao reconhecimento do plural (ARDOINO, 1998, p. 2 apud MANTINS, 2004, p.
15).

Partindo desse viés, Macedo et al. (2012) nos diz que um curriculo
multirreferencial perpassa a responsabilidade social e pedagodgica de garantir experiéncias
com saberes no ambito do instituido pedagdgico, mas, também, que essas experiéncias devem

transcender o socialmente referenciado como formativo que ndo esta apenas num espaco

tempo e encerrado numa perspectiva.
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Para entender melhor e situar essa relacdo entre a cangdo popular do Cariri
Cearense e a perspectiva do etnocurriculo e da multirreferencialidade, é importante fazer
uma breve contextualizacdo acerca da arte da musica no contexto escolar, contemplando

aspectos legais e historicos.

2.3 UM POUCO SOBRE A EDUCAGCAO MUSICAL

A educacdo musical brasileira, ao longo de sua histéria, passou por algumas
mudancas significativas. A insercdo da musica e da arte de um modo geral, sempre foi
permeado pela elaboracdo de leis, resolucGes, decretos que garantissem a incorporacdo dessa
atividade nas escolas publicas brasileiras.

Ainda que de forma incipiente, pode-se identificar a presenca da mdsica a partir
do decreto-lei n° 1.331, datado de 17 de fevereiro de 1854, periodo que antecede a primeira
repUblica, ainda que tenha normatizado o ensino de mdsica nas escolas, ndo colocava o
conteddo como obrigatorio, deixando assim uma lacuna no ambito do curriculo escolar. Um
outro episddio marcante na sua historia, se deu nas décadas de 1930 e 1940 quando o ensino
de musica foi implementado nas escolas em nivel nacional. Sobre esse episodio, 0s

pesquisadores Sousa e Lourengo (2022, p. 12) sublinham que:

A Mdsica de modo geral, oferecida com qualidade para grande parte da populagéo,
alcanca inumeros lugares e cenérios no pais, é apresentada também na Capital
Federal em 1932, e torna Heitor Villa-Lobos o principal nome no cenario da
educagdo, quando foi convidado por Anisio Teixeira para ser diretor geral da
Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica (SEMA), pertencente ao

Departamento de Educacéo da Prefeitura do Distrito Federal.
Villa-Lobos foi uma figura emblematica da época, foi um dos representantes mais
ativos do famoso movimento modernista da década de 1920 junto aos demais artistas, Mario e
Oswald de Andrade, Tarsila do Amaral e tantos outros. Os autores supracitados enfatizam
também que nesta mesma época, Heitor Villa-Lobos deu inicio, na cidade de S&do Paulo, ao
seu projeto educacional de canto coral para as escolas. Logo em seguida, na década de 1940,
seu projeto disseminou-se para todo o pais e foi a partir dai que Villa-Lobos se tornou um dos
maiores nomes da educacdo musical no Brasil, dessa forma foram instituidas em todas as
escolas publicas brasileiras, o chamado Conservatério Brasileiro de Canto Orfebnico, que

tinha como principal objetivo, capacitar professores para ministrar aulas de musica.
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Uma das principais caracteristicas do método criado por Villa-Lobos foi 0 uso de
material popular e folclorico e o destaque do ensino da musica atravées do canto coral. A partir
da década de 1960 o canto orfednico foi substituido pela educacdo musical que tinha uma
proposta metodologica parecida com a anterior. Na mesma época foi criado o Curso de
Formacdo de Professores de Musica. Acerca disso, Fonterrada (2008) ressalta ainda que a
énfase do curso era na formagdo do musico, pois acreditava-se que um educador musical teria
que ser musico. Porém, o curso ndo foi legalizado, o que o impediu de prosseguir.

Ja em 1970 algumas mudancgas significativas aconteceram, com a promulgacéao da
lei n° 5692 de 1971, com ela, 0 ensino de musica nas escolas sofreu uma grande reviravolta,
pois com essa lei a disciplina de educagdo musical foi extinta do sistema educacional
brasileiro, sendo substituida pela educacdo artistica, ou seja, isso representou um total
enfraguecimento do ensino de musica.

Com a promulgacdo da referida lei, os cursos de educagdo artistica passaram a ter
um carater polivalente, dessa forma, o professor de educacdo artistica deveria passar a
dominar as quatro areas de expressao artistica: musica, teatro, artes plasticas e desenho, esse
gue mais tarde foi substituido pela danca. Sobre isso, Fonterrada (2008, p. 64) ressalta, “[...]
interessante observar que esse discurso libertario ocorria nas aulas de educacédo artistica nas
décadas de 1970 e 1980, justamente a época do governo militar”.

Na década de 1990 com a promulgacdo da lei n® 9.394 de 1996, mais conhecida
como Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN), outras mudancas
importantes aconteceram. A educacdo artistica comecou a ser modificada, com a LDB a
formacdo em artes passou a ter habilitacdo especifica, substituindo o carater polivalente e
espontaneista da educacgdo artistica. Com essa mudanca, pode-se considerar que houve um
avanco nesse aspecto, porém, as escolas de um modo geral comecaram a trabalhar a arte como
um momento de passatempo, de recreagdo e ndo como um momento de aprendizagem
significativa (BRASIL, 1996).

Em vista disso, Fonterrada (2008, p. 53) nos mostra que: “O professor de Artes é
considerado o festeiro da escola, aquele que ajuda os alunos a passarem seu tempo enquanto
se recuperam dos esforcos empreendidos com as disciplinas consideradas ‘importantes’”.
Percebe-se que esta € uma visdo ainda bastante disseminada nas escolas brasileiras, € como se
a musica nao fosse capaz de contribuir para o crescimento e o desenvolvimento individual ou
em grupo.

Paralelamente a LDB de 1996, outros documentos importantes para educagéo

brasileira foram surgindo, como por exemplo, os Parametros Curriculares Nacionais - PCN
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(2001) para os professores de escolas publicas e privadas. No que tange a qualificagdo e
valorizacdo dos professores, pode-se considerar que foi dado um passo consideravel, pois era
uma forma destes organizarem melhor suas praticas docentes. As linguagens artisticas foram
também contempladas separadamente nesse importante documento, ou seja, foram
consideradas suas especificidades. Apesar desses avancgos, a musica e a arte de forma geral,
ainda vem sendo trabalhadas de forma pouco valorizada nos curriculos escolares, dificultando
seu acesso por parte dos educandos de maneira efetiva e democratica.

A musica recebeu uma maior visibilidade com o decreto-lei federal n° 11.769,
promulgada em 18 de agosto de 2008, pelo entdo presidente Luiz Inacio Lula da Silva,
alterando a LDB. A lei dispbe sobre a obrigatoriedade do ensino da musica como contedo
obrigat6rio, mas ndo exclusivo, do ensino de artes na educacéo bésica. E importante salientar
que o artigo 2° que dispunha sobre a formacdo especifica dos professores para ministrarem as

aulas de musica, foi vetado. A justificativa desse veto foi a seguinte:

Vale ressaltar que a masica € uma préatica social e que no Brasil existem diversos
profissionais atuantes nessa area sem formagao académica ou oficial em musica e
que sdo reconhecidos nacionalmente. Esses profissionais estariam impossibilitados
de ministrar tal conteldo na maneira em que este dispositivo estd proposto.
Adicionalmente, esta exigéncia vai além da definicdo de uma diretriz curricular e
estabelece, sem precedentes, uma formacdo especifica para a transferéncia de um
conteddo. [...] Nem mesmo quando a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo
Nacional define conteldos mais especificos como os relacionados a diferentes
culturas e etnias (art. 26, § 4°) e de lingua estrangeira (art. 26, § 5°), ela estabelece
qual seria a formacdo minima daqueles que passariam a ministrar esses conte(idos.
Essas Senhor Presidente, as razdes que me levaram a vetar o dispositivo acima
mencionado do projeto em causa, as quais ora submeto a elevada apreciacdo dos
Senhores Membros do Congresso Nacional (BRASIL, 2008).

A partir disso, abre-se um grande debate sobre quem deveria ministrar as aulas de
mdusica nas escolas. De acordo com a LDB, as aulas devem ser mediadas por professores com
formacgéo especifica na area, ou ainda de acordo com a lei, por professores pedagogos ou com
formacdo minima oferecida em nivel médio. Apesar do prazo que as instituicbes escolares
tiveram para se adaptarem as exigéncias estabelecidas, a maioria das escolas, principalmente
as publicas, ndo conseguiram efetivar a lei, pois alegaram a falta de profissionais capacitados
na area.

Embora, esse debate acerca da inser¢do da masica no contexto escolar ainda esteja
longe de findar, foi sancionada a lei n°® 13.278 de 2016, que alterou o art. 26 da Lei de
Diretrizes e Bases da educagdo Nacional (BRASIL, 2016).

Essa lei refere-se ao ensino de Artes, que dispGe sobre a obrigatoriedade das

linguagens artisticas (artes visuais, danga, musica e teatro) como componente curricular das
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escolas, ou seja, com essa aprovacao, é retomado o carater polivalente do ensino de artes no
Brasil.

Para uma melhor compreensao e tensionamento da discusséo tedrica apresentada,
é importante também perceber qual o lugar que o objeto de estudo Cancéo Popular do Cariri
Cearense ocupa no curriculo escolar e como pode incidir na construcdo de praticas
pedagogicas que aproximem os educandos de aspectos relevantes de sua ancestralidade e

identidade culturais.

2.4 NAS TERRAS DA BRISA FACEIRA, NO CANTO DAS AGUAS DO MAR - O
LUGAR DA CANCAO POPULAR DO CARIRI NO CURRICULO A PARTIR DO
ESTADO DA QUESTAO (EQ)

Por entender o quanto é fulcral a interseccdo da Cancdo popular do Cariri
Cearense nos curriculos escolares, bem como da educagdo universitéria, busquei realizar o
Estado da Questdo sobre o tema aqui investigado fazendo um levantamento de outros
trabalhos que dialoguem com o objeto de pesquisa, buscando também elucidar a relevancia
dessa investigacéo para o campo da educacéo.

Seguindo nessa dire¢éo, foi realizada uma breve imerséo acerca da importancia da
insercdo da Cancédo popular do Cariri Cearense no curriculo escolar, refletindo de que forma
ela se faz presente ou ndo nos curriculos escolares e praticas docentes, para isso, apresenta-se
um breve garimpo de trabalhos de pesquisas desenvolvidos com essa tematica, através do
Estado da Questdo (EQ).

Vale ressaltar que o Estado da Questdo (EQ) ancora-se no levantamento
bibliografico sobre o tema que esta sendo estudado. Na perspectiva de Nobrega-Therrien e
Therrien (2004, p. 34) o Estado da Questdo “[...] transborda os limites da revisdo de
literatura”, se concentrando em fazer um levantamento bibliografico no que se refere ao tema

que esta sendo investigado. Sobre isso, 0s autores supracitados elucidam que:

A finalidade do “estado da questdo” é de levar o pesquisador a registrar, a partir de
um rigoroso levantamento bibliogréfico, como se encontra o tema ou o objeto de
sua investigacdo no estado atual da ciéncia ao seu alcance. Trata-se do momento por
exceléncia que resulta na definicdo do objeto especifico da investigacdo, dos
objetivos da pesquisa, da delimitacdo do problema especifico de pesquisa
(NOBREGA-THERRIEN; THERRIEN, 2004, p. 7).
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Partindo da relacdo com o objeto de estudo Cancdo popular do Cariri Cearense,
destaca-se que a experiéncia de construir o Estado da Questdo no que tange a esse tema, foi
um importante incentivo para esquadrinhar outras pesquisas que tivessem o referido mote
como ponto central ou dialogassem com ele. Dessa maneira, é possivel responder uma
indagacdo fundamental: que outras pesquisas na area da educagdo, tem como escopo trazer a
luz os artistas do Cariri e suas obras para dentro do &mbito escolar?

Com o objetivo de responder a esse questionamento, foi feito um delineamento
utilizando plataformas on-line de bases de dados de trés universidades do estado do Ceara. O
intento: encontrar diferentes investigacOes, especificamente dissertacdes, que versassem 0
tema Cancdo popular do Cariri, mostrando a referida teméatica como relevante e original.

A coleta de dados bibliograficos foi feita a partir de um levantamento no
repositorio de dissertacbes e teses da Faculdade de Educacdo (FACED) da Universidade
Federal de Ceara (UFC), no Banco de Dissertacdes do Programa de Pés-graduacdo da
Universidade Estadual do Ceara (UECE), bem como no banco de dissertacbes do Programa
de Mestardo Profissional da Universidade Regional do Cariri (MPEDU-URCA). A escolha
por essas instituicdes se deu, principalmente, pelo motivo de se localizarem no Ceara, Estado
em que a pesquisa foi desenvolvida.

Foram verificados os trabalhos no periodo de 2009 a 2020. A opgdo dessa
periodizacdo levou em consideracdo a vigéncia da lei 11.769/2008 que inclui a musica como

conteddo obrigatdrio na escola. A professora Souza (2011, p. 7) explica que,

[...] desenvolver educacdo musical é aplicar préaticas diversificadas e motivadoras
como instrumento pedagdgico para a constru¢cdo de metodologias adequadas aos
diversos contextos, contribuindo efetivamente para que o ensino da musica se torne
acessivel na escola com qualidade e relevancia.

Entendemos assim que a musica pode ser um importante instrumento didatico e
metodoldgico nas praticas pedagdgicas e no processo de ensino-aprendizagem. Tendo essa
premissa como principio basilar, faz-se necessario pensar sobre o lugar que a masica do Cariri
ocupa nesse contexto. Jodo do Crato, artista e educador popular cratense, comentou em
entrevista cedida durante o processo de construcdo da minha pesquisa monogréfica
(BATISTA, 2014) sobre a fama de “Caldeirdo cultural” que esta regido carrega, reiterando
que “[...] esse caldeirdo ainda é vivo, ainda borbulha [...] tem toda uma coisa mistica que
envolve tudo isso e toda essa mistica que circunda a regido, mantém o caldeirdo vivo.”

(BATISTA, 2014, p. 16).
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Ao compreender a importancia desta discusséo, no Estado da Questéo realizado,
os descritores utilizados foram “Cang¢ao popular” e “Cariri”, postos nas bases de dados tanto
isolados como também associados, por meio do cruzamento de palavras, fazendo uso dos
Operadores Booleanos, que servem para combinar varios termos numa mesma pesquisa, e
assim buscamos dissertaces no periodo citado acima, em lingua portuguesa.

Utilizando o sistema de filtros das bases de dados, foi possivel delimitar ainda
mais a busca exploratéria. Primeiramente foram cruzados os descritores “Cangdo” and
“Popular”, utilizando os seguintes filtros: assunto contém popular ¢ assunto contém cangao,
no titulo ou resumo. Em seguida, cruzamos “Cangdo Popular” and “Cariri”, utilizando os
seguintes filtros: assunto contém cangdo, assunto contém Cariri e assunto contém popular,
tanto no titulo quanto no resumo.

Foram identificados dez trabalhos tematizando a arte de modo geral, sendo quatro
focalizando o ensino de artes e praticas pedagdgicas, trés sobre artes visuais, um sobre artes
cénicas, e apenas um versando sobre educacdo musical e praticas docentes de professores de

arte, como pode ser observado no quadro a seguir:

Quadro 1 - Trabalhos mapeados sobre o tema em estudo

AUTOR TITULO DA DISSERTACAO ANO | (IES)
Maria Fabiana Skeff de | O Professor das Séries Iniciais e o ensino de arte 2006 | UECE
Paula Miranda
Tania Maria de Sousa | A formacdo dos professores egressos dos cursos de [ 2007 | UECE
Franca especializacdo em arte do CEFET e da UECE
Francisco Sebastido de | ConcepcGes e praticas de histéria da arte dos | 2009 | UECE
Paula professores que atuam nas instituicbes de nivel
superior em Fortaleza
Conceicdo de Maria | Relacbes de concepcOes de educacdo musical, | 2011 | UECE
Cunha formacdo e praticas docentes de professores de artes
da escola publica do municipio de Fortaleza.
Leandra Fernandes do | Dos bastidores a encenacédo: as praticas pedagodgicas | 2012 | UECE
Nascimento dos professores no ensino da arte
Gardner de Andrade | Educacdo estética em museus virtuais de arte: | 2013 | UECE
Arrais possibilidades de formacgdo para alunos do curso de
artes visuais do IFCE
Ana Valeria Roldan | Tornar-se professor de artes visuais: aportes do PIBID | 2015 | UECE
Viana ao aprendizado da docéncia
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Bruno Pinheiro Teixeira | A casa de cultura Raimundo Cela: espaco de formacdo | 2015 | UECE
de uma geracao do teatro fortalezense (1975-1989)

Mateus Bonie Campos | A constituicdo do campo educacéo e arte no Ceard: o | 2016 | UECE
Braga gue revelam as pesquisas e 0s pesquisadores nos
programas de pds-graduacao em Educacéo.

Erica Nailde Nunes Modos escalares e tensividade semidtica na 2019 UFC
Barroso cangéo popular brasileira

Fonte: Elaborado pela autora.

O outro cruzamento feito foi o de Cancdo Popular and Cariri, objetivando
encontrar dissertacbes que contivessem no assunto da investigacdo as palavras cancao,
popular e cariri. Ao fazer o cruzamento, ndo foram encontrados resultados. O resumo desta

coleta pode ser observado no quadro 2, a seguir.

Quadro 2 - Descritor, cruzamentos, autor, dissertacdo e ano

DESCRITOR | CRUZAMENTO | AUTOR TiTULO DA ANO | (IES)
DISSERTACAO

Claudio A experiéncia da
Cangéo and Popular Mappa formacao musical dos 2013 UFC
Cangéo Reis estudantes do curso de
Popular do Musica da UFC-Cariri
Cariri através da Cancdo

Popular Brasileira

Fabiano de O Reisado de congo

Cancdo Popular and Cristo caririense como 2019 | URCA
Cariri Teixeira e referencial para a
Pinho educagdo musical.
Junior

Fonte: Elaborado pela autora.

De acordo com a andlise do Quadro 2, é possivel observar que apenas duas
pesquisas discorrem sobre a Cancdo popular (musica tradicional e urbana) num contexto
nacional e regional, nas bases de dados mapeadas. Uma das pesquisas, intitulada: “4
experiéncia da formagdo dos estudantes do curso de Musica da UFC-CARIRI, atrvés da
Cangdo Popular Brasileira” refere-se ao trabalho de disserta¢do do professor Claudio Mappa

Reis que se propds a investigar de que maneira a cancdo popular brasileira contibui na
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consolidagdo do Habitus dos alunos do Curso de Musica da UFCA. Nessa investigacdo, o
autor imergiu em um proficuo estudo de caso, tendo como principais sujeitos da pesquisa,
alunos da Licenciatura em Musica, muitos deles eram seus discentes, na época. Outro
importante fruto da referida investigacdo, foi pensar como este habitus, partindo das vivéncias
no meio sociocultural, se modifica com o acesso ao curriculo formal proposto pelo Curso de
Mdsica, fazendo uma interlocugdo entre o curriculo formal, observados pelo viés da cangéo
(REIS, 2013, p. 9).

Um outro achado foi a pesquisa de dissertacdo do também professor e artista,
Fabiano de Cristo, aluno egresso do Programa de Mestrado Profissional da Universidade
Regional do Cariri (MPEDU-URCA), programa o qual fago parte. Seu trabalho foi intitulado
“QO reisado de Congo Caririense como referencial para a educagdo musical”. O autor discute
questdes relevantes acerca do Reisado de congo, tencionando pontos concernentes a essa
importante manifestagdo da Cultura popular, observando e aferindo o quanto esses saberes
ancestrais, proprios dos grupos de tradicdo, ainda sdo preteridos em detrimento de saberes
considerados mais cientificos, especialmente, nos espacos formais de educacao.

Percebe-se, diante desse quadro, que ainda estamos diante de uma grande lacuna
que distancia os curriculos institucionalizados dos saberes, identidades e raizes culturais da
Regido do Cariri Cearense. Dessa forma, percebe-se a necessidade e urgéncia de levar para as
salas de aula, a musica tramada no Cariri, para que através e a partir dela, professores e
educandos desenvolvam um sentimento de pertencimento a sua cultura local, ndo como algo

pontual, mas de maneira continua e transformadora.

2.5 CANCAO POPULAR NO BRASIL E A CANCAO POPULAR URBANA DO CARIRI

Dentre as véarias formas musicais, a Cangdo popular é também uma das expressdes
mais ancestrais. Ela pode ser caracterizada, segundo Reis (2013, p. 23), “[...] como uma
pequena peca musical, feita para uma ou mais vozes que pode ou ndo ser acompanhada por
um instrumento musical e podendo ainda apresentar carater sacro ou secular”.

Lancando um olhar para o cancioneiro popular brasileiro, Severiano (2008)
destaca o quanto a musica popular brasileira, internacionalmente difundida, ¢ reconhecida
pela sua originalidade e singularidade de ritmos e sons, caracteristicos de sua ancestralidade
africana. A origem desse cancioneiro estd relacionada a esta bagagem cultural trazida pelos
negros escravizados no Periodo Colonial, manifestada por exemplo, nas suas rodas de musica

e danca.
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Corroborando com essas premissas, Reis (2013) complementa dizendo que a
Cancao popular brasileira se tornou a expressao musical mais importante do pais; o brasileiro
encontrou na cangdo um elemento condutor que satisfaz sua demanda de comunicacdo e
experiéncia musical.

Severiano (2008) divide a historia da musica popular brasileira em quatro
periodos. O primeiro, que se estende de meados do século XVIII ao inicio do século XX, no
qual ha o lento surgimento e formagdo dos seus géneros, “[...] origindrios principalmente da
fascinante fusao de melodias e harmonias de inspiracdo europeia com a ritmica africana”.
(SEVERIANO, 2008, p. 9)

O segundo, que se estende de 1929 a 1945, apontado como um periodo de
consolidagdo, no qual a cristalizagdo do samba, do chorinho ¢ das marchinhas de carnaval
definem a fisionomia de nossa musica, integrando-a a realidade do século XX.

O terceiro, de 1946 a 1957, que se caracterizou como um periodo de transigdo,
marcado, segundo o autor, pelo revigoramento da musica nordestina, tendo como seu
principal personagem o pernambucano Luiz Gonzaga, e a ascensdo do samba can¢do como
musica romantica hegemonica.

E o quarto e ultimo periodo, que se inicia em 1958, com o sucesso da bossa nova,
inaugurando, assim, uma era de modernizagdo e novos estilos de composicao e interpretagao,
disseminando seu prestigio no ambito internacional, passando também pelos festivais
televisivos, o Tropicalismo, a Jovem Guarda, a renovacdo do samba, e o “nascimento” do
Brock, do neosertanejo, do pagode, entre outras novidades.

E notério que boa parte da Cangdo popular brasileira reflete em suas letras uma
estreita ligagdo com o cenario local no qual seus compositores estdo inseridos, ancora-se na
perspectiva da oralidade, descrevendo, muitas vezes, a liguagem cotidiana. Acerca isso, Tatit

(2004, p. 42) acentua:

Ao se transformar em Cancdo, a oralidade sofre inversdo do foco de incidéncia: as
entonagdes tendem a se estabilizar em “formas musicais”, na medida em que se
instituem células ritmicas, curvas melddicas recorrentes, acentos regulares e toda
sorte de recursos que asseguram a definicdo sonora da obra; a letra, por sua vez,
liberta-se consideravelmente das coer¢fes gramaticais responsaveis pela
inteligibilidade de nossa comunicacdo diaria e também se estabiliza em suas
progressdes fonicas por meio de ressonancias aliterantes.

A partir dessa premissa, € visivel a intrinseca relagdo entre a cancao e a oralidade,
por apresentar esse aspecto tdo sobrepujante que esse género musical tem para conectar as

pessoas por meio de suas letras e melodias, que representam o imaginario brasileiro.
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Ainda nesse veio, observa-se que a maioria das composi¢des desses artistas
retratam as paisagens, linguagens, vestimentas, habitos e sentimentos captados em momentos
particulares de suas vidas. em suas cidades e regides do Brasil, inclusive valendo-se da cancao
como instrumento de luta politica, tornando-a um meio de protestos sociais. Exemplo disso
sdo as musicas de Chico Buarque, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Belchior, Geraldo Vandré,
Dorival Caymmi, Luiz Gonzaga, Gonzaguinha, Humberto Teixeira, entre outros.

Reis (2013) elucida que assim como a can¢do Asa Branca, tdo disseminada no
mundo inteiro por trazer em sua letra e melodia caracteristicas da paisagem do sertdo
nordestino, muitas outras obras do cancioneiro brasileiro também descrevem cenas do
cotidiano, referenciando lugares e eternizando momentos.

E vélido e imprescindivel fazer uma resalva no que concerne a diferenca entre a
Cancdo popular do Cariri e a Cangdo popular urbana do Cariri. De acordo com Coopat,
Mattos e Gonzaléz (2012) o termo “popular” contém e se nutre das tradi¢des, contudo esta
condicionado a conjuntura e a dindmica social, portanto, a criagdo popular tem um carater
representativo. Logo, a Can¢do popular do Cariri Cearense contempla todos os artistas e
grupos citados anteriormente, mas principalmente, bebe na fonte da cultura tradicional, tendo
como atores e atrizes culturais seus maiores representantes, os mestres € mestras da Cultura de
tradi¢ao do Cariri.

Na Regido do Cariri Cearense, também presenciamos um grande movimento de
producdo da cangdo popular. O pesquisador e professor Marques (2004) enfatiza um
importante marco histoérico na década de 70, que foi o surgimento do Festival da Cangao na
cidade do Crato. Esse festival foi palco de grandes artistas da Regido do Cariri, dentre eles
Abidoral Jamacara'?, Luis Carlos Salatiel® e Jodo do Crato'“.

Bebendo nessa fonte, outro momento importante da can¢do popular na Regido do
Cariri se deu com o surgimento de outros grupos, em meados de 1998, como por exemplo, a

banda Dr. Raiz!> que misturou os timbres marcantes dos instrumentos percussivos com

12 Abidoral Jamacar( é um artista, cantor e compositor, natural da cidade do Crato-CE e um dos grandes nomes
do movimento cancioneiro da Regido do Cariri. Sua musicalidade perpassa do blues, ao coco, bem como ao
rock.

13 Luiz Carlos Salatiel, artista com incursdes nas artes da musica, do teatro e cinema é produtor cultural com
atuacdo no Cariri cearense desde os anos 70. Produziu o impagavel vinil Avallon (1987), de Abidoral Jamacaru e
seu proprio trabalho no CD "Contemporaneo” (2004) e agora desde 2018 circula com o espetaculo poético
musical Caleidoscépio 70: Luiz Carlos Salatiel # Los Fractais (Mapa Cultural).

14 Jodo do Crato, compositor e cantor cearense possui uma carreira de mais de 40 anos abrilhantando os palcos
do Cariri, Ceara e Brasil. Performatico, multiartista, Jodo do Crato vai das Lapinhas e Dramas Populares ao
Rock'n Roll apostando na irreveréncia e afronte como uma marca em sua carreira. Jodo escolheu viver no Crato
por acreditar que o artista tem compromisso com seu povo , sua terra e ancestralidade (Mapa Cultural).

15 A banda Dr. Raiz desenvolvia um trabalho de identidade, através da vivéncia com os grupos locais de cultura
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guitarras elétricas, mostrando a influéncia musical do famoso movimento recifense

t'® que tinha como principal representante o cantor e compositor Chico Science

Manguebea
(falecido vocalista da banda Nacdo Zumbi). Outros grupos e artistas do cenario da musica
independente foram nascendo, embebidos pela mesma fonte, Zabumbeiros Cariris, Luciano
Brayner, Ermano Morais, Cantigar, Naziré, Cantando Marias'’, entre outros.

Diante disso, ¢ importante e necessario frisar que a maioria dessas letras e cangdes
trazem em seu bojo temas que tocam em questdes misticas, ancestrais do imaginario cultural
regional e esta estritamente relacionado com o saber popular. Para Luiz Camara Cascudo, esse
saber popular estd conectado a cultura popular e a “sabedoria oral” que s3o permeados pela
memoria individual e coletiva, de carater multidimensional, ou seja, que estd aberto para o
novo e ndo apenas para se concentrar nas tradi¢des e no passado (CASCUDO, 1971).

Muitas vezes o saber popular ¢ secundarizado, pois ¢ visto como nao importante,
acientifico, subjetivo. Kilomba (2008) nos diz que essas afirmacdes estdo associadas a ideia
de que o oprimido (a) estd vendo “algo” que deveria permanecer em siléncio. Isso faz com
que os/as artistas do Cariri Cearense e suas musicas ndo recebam a devida valorizagdo e a
visibilidade que merecem, ficando "a& margem" dos centros académicos e institui¢des
escolares, de seus curriculos colonizadores, dessa forma esse conhecimento é considerado
invalido e pouco erudito.

A secdo a seguir relata discussdes voltadas ao aporte teodrico-metodoldgico os
quais a presente pesquisa estd ancorada, fazendo uma incursdo no que diz respeito as
narrativas (auto)biograficas, especialmente na historia de vida, apontando questdes teodricas e

praticas referentes a entrevista narrativa e andlise textual discursiva (ATD).

popular tradicional. Construindo, assim, sua autenticidade a partir da leitura e releitura de seu regionalismo.
Inspirada por essas manifestacfes somadas a diversos géneros musicais, tendo influéncia também da
musicalidade dos reisados, das bandas cabacais, do maracatu, do coco, da embolada e da cantoria.

16 [...] um estilo criado em Pernambuco no comego dos anos 90 pelo cantor-compositor Chico Science. Uma
mescla de ritmos tradicionais pernambucanos, como 0 coco e, especialmente, 0 maracatu, com elementos do soul
e do hip-hop, o Mangue Beat foi mostrado com sucesso nos Estados Unidos e na Europa [...] (SEVERIANO,
2008, p. 460).

17 Cantores, cantoras e grupos independentes que desenvolvem um trabalho autoral, apresentam uma
musicalidade que bebe na fonte da cultura popular de tradicdo e hoje sdo nomes importantes da nova geracéo da
Cancdo Popular do Cariri Cearense.
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3 JANELA DA ALMA ABERTA, LEMBRANCA DE BRISA INCERTA, SOU
ROSEIRA A FLORAR — APORTE TEORICO METODOLOGICO

Trago o que a vida me deu de incertezas e caminho,
toda beleza consigo traz o espinho e a flor, toda riqueza
tem bem mais que um valor.

(CANTIGAR, 2015).

Em um dos encontros do Grupo de Estudos e Pesquisas em Didatica, Docéncia e
Educacdo — URCA/UFC (GEPEDE) do qual faco parte, tivemos a oportunidade de estudar o
texto da professora Dra. Cicera Sineide Dantas Rodrigues, que tenho a honra de ter como
orientadora nesse percurso formativo do mestrado. O artigo, derivado da sua Tese de
Doutoramento, sob a orientacdo do professor Dr. Jacques Therrien (Professor titular FACED-
UFC) nos convidava a pensar no processo de pesquisar. O ato de pesquisar exige do sujeito
investigador que ele escolha um caminho tedrico-metodoldgico a seguir e essa escolha nem
sempre é facil, principalmente no tocante a pesquisas na area das ciéncias humanas e sociais.

A professora citada, em sua pesquisa de doutorado, atenta para o fato de que o
trajeto do pesquisador ou pesquisadora é ladrilhado de conquistas e desafios, fazendo uma
comparacao com um verso do renomado poeta cearense Patativa do Assaré quando afirma que

“[...] a estrada de cada um, sempre tem flor e espinho”.

E mais ou menos assim que funciona quando se adentra o universo da pesquisa
cientifica. No meio das flores que germinam no solo em fecundagdo, os espinhos
teimam em aparecer, ferindo o investigador ja com os pés tdo cansados de andar em
busca de respostas para suas inquietagdes e incertezas (RODRIGUES, 2016, p. 52).

E sentindo as dores e os sabores, os espinhos e as flores da caminhada cientifica
que esta pesquisa se desenvolve orientada por uma abordagem qualitativa. A pesquisa
qualitativa, de acordo com Bogdan e Biklen (1992) esta relacionada a obtencdo de dados
descritivos, resultante do contato direto do pesquisador com a situagédo estudada, ou seja, ela
estd ancorada no processo, na perspectiva dos participantes, mais do que no produto.

No livro A pesquisa qualitativa em educagédo dos referidos autores, eles apontam

cinco importantes caracteristicas que configuram o tipo de pesquisa qualitativa, tais como:

a) A pesquisa qualitativa tem o ambiente natural como sua fonte direta de dados e o
pesquisador como seu principal instrumento; b) os dados coletados sé&o
predominantemente descritivos; ¢) a preocupagdo com o processo é muito maior do
que com o produto; d) o “significado” que as pessoas ddo as coisas e & sua vida sdo



44

focos de atencdo especial pelo pesquisador; €) a andlise de dados tende a seguir um
processo indutivo (BOGDAN; BIKLEN, 1992, p. 46).

Ainda nessa seara, Goldenberg (2004, p. 17) ressalta que:

Os pesquisadores que adotam a abordagem qualitativa em pesquisa se opdem ao
pressuposto que defende um modelo Unico de pesquisa para todas as ciéncias
baseado no modelo de estudo das ciéncias da natureza. Estes pesquisadores se
recusam a legitimar seus conhecimentos por processos quantificaveis que venham a
se transformar em leis e explicagdes gerais.

Esta pesquisa ancorou-se no méetodo (auto)biografico. Os trabalhos utilizando essa
metodologia tem se expandido cada vez mais no que tange a pesquisas académicas em
educacdo. Estudos como os de Passeggi, Souza e Vicetina (2011), Souza (2006), Josso
(2007), entre outros nomes, tém sido uma forte referéncia para respaldar investigacfes nessa
area especifica.

Sobre esse método, Medeiros e Aguiar (2018) ressaltam que [...] 0 método
(auto)biografico e de histérias de vida quando adentrou no territério das investigacdes
educacionais teve como intengdo medular servir de instrumento de pesquisa €, a0 mesmo
tempo, se constituir como dispositivo para préaticas de formacao de professores. Ou seja, como
inferem Passeggi, Souza e Vicentini (2011) a consolidacdo da pesquisa (auto)biografica, das
narrativas de si, de experiéncias, trajetdrias de vida, vem crescendo cada vez mais no ambito

da pesquisa educacional, especialmente no que se refere a formacéo docente.

3.1 NARRATIVA (AUTO)BIOGRAFICA E HISTORIA DE VIDA

O trabalho com narrativas (auto)biogréaficas surge como uma alternativa aos
métodos positivistas, que de acordo com Silvio Seno Chibeni constituiu durante muito tempo
a crenca generalizada que o conhecimento fornecido pela ciéncia distingue-se por um alto
grau de certeza, desfrutando assim de uma posicao privilegiada com relacdo aos demais tipos
de conhecimento (o do homem comum, por exemplo).(CHIBENI, 2003).

Cada vez mais, o ser humano vem buscando formas de conhecer a si mesmo de
maneira mais profunda, esmerando-se no seu aprimoramento pessoal, profissional, cultural e
espiritual. Para esse processo de autoconhecimento as pesquisas com historia de vida e
narrativas (auto)biograficas tém se disseminado ainda mais em diferentes areas do
conhecimento. “As historias de vida sdo, atualmente, utilizadas em diferentes areas das

ciéncias humanas e da formac&o [...] aprendizagens construidas ao longo da vida como uma
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metacognicdo ou metareflexdo do conhecimento de si.” (SOUZA, 2006, p. 25). Ainda nessa

perspectiva o autor complementa afirmando que:

no campo educacional brasileiro, as pesquisas (auto)biograficas tem se consolidado
como perspectiva de pesquisa e como praticas de formacdo, tendo em vista a
oportunidade que remete tanto para pesquisadores, quanto para sujeitos em processo
de formacdo narrarem suas experiéncias e explicitarem, através de suas narrativas
orais e/ou escritas, diferentes marcas que possibilitam construgcdes de identidades
pessoais e coletivas (SOUZA, 2014, p. 40).

Para Delory-Momberger (2006) € a narrativa que confere papéis aos personagens
de nossas vidas, é a narrativa que constitui nossa trajetéria em formagdo. A autora nos
provoca dizendo: “[...] ndo fazemos a narrativa da nossa vida porque temos uma historia,
temos uma histdria porque fazemos a narrativa da nossa vida.” (DELORY-MOMBERGER,
2006, p. 38).

O processo de narrar estd permeado pelos acontecimentos da vida, ou seja,
narramos 0s acontecimentos vividos e a partir disso o ser humano vai se constituindo no
interior desse processo, do seu préprio campo, pensando, refletindo e se formando nesse
movimento. Souza (2006) advoga que nds s6 narramos porgue vivenciamos acontecimentos e
esses se transformam em experiéncia, estabelecendo assim a poténcia da narrativa. E nesse
sentido que as narrativas sdo entendidas como esse campo mais amplo que envolve suas
multiplicidades de métodos, técnicas de pesquisa e procedimentos de analise.

Segundo Névoa e Finger (1988 apud Moraes, 2016), o uso das historias de vida
ou do método biografico integra uma linha inovadora de estudos que tém favorecido a busca
de uma nova epistemologia da formacdo. Para Antonio N6voa (1988) um dos precussores nos
estudos sobre narrativas (auto)biogréficas, as histérias de vida e 0 método (auto)biografico
integram-se no movimento atual que procura repensar as questdes da formacdo, acentuando a
ideia que “ninguém forma ninguém” e que a formacdo € inevitavelmente um trabalho de
reflexd@o sobre os percursos de vida.

Josso (2007) realca que narracGes centradas na formacdo ao longo da vida
revelam formas e sentidos mdltiplos de existencialidade singular-plural, criativa e inventiva

do pensar, do agir e do viver juntos. A pesquisadora complementa dizendo:

O trabalho de pesquisa a partir da narragdo das historias de vida ou, melhor dizendo,
de histdrias centradas na formacdo, efetuado na perspectiva de evidenciar e
questionar as herangas, a continuidade e a ruptura, os projetos de vida, os multiplos
recursos ligados as aquisicdes de experiéncia, etc., esse trabalho de reflexdo a partir
da narrativa da formacdo de si (pensando, sensibilizando-se, imaginando,
emocionando-se, apreciando, amando) permite estabelecer a medida das mutacdes
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sociais e culturais nas vidas singulares e relaciona-las com a evolugéo dos contextos
de vida profissional e social. As subjetividades exprimidas sdo confrontadas a sua
frequente inadequagdo a uma compreensdo liberadora de criatividade em nossos
contextos em mutacdo. O trabalho sobre essa subjetividade singular e plural torna-se
uma das prioridades da formacdo em geral e do trabalho de narragdo das historias de
vida em particular (JOSSO, 2007, p. 414).

Dessa forma, as narrativas de vida descortinam o olhar dos sujeitos para
enxergarem a si e a0 mundo com um olhar mais singular e a0 mesmo tempo plural,
(trans)formando e ressignificando. Cunha (2013, p. 9) elucida dizendo que “[...] a narrativa
provoca mudangas na forma como as pessoas compreendem a si proprias e aos outros.” Dessa
forma, € indubitavel o quanto o trabalho com narrativas de vida pode contribuir para o
processo de formacdo e atuacdo docente.

A histéria de vida se encontra dentro desse amplo e compexo campo das
narrativas (auto)biograficas, e vem também se afirmando cada vez mais como um instrumento
tedrico-metodoldgico para compreendermos os fenomenos sociais. Enquanto método e
técnica de andlise, a historia de vida tem sua génese nos estudos do grupo de socidlogos da
Escola de Chicago®® que suscitaram essa importante discussdo em um momento de intensa
crise do funcionalismo e do positivismo, por terem um carater mais reducionista. Tendo isso
como base, Souza (2006, p. 68) destaca como esse movimento insurgente originou-se no

Brasil.

No Brasil a utilizacéo da histdria de vida inscreve-se sobre as influéncias da Historia
Oral e sua introducdo instaura-se nos anos 60 com o programa de Histéria Oral do
CPDOC/FGV (Centro de Pesquisa e Documentacdo de Historia Contemporanea do
Brasil - Fundacdo Getulio Vargas), com o propdsito de colher depoimentos da elite
politica nacional, demarcando producGes/expansdo nos anos 90, inclusive com a
criacdo e influéncia exercida pela ABHO (Associacéo Brasileira de Historia Oral —
1994) frente a realizacdo de seminarios e a divulgagdo de pesquisas da area.

A pesquisa com historia de vida transcende o processo de apenas biografar a
historia de alguém, esse processo perpassa 0 conhecimento de si, uma tomada de consciéncia

do seu “eu” em todas as dimensdes (pessoal, social, cultural, politica), por isso, para se fazer e

registrar uma narracdo, utiliza-se de variadas ferramentas para producdo de dados: diarios,

18 A Escola de Chicago foi um movimento académico-cientifico de carater pragmatista que abrangeu, em grande
parte, disciplinas das areas de Ciéncias Humanas e Sociais no decorrer do século XX, cujas influéncias sdo
percebidas ainda hoje. O movimento constituiu-se a partir da década de 1920 no Departamento de Sociologia da
Universidade de Chicago e se irradiou para outras areas do conhecimento como, por exemplo, Arquitetura,
Economia e Biblioteconomia. Sua principal caracteristica ¢ o fomento de pesquisas voltadas a solucdo de
problemas sociais, pautada no pragmatismo de John Dewey e no marxismo da Escola de Frankfurt (VIEIRA;
KARPINSK, 2020, p. 2).
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gravador, cartas, objetos pessoais, entre outros). Complementando essa premissa, Souza

(2006, p. 24) diz:

O entendimento construido sobre a histéria de vida como um relato oral ou escrito,
recolhido através de entrevista ou de diarios pessoais, objetiva compreender uma
vida, ou parte dela, como possivel para desvelar e/ou reconstituir processos
histéricos vividos pelos sujeitos em diferentes contextos.

Destarte, a historia de vida e as narrativas (auto) biograficas estdo relacionadas ao
processo de formacdo e autoformacdo do sujeito. A escolha de trazer ao centro da
investigacdo as trajetdrias artisticas e histérias de vida dos cantores populares do Cariri
atravessa a minha prépria formagdo como cantora e educadora. E entender esses artistas n&o
como objetos de estudo, mas sim como sujeitos curriculantes e agentes sociais, culturais e
protagonistas de suas proprias historias e caminhadas de autocompreensdo, singular e plural,
individual e coletivamente.

Diante disso, essa discussao sobre as narrativas (auto)biogréficas e de histérias de
vida vem reforcar a importancia dessa tematica para pensar e construir praticas pedagdgicas
musicais inseridas em um curriculo escolar plural, contextualizado socioculturalmente com a
realidade dos educandos, ou seja, um curriculo pautado na perspectiva do etnocurriculo e da

multirreferencialidade.

3.2 ENTREVISTA NARRATIVA

Para essa pesquisa, serd utilizado como procedimento de producdo de dados a
Entrevista Narrativa (EN), que trata-se de um método de pesquisa qualitativa. Pode-se dizer
gue uma das contribuicBes mais importantes na utilizacdo dessa estratégia de producdo de
dados, no ambito da pesquisa qualitativa, foi regida pelo sociologo aleméo Fritz Schiitze. O
autor empregou essa técnica de coleta de dados pela primeira vez em um projeto de pesquisa
que buscava analisar as mudangas coletivas em uma comunidade que passou por um processo
de reestruturacdo administrativa nos anos 1970, cujo foco estava voltado, sobretudo, para as
acOes dos atores politicos locais (SCHUTZE, 1977 apud WELLER, 2005).

Esse procedimento de producdo de coleta de dados é considerado um tipo de
entrevista ndo estruturada, com caracteristicas especificas. Segundo a autora

supramencionada, a entrevista narrativa foi criada com intuito de “[...] compreender os
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contextos em que essas biografias foram construidas e os fatores que produzem mudancas e
motivam as agdes dos portadores da biografia” (WELLER, 2009, p. 5).

A EN vai além de qualquer outro método de entrevista, pois evita uma pre-
estruturacdo, indo contra a maioria dos esquemas de perguntas e respostas caracteristicas das
entrevistas em geral. Esse tipo de entrevista emprega um tipo especifico de comunicacao
cotidiana, o contar e escutar historia, para conseguir esse objeto:

O esquema de narracdo substitui 0 esquema pergunta-resposta que define a maioria
das situacdes de entrevista. O pressuposto subjacente é que a perspectiva do
entrevistado se revela melhor nas historias onde o informante estd usando sua
prépria linguagem espontanea na narracdo dos acontecimentos. Seria, contudo,
ingénuo afirmar que a narragdo ndo possui estrutura. Uma narrativa estd
formalmente estruturada; como apontamos acima, a narragcdo Segue um esquema
autogerador. Todo aquele que conta uma boa historia, satisfaz as regras basicas do
contar historias. Aqui surge o paradoxo da narragdo: sdo as exigéncias das regras
tacitas que libertam o contar histérias JOVCHELOVITCH; BAUER, 2015, p. 95).
Como uma técnica de entrevista, a EN consiste em algumas regras a serem
executadas, como por exemplo, ativar o esquema da histéria, provocar as narracbes dos
informantes. E imprescindivel também que, uma vez comecada a narrativa, ela seja
conservada. A partir disso, a EN se desenvolve através de quatro etapas (JOVCHELOVITCH;
BAUER, 2015):

a) Iniciacdo: formulacdo do topico inicial para narracdo, emprego de auxilios
visuais;

b) Narracdo central: ndo interromper, somente encorajamento ndo verbal para
continuar a narracdo. Esperar para os sinais de sinalizagao (“‘coda”);

c) Fase das perguntas: Somente: “O que aconteceu entdo?”, ndo dar opinides ou
fazer perguntas sobre atitudes, ndo discutir sobre contradi¢cdes, ndo fazer
perguntas tipo “por qué?”, ir de perguntas exmanentes para imanentes'®;

d) Fala conclusiva: ap6s parar a gravacdo, sao permitidas perguntas tipo “por
que?”. Fazer anotagdes imediatas depois da entrevista.

O instrumental utilizado para a realizagdo das entrevistas narrativas esta contido

na parte final desse trabalho investigativo (APENDICE A).

19 Com base nesses inquéritos iniciais, e em seus proprios interesses, o pesquisador monta uma lista de perguntas
exmanentes. QuestBes exmanentes refletem o interesse do pesquisador, suas formulacBes e linguagens.
Distinguimos das questfes exmanentes as questdes imanentes: os temas, topicos e relatos de acontecimentos que
surgem durante a narracdo trazidos pelo informante. Questfes exmanentes e imanentes podem se sobrepor
totalmente, parcialmente ou ndo terem nada a ver uma com as outras (JOVCHELOVITCH; BAUER, 2015, p.
97).



49

Como foi mencionado, 0s sujeitos e, portanto, personagens principais dessa
investigacdo, foram trés cantores considerados precursores do movimento cancioneiro do
Cariri, artistas pioneiros desse movimento na regido que participaram dos primeiros festivais
da cancdo, interpretando suas obras autorais. A escolha desses agentes culturais, se deu pela
importancia historica que eles carregam em suas trajetorias artisticas e por trazerem em suas
composigdes caracteristicas culturais da regido, acontecimentos pessoais, paisagens sonoras
que remontam suas memorias de momentos vividos e experenciados, entre muitos outros
aspectos fulcrais relacionados ao Cariri Cearense.

Outra questdo considerada relevante para esse critério de selecdo, foi o fato desses
importantes personagens, muitas vezes, ndo receberem a visibilizagdo e valorizagdo que
merecem. Isso se da, principalmente, por suas can¢bes ndo serem tocadas nas radios ou midias
de massa, fazendo com que sejam pouco reconhecidos pelas proprias pessoas nascidas na
regiéo.

Como critério de selecdo dos artistas escolhidos para a pesquisa, levou-se em
consideracdo a localizacdo de alguns sujeitos com um perfil necessario para obtecdo de
informacBes que fossem relevantes para o desenvolvimento da pesquisa. Ao chegar no
primeiro artista, foi solicitado que este indicasse 0 outro e assim por diante, esse processo faz
referéncia a um tipo de amostragem chamada “snowball” ou “bola de neve” (tradugao literal),
definida por Vinuto (2014) como:

uma forma de amostra ndo probabilistica, que utiliza cadeias de referéncia. Ou
seja, a partir desse tipo especifico de amostragem ndo é possivel determinar a
probabilidade de selecdo de cada participante na pesquisa, mas torna-se (util
para estudar determinados grupos dificeis de serem acessados (VINUTO, 2014, p.
203).

As entrevistas com esses artistas foram registradas em formato audiovisual,
importante ressaltar que todas as entrevistas e materias registrados durante essa pesquisa,
foram devidamente cedidas e autorizadas pelos sujeitos da pesquisa. Em seguida, os relatos
foram transcritos, no intuito de se obter 0 maximo de informagdes, narrativas, historias de
vida, experiéncias musicais e outros elementos que foram bastante relevantes para o

desenvolvimento da pesquisa.

3.3 ANALISE TEXTUAL DISCUSIVA (ATD) COMO TECNICA DE ANALISE DE
DADOS
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A partir das entrevistas narrativas com os trés cantores selecionados, todos da
Regido do Cariri, foi realizada uma cuidadosa andlise das narrativas desses artistas, tendo
como base metodoldgica a Analise Textual Discursiva (ATD) fundamentada pelo professor
Rogue Moraes e a professora Maria Galiazzi. Acerca dessa metodologia de analise, os autores

asseveram que:

A andlise textual discursiva é uma abordagem de analise de dados que transita entre
duas formas consagradas de analise na pesquisa qualitativa que sdo a analise de
contelido e a andlise de discurso. Existem inumeras abordagens entre estes dois
polos, que se apdiam de um lado na interpretacdo do significado atribuido pelo autor
e de outro nas condigBes de producdo de um determinado texto [...] (MORAES;
GALIAZZI, 2007, 2016).

Diante dessas premissa, pode-se inferir que a Analise Textual Discursiva (ATD)
tem-se mostrado um caminho analitico cada vez mais potente no que concerne as pesquisas
no campo educacional, especialmente aquelas que utilizam como producdo de dados a anélise
de entrevistas.

A ATD se estrutura seguindo trés etapas de grande importancia:

1) A primeira delas ¢ a separacao do texto chamada de Unitarizacao: de acordo
com Moraes e Galiazzi (2007, p. 11) esta primeira etapa “implica examinar
o0s textos em seus detalhes, fragmentando-os no sentido de atingir unidades
constituintes, enunciados referentes aos fenémenos estudados”. Nessa etapa,
faz-se necessario o cuidado para ndo alterar a coeréncia do texto que foi
desmembrado e retirado para analise. O pesquisador ou pesquisadora &
guem decide em que medida essa processo de fragmentacdo do entrecho
sera fragmentada. Dessa desconstrucdo dos textos surgem as unidades de
analise, também chamadas de unidades de significado ou sentido
(MORAES; GALIAZZI, 2007, p. 18).

2) A segunda etapa é a chamada Categorizacdo: essa etapa corresponde a um
olhar e leitura atentos as unidades de analise, fazendo uma comparagdo
entre elas, o que resultara em categorias. Esse processo de categorizagao
exige do pesquisador (a) um forte imbricamento com suas unidades de

analise (MORAES; GALIAZZI, 2007). Esses mesmos autores inferem que:

Podemos afirmar que a categorizagdo é um processo de criagdo, ordenamento,
organizacdo e sintese. Constitui, a0 mesmo tempo, processo de construcdo de
compreensdo de fendmenos investigados, aliada & comunicacdo dessa compreensao
por meio de uma estrutura de categorias (MORAES; GALIAZZI, 2007, p. 78).
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Importante elucidar que o processo de construgdo das categorias pode se da em
diversos niveis, por exemplo, categorias iniciais, intermediarias e finais. Em outras situacoes,
essa categorizacdo pode assumir a denominacao, a priori, de emergentes e mistas.

3) A terceira etapa é a producdo do Metatexto: essa etapa tem como objetivo
compor um novo texto que ira fundamentar, dialogando com diversos
autores, o fenbmeno investigado, partindo da interpretacdo e reorganizagdo
das unidades de analise.

A seguir, segue um esquema ilustrando as etapas descritas da ATD

Figura 8 — Etapas da anélise textual discursiva

CORPUS: respostas
as entrevistas ou
questionarios

UNITARIZACAO:
fragmentacio do
texto

CATEGORIZACAO

METATEXTOS

Fonte: Elaborado pela autora.

3.4 APROXIMACAO COM O CAMPO INVESTIGATIVO E O PASSO A PASSO DA
ANALISE DE DADOS

O processo de preparagdo para ir & campo e iniciar as entrevistas narrativas com
0s trés cantores escolhidos para serem os atores curriculantes desta pesquisa, iniciou-se em
meados do més de agosto do ano de 2022. Procurou-se ter um cuidadoso olhar para os
aspectos éticos da pesquisa, preparando o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido —
TCLE (ANEXO A), tendo o Projeto de qualificacio passado também pelo Comité de Etica da
Univerdade Regional do Cariri — URCA com parecer aprovado (n° 5.533863). Sublinha-se

novamente que os trés cantores que contribuiram com a escrita deram consentimento, através
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dos termos de autorizacdo de imagem e som, assinados por todos, e a utilizacdo e vinculagéo
de suas histdrias de vida e imagens audiovisuais.

O critério de escolha dos cantores populares urbanos se deu, principalmente,
levando em consideracdo a questdo do pioneirismo no que concerne ao movimento
cancioneiro® na Regido do Cariri. Por se tratar de uma pesquisa que utiliza o método
narrativo como algo basal, foram escolhidos apenas trés cantores para 0 processo das
entrevistas narrativas, pois foi necessario ponderar a falta de tempo para entrevistar e analisar
os dados de um numero maior de cantores.

O contato inicial com os cantores escolhidos foi feito via Whatsapp e telefone
explicando o passo a passo de como se daria a escuta das narrativas, analise dos dados e
construcdo do produto educacional a partir desse material captado.

A primeira entrevista foi com o professor adjunto do Departamento de Letras da
URCA e também artista Zé Nilton de Figueiredo. A entrevista aconteceu no final do més de
agosto do corrente ano (2022) no proprio espaco da URCA. O segundo entrevistado indicado
pelo primeiro, foi o cantor e compositor, Cleivan Paiva. Essa entrevista aconteceu também em
um espaco da universidade supracitada. E por atimo, o terceiro entrevistado, indicado pelos
dois anteriores, dada sua relevancia e peso a cena musical da regido, foi o também cantor e
compositor Abidoral Jamacard.

Como caracteristica da entrevista narrativa, técnica investigativa escolhida para
esta pesquisa, 0 instrumental dessa etapa foi composto por um tema gerador que chamei de
mote, termo comumente utilizado como tema indutor de uma composicdo poética. A vista
disso, 0 mote desencadeador da entrevista narrativa foi o seguinte: “Narre sua historia de vida,
perpassando sua trajetoria musical”. Através de uma escuta acolhedora e sensivel (BARBIER,
1998) que da sentido a vida, focando naquilo que é intimo, que € de cada um, os cantores
narraram suas historias e trajetdria musical.

ApOs a etapa de escuta das entrevistas narrativas, foi realizada a transcrigdo dessas
falas, o que gerou um material com extensdo de 10 a 20 laudas, cada uma das entrevistas,
estruturando assim o corpus dessa investigagcdo. O material transcrito foi devolvido a cada um
dos participes para avaliagdo, retirada ou acréscimos de informagdes que achassem
pertinentes. Contudo, apenas um dos entrevistados devolveu o documento inserindo

informagdes complementares e corrigindo dados que foram informados outrora.

20 Quando me refiro a0 Movimento Cancioneiro do Cariri, estou fazendo referéncia aos cantores populares
urbanos que fazem musica, compondo e cantando suas cangdes, configurando e estabelecendo a cena musical da
regido (grifo da autora).
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A etapa seguinte foi a analise de dados feita a partir da Analise Textual Discursiva
(ATD), como explicitada anteriormente. Tendo como ponto de partida a fragmentacdo e
unitarizacao das narrativas, seguimos com o desmembramento da fala dos entrevistados. Cada
narrativa foi fragmentada individualmente, seguindo a ordem dos entrevistados, derivando e
suscitando categorias de anélise esteando-se nos objetivos da pesquisa, ou seja, as unidades de
analise foram germinadas a partir de sua relacdo com o mote das narrativas e objeto de estudo.
Seguindo o passo a passo da ATD, foram gestadas 31 categorias iniciais, dessas, surgiram 9
(nove) categorias emergentes (intermediarias), floresceram assim 3 (trés) categorias finais,
contemplando o tema central, constituindo o chamado metatexto que se configura na
descontrugédo do corpus e construcdo de um novo texto.

Segue, abaixo, uma ilustracdo (Quadro 3) esquematizando 0s passos citados

acima, para isso foi atribuido um codigo para cada sujeito.

Quadro 3 - Esquema dos passos Analise Textual Discursiva

Professor Z¢ Nilton - CP1 - CATEGORIAS INICIAIS )

Influéncia familiar

Trajetoria musical

Desvalorizacao da cangdo do Cariri

Legado - de pai para filho

Musica do Cariri pouco reconhecida e escutada
Festival da cancdo do Cariri

Mensagem das musicas

YVVVYVVYYVY

CATEGORIAS EMERGENTES (temas que
emergiram a partir das narrativas dos cantores)

Cleivan Paiva - CP2 - CATEGORIAS INICIAIS

Trajetéria/formagdo académica

Influéneia de artistas nacionais

Movimento de Juventude do Crato (MOJUCA)
Arte como base

Mercado da musica popular (arte a qual prego?)
Mudanga no estilo e nas referéncias musicais
Gravagio/registro fonogrifico

Processo de composi¢io

Orgulho de morar no Cariri

Historia de vida
Influéncia da familia >
Referéncias musicais

Trajetoria musical

Breve participacdo no festival da cangdo do Cariri
Reconhecimento do trabalho musical

YVVVVVY

Abidoral Jamacaru - CP3 - CATEGORIAS INICIAIS

Historia de vida

Referéncias musicais e culturais
Mudanga no estilo musical
Festival da cancdo do Cariri
Gravagdo de discos/fonogramas
Mensagens das musicas

YVVVVVY

* C = cantor / P = popular / 1, 2, 3 = ordem cronoldgica das entrevistas.
Fonte: Elaborado pela autora.
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Os estagios elencados acima geraram as trés categorias finais que se configuram
como metatexto dessa investigacdo, sdo elas: 1) Pegando o cavalo selado: historia de vida,
saberes ancestrais e construcdo de legados, 2) Miolo de pote: bebendo a vida da fonte —
nascentes musicais e profissionais, 3) Como pés rapados: um olhar cuidadoso sobre o futuro
presente no passado — entrevendo um curriculo plural. O incessante trabalho de leitura e
releitura das unidades de analise que resultou no desenlace das categorias (metatexto) sera
apresentado na secdo seguinte articulando um entrelagcamento entre as narrativas dos cantores
com minhas interpretacGes e inferéncias, a luz de tedricos que fundamentaram as ideias

apresentadas.
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4 VOU CANTAR O QUE FOR MAIS BELO, COM SORRISO ABERTO, AMAR —
HISTORIA DE VIDA E TRAJETORIA MUSICAL DE CANTORES POPULARES
URBANOS DO CARIRI CEARENSE

Destino me bate a porta e mostra um retrato do mundo,
caminhos se abrem ao vento nos olhos mistério
profundo... O riso precede o segredo, luzindo esse chdo
fecundo, teu riso encontra meu sol, tirando esse tempo
rotundo.

(FLAUBERTO GOMES, 2015).

A apresentacdo dos sujeitos da pesquisa, bem como da analise dos dados e
metatexto serdo os pontos fulcrais dessa se¢do. A escrita aqui manifestada buscou
compreender o fenbmeno estudado que teve como escopo central descrever, analisar as
historias de vida e trajetdrias musicais de trés cantores populares urbanos do Cariri Cearense,
visando elaborar reflexdes iniciais sobre as possibilidades de construcdo de um etnocurriculo
escolar e multirreferencial, tendo como fonte basal as narrativas e cancdes desses atores
culturais, produtores de saberes curriculantes.

A sequir, sera feita uma breve exposicdo acerca da vida e obra dos personagens
principais desse palco narrativo. E pertinente realcar que o contexto das narrativas e histdrias
de vida atravessa o sentido da experiéncia. Bondia (2002) acentua que a experiéncia esta
correferida a tudo aquilo que nos passa, 0 que nos acontece ou que nos toca. Sobre a

experiéncia, afirma ainda:

[...] requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais
devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais
devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender
a vontade, suspender o automatismo da acéo, cultivar a atencéo e a delicadeza, abrir
os olhos e os ouvidos, falar sobre 0 que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar
aos outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e
espaco (BONDIA, 2002, p. 24).

O exercicio da escuta e da narracdo é permeada por esse sentido o qual o autor se
refere. Ao escutar a historia de vida e trajetdria musical dos cantores, sujeitos e atores
curriculantes dessa escrita, fui percebendo o quanto esses atores culturais sdéo morada de
diversas experiéncias, sdo territorios de passagem, de travessia de suas proprias historias de
construgdo do “eu” singular e plural, mas também atravessam a historia e trajetdria formativa

de quem é (trans)formado por tais experéncias.
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4.1 OUVI DE LONGE UM CANTO EM VOZ DOCE PELO AR - E AGORA COM
VOCES... 0S PROTAGONISTAS DESSE “SHOW” (BIO)MUSICAL

Como fora comentado anteriormente, realizaram-se entrevistas narrativas com trés
cantores e compositores populares urbanos, representantes pioneiros da cena musical do
Cariri Cearense. Eles serdo apresentados a seguir, de forma breve e sintetizada, seguindo a
ordem que foi realizada nas entrevistas. O primeiro que narrou sua andanca de vida e musical
foi o professor e compositor Zé Nilton de Figueiredo, ele indicou o nome do cantor e
musicista Cleivan Paiva que foi o segundo entrevistado e ambos indicaram o nome do terceiro
e ultimo entrevistado, o cantor e compositor, Abidoral Jamacart. Nesta ordem, a principio

sera apresentado, o professor, cantor e compositor, José Nilton de Figueiredo.

4.1.1 José Nilton de Figueiredo

Figura 9 - Professor, cantor e compositor José Nilton de Figueiredo

—= P

T ———

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora

José Nilton de Figueiredo (mais conhecido como Zé Nilton) é natural de Crato—
CE, nasceu em 23 de agosto de 1950. Teve influéncia musical desde tenra idade atraves dos
seus avOs paterno e materno. Seu avd paterno morava no sitio, era masico e tocava rabeca, foi
também poeta, faleceu aos 96 anos. O seu avd materno morava na cidade e também era poeta.
O professor Zé Nilton relatou a importancia de crescer tendo essas duas balizas, a poesia e a
masica.

Desde os 7 (sete) anos, mora no Bairro Lameiro, aos pés da Chapada do Araripe.
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O mesmo narrou também que quando era crianca, seu pai gostava de tocar violdo e escutar
rédio. Ele se lembrou de quando ficava junto a sua familia escutando as musicas tocadas na
época ao redor de uma velha radiola. Quando pequeno Zé Nilton teve suas primeiras aulas de
musica com o Padre Agio Augusto Moreira, fundador da Sociedade Lirica do Belmonte —
SOLIBEL.

Em 1963, Z¢é Nilton fez parte de um quarteto musical, quando tinha apenas 13
anos de idade. O quarteto fez seu primeiro concerto no Hospital Sdo Francisco de Assis, no
natal daquele ano. Depois disso, 0 grupo aumentou, entrando outros integrantes e continuaram
fazendo outras apresentagdes, sob a regéncia e orientacéo do Pe. Agio.

Parte de sua trajetoria musical musical foi construida a partir da influéncia das
obras de Chico Buarque de Holanda, varias das composicGes de Zé Nilton rememoram as
composigdes do conhecido artista nacional. Inclusive, seu primeiro disco intitulado “De onde
olho” foi feito e dedicado a Chico Buarque.

Zé Nilton também foi um dos artistas, compositores fundantes dos festivais da

cancdo que aconteceram nas cidades de Crato e Juazeiro, nos anos de 1970 e 1971.

Figura 10 - Primeiro disco de Zé Nilton

Fonte: Acervo pessoal do cantor.

Em meados dos anos 70, Zé Nilton viajou para o Rio de Janeiro para estudar
Teologia e se tornar padre. Nessas idas e vindas, ele acabou conhecendo Cristina, com quem
se casou, desistindo assim de se tornar padre. Morando no Rio de Janeiro, decidiu cursar
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Ciéncias Sociais. Durante sua trajetoria académica, ele foi convidado a ficar como
coordenador cultural da Universidade Estadual do Rio de Janeiro - UERJ. Naquele tempo, no
auditorio da referida universidade era gravado o programa Som Brasil, apresentado pelo
cantor e compositor Mario Lago. A partir desse trabalho, Zé Nilton teve a oportunidade de
conhcer diversos artistas nacionais da cena musical.

Nos anos 90, foi para Recife cursar mestrado em antropologia. Retornando, inicia
seu percurso profissional na carreira docente como professor na Universidade Regional do
Cariri — URCA. Entre outubro de 2005 e setembro de 2006, grava seu segundo disco,
chamado Mdsica a contrapelo: citacbes da modernidade, sobre esse disco, Zé Nilton o
descreveu: “[...] arrajos bem elaborados, sem melodramas e paroximos, na medida do
compasso sincopado do artista”

Professor Zé Nilton esta longe dos palcos hd um tempo, contudo deixou sua marca
na histéria da musica caririense e continua a viver a masica da sua maneira, ecoando suas

vivéncias, histdrias e percursos musicais forjados pelo tempo.

Figura 11 - Segundo disco de Zé Nilton
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Fonte: Acervo pessoal do artista.

4.1.2 Cleivan Paiva

Nascido em Simdes (PI), comecou a tocar ainda muito jovem. Com 4 (quatro)
anos de idade ja tocava cavaquinho. Filho de um farmacéutico e também violonista, assistia
ao pai em ocasides como, por exemplo, a passagem de ciganos por sua cidade natal, que
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sabendo do musicista, sugeriam, segundo relata o préprio Cleivan, encontros dele com o
violonista do cla. “[...] os ciganos que chegaram, passavam dois/trés meses iam embora, e
geralmente quando ia pra Simdes levava um violonista, porque sabia que tinha meu pai la e
colocava os dois pra tocar, e eu nasci ouvindo ele tocar né?”, conta. Depois do falecimento do
pai, seguiu tocando no instrumento que um dia fora do patriarca.

Na infancia, ouvia Jodo Gilberto, quando nacionalmente o cenéario musical era
protagonizado pela jovem guarda e pelo rock’n roll. Regionalmente, as radios (dentre elas,
algumas transmitindo a partir do territorio caririense, de Petrolina, de Recife e de Teresina),
por conseguinte os bares, difundiam o cancioneiro popularizado nas serestas, mdsicas
populares que embalavam a vida noturna e boémia, a exemplo dos bregas. Enquanto isso,
Cleivan seguia ouvindo o unico disco que havia em sua casa, conforme relata: “L& em casa
tinha uma vitrola, [...] uma radiola bem antiga, e s6 tinha um disco, que era um vinil; s6 tinha
um disco, e esse disco era de Jodo Gilberto, e eu era obrigado a ouvir esse disco porque s
tinha um”.

Cleivan conta que isso se deu dos 8 (oito) aos 14 (quatorze) ou 15 (quinze) anos.
Mesmo sem entender nada no comeco, seguia ouvindo aquela “harmonia diferente”, como
aponta. “[...] e ai a musica que eu escutava na rua, nos bares com meus colegas eram outra
coisa era a musica popular e em casa eu sO escutava musica mais troncha que era o Jodo
Gilberto e isso eu acho que foi toda a minha influéncia”, conta. Levou consigo essa bagagem

para Crato, onde foi estudar.

Figura 12 - Cleivan Paiva

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.
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E ai foi no periodo que comegou os festivais de musica, eu ja era compositor, eu ja
tinha participado de um festival 14 no Piaui com 13 anos de idade, e tinha ganho o
festival como solista de guitarra, eu participei de um festival la como guitarrista e eu
ja tinha ganho esse festival 14, s6 que ai quando eu cheguei aqui era diferente porque
era um festival de compositor e eu ndo tinha tanta habilidade para compor.
(CLEIVAN PAIVA, 2022).

Em Crato, conheceu Rosemberg Cariry, com quem comegou a compor para 0S
festivais. A historia que seguiu foi permeada de fruicdo de arte. “A gente vivia num mundo
assim de muita arte, o dia a dia era arte, era ouvindo as coisas, eu mandava buscar na época
livros no Rio de janeiro pra poder entender alguma coisa, discos, e a gente vivia ho mundo
totalmente ligado na arte”, lembra Cleivan.

Os festivais do Crato se mostraram oportunos para o jovem violonista, que por
desdobramento dessas vivéncias, partiu para Sdo Paulo, onde concorreu com grandes homes
da historia da masica popular brasileira, como Oswaldo Montenegro, Dominguinhos e Arrigo
Barnabé, e onde teve a chance de tocar com figuras como Jards Macalé e Roberta Miranda.

Em relacdo aos seus fonogramas, Cleivan gravou trés discos, 0s dois primeiros em
formato de vinil e o Utimo e mais recente, em formato de CD. Seu primeiro disco foi

intitulado Guerra e paz.

Guerra e Paz... tem aquele € um escritor né russo que tem um, ele tem uma
publicacdo sobre Guerra e Paz entdo a gente tinha sentimentos assim apenas
sentimento a gente ndo faz participava de movimento assim especifico em termos do
comunismo né, a gente era fa desse negdcio do comum. Guerra e Paz eu acho que
foi uma maneira, foi uma maneira mais forte da gente representar um pouco mais
essa ideia de igualdade nossa, ndo sei nem se ta bem certo ou errado mas é uma

coisa que a gente defendia [...] (CLEIVAN PAIVA, 2022).
Nos discos seguintes, chamados Cleivan Paiva e Cleivan Paiva: sonhos do Brasil,
0 artista continua a mostrar sua sonoridade particular através de invencdes melddicas
permeadas pelo Jazz. Apesar de ter tido algumas oportunidades de gravar suas masicas por
grandes gravadoras, de nivel nacional, o cantor continuou primando pelo seu trabalho
singular, feito de acordo com suas influéncias musicais, sem se curvar a maquina capitalista
das grandes empresas fonogréficas, onde tudo acaba girando em torno da arrecadagdo de
capital, fazendo, muitas vezes, com que o0 artista perca sua identidade musical para tocar o que
é considerado mais rentavel. Sobre isso, Cleivan assevera: “Vou seguir na minha estrada

desse mesmo jeito até morrer, ndo vou mudar, ndo mudei e continuo...” (CLEIVAN PAIVA,

2022).



Figura 13 - Primeiro disco Guerra e Paz Cleivan Paiva

Fonte: Acervo pessoal do artista.

Figura 14 - Segundo disco do Cleivan Paiva

Fonte: Acervo pessoal do artista.

61



62

L\ \:-
DL

Fonte: Acervo Pessoal do Artista.

4.1.3 Abidoral Jamacaru

Figura 16 - Trecho da entrevista com Abidoral Jamacaru

bida.mp4

p ) 6:56/40:23

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.

Natural de Crato, nascido no ano 1948, criou-se tendo por ber¢o a Chapada do
Araripe, onde muito banhou-se nos pequenos barreiros, nas cachoeiras, cascatas e nascentes,
no decorrer de caminhadas que realizava junto ao pai, a quem também acompanhava, por

vezes e a contragosto, no seu oficio, um comércio localizado no centro da cidade. Foi ali onde
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teve a oportunidade de conhecer personalidades como Patativa do Assaré e Luiz Gonzaga,
fosse quando o poeta deixava seus cordéis no armarinho para ser vendido, fosse quando o
cantor ia em busca de alguns dos artefatos musicais seminovos ali disponiveis. Por ali, cruzou
ainda com figuras como a dupla de emboladores Caju e Castanha, ainda bem mocos, e Cego
Zé Oliveira, como ficou conhecido, que com sua rabeca gostava de fazer um pontinho em
frente ao local.

Imerso nesse universo, seu inconsciente musical foi sendo atravessado por essas
vivéncias, ndo obstante manteve um interesse latente pelos assuntos da vida, a natureza, o
cosmo, as gentes, sem prender-se esteticamente a escola e as referéncias que lhe alcangaram
na juventude. Na adolescéncia assistiu 0 mundo passar por mudangas marcantes, enquanto
profetas anunciavam a chegada da era de aquario trazendo profundas transformacdes,
conforme conta o proprio artista.

E de fato, mudangas findaram acontecendo, especialmente nas artes, que passaram
a sugerir estéticas diferenciadas, mais modernas, com linhas mais irreverentes, o surgimento
do rock, e nisso Abidoral seguia sendo atravessado pelo “mundo” no qual estava inserido, e
vendo sua cabeca tornar-se um rico caldeirdo cultural, um prisma estético que se tornaria
assinatura de seu trabalho. Trabalho este que ganharia status de oficio s6 bem mais tarde, em
meio ao boom dos festivais (festival de San Remo na Italia, Woodstock nos Estados Unidos,
até em Bangladesh, esse em beneficio da populagdo), que ndo faria do Brasil uma excecdo
(festivais da Globo, da Tupi, da Record).

Enquanto tradicdes eram transpostas, algumas referéncias iam sendo firmadas. Em
Sdo Paulo, Thiago Araripe representava Crato e o Cariri e conquistava notoriedade com seu
jeito impar de cantar, escrever e compor, enquanto sua projecdo ecoava em seu territério
natal. Nesse mesmo periodo acontecia o Tropicalismo e a Vanguarda Paulista (de onde
surgiram, dessa Ultima, nomes como Arrigo Barnabé e Teté Spindola).

Tais ares de vanguarda parecem ter sido inalados por Bida, como é chamado
carinhosamente pelos mais proximos, que muito embora tenha comegado a compor a partir do
que lhe era mais facil de fazer, e que por vezes lembrava algum outro artista de maior
visibilidade, foi achando uma assinatura inconfundivel, a partir, também, da convivéncia com
contemporaneos que “avancava na minha frente musicalmente”, como ele mesmo aponta. “Ja
tinha o Cleivan, que tocava um instrumento muito bem, tinha o Salatiel, que ja tinha uma
visdo diferenciada de uma mdsica tanto voltada pra a América Latina como voltada também
pros movimentos revolucionarios, ¢ o grande idolo dele era o Geraldo Vandré”, relata
Abidoral.
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Nesse interim, Abidoral foi percebendo sua sede de maior liberdade no tocante a
composicao e seu interesse por uma perspectiva mais abrangente. Foi entdo, nessa busca, que

ele descobriu a Bossa Nova, 0 Jazz, um desbravar que ndo parou mais.

N&o parou mais até porque eu ndo me deixei levar por regionalismo; nem negando o
regionalismo, nem assumindo ele, entendeu?! Mas sim vendo como mais um dos
elementos que eu podia ter mais formacdo musical. Entdo foi essa mistura de tudo
que resultou meu trabalho (ABIDORAL JAMACARU, 2022).

Abidoral chegou a participar de algumas edi¢6es do festival realizado em Crato,
tendo inclusive vencido parte delas, numa das edigdes, alids, “arrastou” quase todas as
premiacgdes, incluindo melhor interpretacdo, melhor letra, melhor musica e melhor arranjo.
Todavia, encontrou-se a determinada altura desse capitulo de sua histéria, desgostoso com o
distanciamento entre os compositores, que ele sentia que era gerado pelo clima de
competitividade inerente aos festivais.

Comecou entdo a viajar para divulgar seu trabalho, tal movimento lhe colocou em
uma posic¢do bem diferente dentro do proprio territorio natal. Com o respaldo e a confianca
conquistados, recebeu um importante apoio de Luiz Carlos Salatiel, que além de compositor

também ja acompanhava o trabalho de Bida.

Eu fui tendo uma, como é que se diz, um crédito maior pelo meu trabalho, e foi
quando Salatiel que acompanhava o0 meu trabalho desde pequeno ele resolveu
produzir um CD meu. CD naquela época nédo era CD, era o Vinil que é esse que
vocé t4 vendo aqui na capa é o Avalon né? Salatiel foi muito corajoso, porque
naquele tempo saia muito caro uma producdo sabe, e eu tenho muita gratidao a ele
por isso ai. [...] Foi um disco antoldgico, que marcou foi o inicio da minha carreira e
ainda hoje por ele ter sido muito vanguardista ainda hoje ele é atualizado, todo
mundo que escuta... (ABIDORAL JAMACARU, 2022).

Nesse disco estava Flor do Mamulengo, que rendeu relevante projecao tanto para
Abidoral como para o compositor Luiz Fidélis. Em sua discografia, constam, além de Avalon
(1986), O Peixe (1998), Barbara (2008) e o mais recente album langado intitulado Abidoral
Jamaru (2018).



65

Figura 17 - Primeiro disco de Abidoral Jamacaru: Avalon

Fonte: Acervo pessoal do artista.

Seu segundo trabalho foi lancado em 1998, intitulado O Peixe, na época foi
apontado pelos jornais locais como o melhor disco cearense do ano. Seu terceiro disco foi
gravado em 2008, na cidade do Crato, intitulado Bérbara homenageando a heroina
pernambucana, Barbara de Alencar. Seu trabalho mais recente, leva seu nome e traz cancoes
inéditas.

Figura 18 - Segundo disco de Abidoral Jamacaru O Peixe

2ibidoral Famacaru

Fonte: Acervo pessoal do artista.
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Figura 19 - Terceiro disco de Abidoral Jamacar(: Barbara

Fonte Acervo Pessoal do Artista.

Figura 20 - Quarto disco de Abidoral Jamacaru: Abidoral Jamacaru

Fonte: Acervo pessoal do artista.

4.2 METATEXTOS PROVINDOS DAS CATEGORIAS INICIAIS E EMERGENTES —
RESULTADOS E COMPREENSOES

No processo de analise das categorias finais e emergentes, oriundas do
desmembramento das narrativas dos cantores supracitados, emergiram trés categorias finais
ou metatextos. A partir disso, teceram-se as unidades tedricas que se entrelacam as falas e

historias contadas pelos sujeitos da pesquisa. Na explicitacdo dos metatextos, fagco uma
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analogia a expressfes populares, préprias do linguajar cearense, bastante conhecidas e que
ainda sdo passados de geracdo em geracao.

Destarte, a primeira categoria final faz referéncia as histérias de vida dos cantores,
perpassando as influéncias musicais de cada um deles, os saberes e ensinamentos deixados
pelos seus antepassados e as colheitas resultantes da semeadura e trajetéria musical destes. A
segunda categoria traz em seu bojo as mensagens e contextos que permeiam as letras das
musicas dos sujeitos da pesquisa, mostrando também a influéncia que o Cariri exerceu na
consolidacdo das trajetorias historico-formativas e musicais desses artistas.

Jé a terceira categoria lanca luz sobre o exercicio central deste trabalho, qual seja,
olhar afetuosa e respeitosamente para essas historias de vida, criadores e criaturas, de modo a
alcancar estratégias curriculares e educacionais que visibilizem esse passado, conscientizando

0 presente e potencializando o futuro.

4.2.1 Pegando o cavalo selado: histéria de vida, saberes ancestrais e construcdo de

legados

Qual tua relagdo com as coisas que estdo por horas nos
teus dias? O que vem de outras pessoas? Quem pensa 0S

Seus “costumes-guias”?
(VINICIUS PINHO, 2021)

Outro dia, numa visita a0 Mirante do Caldas, localizado na cidade de Barbalha-
CE?, conheci dois artistas locais que contaram um pouco sobre suas andancas de vida como
brincantes e bricoleiros da arte. Em um determinado ponto da “prosa”, eles citaram a
expressdo popular “pegando o cavalo selado”, falado no sentido de dar continuidade a heranca
cultural dos que vieram antes de nos.

E nesse contexto que surgiu a primeira categoria final (metatexto): Pegando o
cavalo selado: historia de vida, saberes ancestrais e construcdo de legados que teve como
mote abragar as histdrias de vida dos cantores escolhidos como sujeitos protagonistas da
pesquisa, transpassando suas trajetorias musicais que foram tecidas com os fios da
ancestralidade, ou seja, versa sobre os saberes curriculantes ancestrais na trajetoria musical
dos cantores, perpassando pelas histdrias e influéncias de seus familiares e outros artistas que,

em algum momento, inspiraram seus trabalhos. Fica nitido assim que:

2L O Complexo Ambiental Mirante do Caldas é um espaco dedicado a educacdo ambiental, mas que nasce
também com uma grande vocacdo cultural e turistica. Disponivel em: https://mirante.sema.ce.gov.br/. Acesso
em: 20 nov. 2022.


https://mirante.sema.ce.gov.br/.%20acesso
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A lembranca remete o sujeito a observar-se numa dimensdo genealdgica, como um
processo de recuperacdo do eu, e, a memoria narrativa, como virada significante,
marca um olhar sobre si em diferentes tempos e espagos, 0s quais se articulam com
as lembrancas e as possibilidades de narrar experiéncias [...] A memdria é escrita
num tempo, um tempo que permite deslocamento sobre as experiéncias. Tempo e
memodria que possibilitam conexdes com as lembrangas e os esquecimentos de si,
dos lugares, das pessoas, da familia, da escola e das dimensdes existenciais do
sujeito narrador (SOUZA, 2007, p. 64).

De fato, a historia de vida esta intimamente imbricada as memorias. Ao narrar sua
historia de vida, o sujeito acessa lugares inocuos, recuperando memorias adormecidas e
entorpecidas pelo tempo. Josso (2010) elucida a importancia das histérias de vida como
proposta de formacédo educacional e metodoldgica que trazem como foco explicar realidades
sociais, culturais, como também elementos que pertencem ao sujeito (sentimentos,
lembrangas, crencas, valores, entre outros). Faco coro a autora quando ela afirma também que
essas histdrias possibilitam a compreensao de questdes identitarias e de inteligibilidade de si,
mediante a interpretacdo e a reflexdo do vivido. Os atores musicais dessa pesquisa destacam,

em suas falas, essa perspectiva ora apontada.

[...] eu sou de uma familia cujo o avd paterno ele era musico, entdo ele tocava rabeca
que é um violino rastico, rabeca, chama de rabeca e violdo e era poeta, entdo eu
tenho varias poesias interessantes dele e muito hilario, muito alegre né, morreu com
96 anos e meu avd materno era poeta sé que um era urbano, o paterno morava na
cidade e 0 meu avd materno morava num sitio no pé da serra, entdo eu vivi e
comecei minha vida descobrindo o mundo dentro desses dois, dessas duas balizas
né, poesia e masica sempre porque nagquele tempo o bom mesmo era masica, era
ouvir auto falante, era 0 meu av6 toda tarde ir pra calcada no banquinho e cantar no
violo, tocar e isso ficou na minha memoria (JOSE NILTON — CP1).

[...] eu morava ali em frente a quadra Bicentenario minha vida praticamente era de la
para a Chapada né, eu quase nao desci no centro, vim descer no centro que as vezes
minha mée obrigava que a gente fosse trabalhar no comércio do meu pai, desse um
expediente la né, que eu achava horrivel, ficar em pé naquele balcdo aquela coisa,
mas por outro lado né nesse contato que eu tinha quando eu ia para 0 comércio eu
presenciei pessoas importantissimas que fazia da cultura popular o seu meio de vida,
quer dizer, 14 o Patativa por exemplo, ele fazia uns cordéis e deixava I& em meu pai
para vender esses cordéis, o Luiz Gonzaga sempre que ele vinha aqui no Crato ele
passava no armarinho de meu pai porque meu pai vendia instrumento de segunda,
vendia sanfona, vendia essas coisas tudinho e ele gostava quando ele queria comprar
uma coisa ele ia la (ABIDORAL JAMACARU — CP3).

[...] eu sou Cleivan Paiva e eu sou nascido numa cidade do Piaui chamado Simdes, e
eu acho que € interessante na minha vida e na minha carreira musical esses tempos
todo é que eu comecei muito jovem, eu comecei tocar com 4 anos de idade
cavaquinho, e meu pai era o farmacéutico da cidade, a cidade chama-se Simdes fica
préximo da Araripina, e 0 meu pai e ele era o farmacéutico da cidade, antigamente
era 0 médico né, o farmacéutico era 0 médico, e ele era o violonista também. Ai
tinha os ciganos, os ciganos que chegaram passavam dois/ trés meses iam embora, e
geralmente quando ia pra Sim@es levava um violonista, porque sabia que tinha meu
pai la e colocava os dois pra tocar, e eu nasci ouvindo ele tocar né, entdo eu comecei
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com o cavaquinho depois meu pai faleceu e eu j& passei a tocar no violdo dele
(CLEIVAN PAIVA - CP2).

A partir das falas dos cantores, percebe-se como o exercicio de narrar sua historia
vai desencadeando 0 acesso as memorias e esse ato traz consigo uma idiossincrasia particular
do ser humano. Garimpamos em nossa memaria, consciente ou inconscientemente, aquilo que
deve ser dito e o que deve ser calado. e essa acdo é muito particular da figura do narrador
(QUEIROZ, 1981, p. 19).

Outro aspecto que chama atencdo nas narrativas dos sujeitos é a influéncia
cultural de outros artistas, que em um determinado tempo e espacgo, foram importantes na
construcdo do ser artistico e musical. Essa defluéncia deixada por esses demais atores sociais
e culturais liga-se ao que chamamos de legado, heranca cultural, ou seja, algo que foi plantado
e cultivado por outrens e que foi deixado como espélio e patrimonio a ser salvaguardado pelos
descendentes desse fazer cultural.

Isso me lembra a fala do mestre Raimundo Aniceto, um dos patriarcas e prégono
da Banda Cabacal dos irmaos Aniceto do Crato-CE?, ele dizia: “[...] quem faz cultura é a
gente da roga” (CANANEA, 2016, p. 83) se referindo a cultura no seu sentido ontoldgico e
simbidtico, pois se refere a cultura como algo que se cultiva, como o arroz, o feijdo. Cultura,
cujo significado advém do latim colere (cultivar), tem o sentido original de cultivo e cuidado

com as plantas e os animais para que possam bem desenvolver-se (CANANEA, 2016).

O Crato tinha feira livre e de tudo aparecia, o cego Oliveira também gostava de fazer
um pontinho ali em frente o armarinho de meu pai porque ai ele tocava com a
Rabeca dele aqueles sons bem primitivos, bem medievais, e tudo isso foi ficando no
meu inconsciente musical e aquela coisa toda e fui me criando nisso ai (ABIDORAL
JAMACARU — CP3).

[...] quando eu tinha 12 anos sempre assoviando, cantando as musicas do momento
né, porque a gente tinha o radio, ouvia tudo, meu pai gostava muito de mdsica
também, batia um viol&ozinho elementar, mas tinha um violdo 14 em casa, e tinha
uma radiola, que tinha muito disco dos cantores da época né principalmente mdsica
tocada, musica americana e a gente ouvia era a familia musical, meu irmdo também
era musico foi musico né, fiz disco com meu irmao depois (JOSE NILTON — CP1).

[...] minha infancia toda foi eu ouvindo um disco Jodo Gilberto, porque era assim na
cidade... no Brasil todo né, era a musica dele, era jovem guarda, era um pouquinho
de rock, mas tinha mais a jovem guarda do que o rock e do... 0 jazz, 0 jazz ndo era
tanto, um pouco de foxtrot, ndo era aquela coisa, mas mais a jovem guarda, € a a
masica popular seresta que é 0 que eu ouvia nos bares, no programa de radio
geralmente que vinha do Cariri, de Petrolina, Recife, Teresina, s6 que a musica que
eu ouvia era diferente porque era assim, 14 em casa tinha uma vitrola, que chamava
vitrola, uma radiola bem antiga e sé tinha um disco que era um vinil, sé tinha um
disco e esse disco era de Jodo Gilberto (CLEIVAN PAIVA — CP2).

22 Banda cabagcal e grupo de tradicdo com mais de 100 anos da cidade do Crato-CE.
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A cultura compreendida como politica de sentidos socialmente construida ndo
pode ser vista apenas como 0 que ja esta ai estruturado, enquanto humanidade. Ela também
porta algo da inumanidade, ou seja, ela ndo esta pronta no ser humano, ndo esta dada. E dessa
forma, uma ndo presenca no humano, vive, portanto, o ainda-ndo, o devir (MACEDO; SA,
2015).

Esses relatos confirmam o quanto o contexto histérico, social, cultural e politico
de uma determinada época pode influenciar na formacdo e trajetdria artistico-musical do
individuo. Essa premissa perpassa a questdo dos saberes transmitidos por esses agentes
curriculantes (MACEDO; SA, 2015). Essas experiéncias vivivas sio carregadas de saber(es),
saberes esses que sdo fundantes e constituintes, pois estdo atrelados ao vivido, ao sentido, ao
cultivado no cotidiano. Isso evidencia que os saberes curriculantes aqui investigados sdo
construidos fora do ambiente escolar e, normalmente, ainda sdo pouco reconhecidos e
valorizados neste espaco, pois concorrem com saberes legitimados como (nicos e
verdadeiros, aqueles que sdo impostos pelo sistema no curriculo oficial escolar, que
desconsidera os saberes experienciais construidos pela diversidade social. Os saberes da
experiéncia, como nos lembra Freire (1997), estdo conexos ao percurso historico da formacéo
humana e profissional. Esses saberes continuam a florescer nas narrativas dos cantores

entrevistados.

[...] ai um dia eu tinha 12 anos eu estava carregando 4gua num jumento com duas
ancoretas o pessoal pode até ndo saber o que € ancoreta, sdo dois reservatdrios de
agua que se bota no animal pra carregar dgua pra comer, pra cozinha e la na familia
Alencar tinha um veio d’agua, uma bica d’adgua, um minadouro, chamado
minadouro ou Bica da Dona Zumira da Franca Alencar que era uma patrona la do
seu Nelson Alencar, e eu ia buscar dgua todo dia [...] todo dia eu passava cantando e
assobiando e via que tinha uma pessoa, um vulto em cima assim do lado da cerca me
observando eu passar, todo dia eu passava eu ia montado assobiando, cantando uma
musica e descia assobiando cantando e essa figura num dia, num fim de 1962 em
dezembro, més de dezembro me chamou, “ei Zezinho, venha ca por favor”, e eu
amedrontado eu demorei a acreditar que alguém me chamava e era um homem né,
um homem sem camisa, um Oculos muito, 6culos de grau muito alto, elevado né
assim esquisito e eu quis correr e ele “ndo Zezinho, volte aqui”, ai ele disse “olha
vocé quer aprender musica, vocé quer me ajudar na missa? [...] essa pessoa era o Pe.
Agio Augusto Moreira que tava acabando de chegar na Vila Santa Terezinha no
Lameiro” (JOSE NILTON — CP1)

[...] entdo com o tempo quando ficamos adolescentes 0 mundo inteiro mudou né,
comecou a surgir assim uma ansiedade da juventude em querer modificar o mundo,
foi quando apareceu alguns profetas dizendo que era a Era de Aquério que estava
chegando e que o mundo ia se transformar e aquela coisa todinha, bom, sendo
verdade ou ndo a coisa terminou acontecendo uma mudanca né, as masicas passaram
a ter uma conotagdo com uma estética diferenciada, mais modernas (ABIDORAL
JAMACARU — CP3).
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[..] meu vizinho aqui disse que tem um padre que chegou pra fazer missa ai todo
domingo, eu ndo sei 0 nome dele ndo mas ele t4 ai e chegou, né isso ndo, e nos
vamos la saber o que ¢, imediatamente ela me pegou pela méo, eu tomei um banho
rapido, ela se ajeitou e subimos, ai ele nos recebeu muito bem e disse “olha, eu vou
dizer uma coisa, esse menino aqui ele passa todo dia aqui e eu fico marcando
compasso, nao é, eu fico fazendo aqui 0 compasso, aquele negocio ternario, binario,
quaternario porque ele passa aqui e ele canta justamente dentro do compasso ele nao
da uma errada, ele € muito... além de ser afinado ele € muito métrico, tal, na msica,
até o assovio dele ele ndo sai da métrica” (JOSE NILTON — CP1).

Tendo como base esses trechos das narrativas dos cantores e sujeitos da pesquisa,
é possivel perceber a dimensdo estampida da Educacdo Popular. Na Educacdo Popular, o
respeito a cultura de cada individuo se da na relacdo dos mesmos, na busca de um saber cada
vez mais critico, a partir do respeito e do entrelacamento do saber de experiéncia feito de cada
um, que se propds a avancar na condicdo existencial do humano em evolugdo (FREIRE,
1997).

Ainda nessa esteira, outro enfoque que precisa ser dado, no que se refere ao saber
ou saberes é 0 quanto o saber passou por um violento processo de colonizacéo, tratando-se da
apropriacdo dos conhecimentos, dos valores, crengas, cultura que foram compulsoriamente
dominados por aqueles que, em varios momentos da histéria da educacdo brasileira,
habitaram (invadiram) nosso lugar-casa. Rodrigues (2016, p. 55) elucida que a colonialidade
do saber impede o ser humano de se perceber enquando sujeito incluso, que faz historia,
aquele que esta em busca de ser mais.

Recopilando os elementos trazidos nas narrativas dos cantores, dentre eles, demais
artistas que influenciaram fortemente suas trajetorias, como Patativa do Assaré, Luis
Gonzaga, Cego Oliverira, estes inseridos em um ambito regional, como também Jodo
Gilberto, Chico Buarque, Caetano Veloso, entre outros, no ambito nacional. Outros elementos
referentes as linguagens artisticas, poesia, musica, cordel, instrumentos musicais como, viola,
cavaquinho, rabeca, sanfona e os meios de comunicacdo, pelos quais os cantores tinham
acesso aos artistas e suas musicas, enfim, todos esses elementos contribuiram na constituicdo
artistica e pessoal de cada um desses sujeitos, ademais, é possivel perceber a tamanha
relevancia embutida nessas referéncias e saberes ancestrais curriculantes que influenciaram a
trajetdria de vida desses atores sociais.

A categoria subsequente aborda questdes concernentes as caracteristicas
influenciadoras e temas versados nas composic¢des dos sujeitos da pesquisa, além de lancar

luz sobre as participacGes dos cantores nos famosos festivais da cancao.
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4.2.2 Miolo de pote: bebendo a vida da fonte — nascentes musicais e profissionais

Uma flor me perguntou:

- Por que do qué que paira tua cabeca?

E o que ela me falou lembrou-me do que pedem que eu
esqueca... (VINICIUS PINHO, 2021).

Dou inicio a discussdo dessa segunda categoria (metatexto): Miolo de pote:
bebendo a vida da fonte — nascentes musicais e profissionais, fazendo uma analogia a uma
outra expressdao “miolo de pote”. Essa expressdo popular, tipicamente nordestina, €
geralmente utilizada para indicar quando alguém ou um grupo de pessoas estd conversando
besteiras, coisas sem importancia. Contudo, essa expressdo sera apresentada aqui huma outra
Otica, o miolo (parte central) do pote é entendido como a parte vazia, porém, esse mesmo pote
é reservatorio de agua, ou seja, um dos elementos, sendo o elemento mais completo para o ser
humano, isto €, fonte de vida.

E nesse veio que essa categoria contempla uma discussdo acerca de como foi se
construindo e sendo concebido o trabalho musical de cada cantor, a partir das suas referéncias
e influéncias musicais de outros artistas. A partir das falas de cada um dos sujeitos da
pesquisa observa-se como se deu a concepcdo dos estilos musicais de cada um, de acordo com

suas préprias vivéncias e trajetorias musicais.

[...] Jodo Gilberto ele tem uma harmonia diferente dos demais, ou seja, uma
harmonia é a famosa Bossa Nova dele que é muito propria dele mesmo, e muito
jovem ndo entendia nada do que tava ouvindo, mas tinha que ouvir o disco, eu acho
que dos meus 8 até os meus 14 /15 anos eu escutava Jodo Gilberto direto porque s6
tinha o disco depois de tempo eu comecei a entender o que ele fazia, e ai a mUsica
gue eu escutava na rua, nos bares com meus colegas eram outra coisa era a musica
popular e em casa eu s escutava musica mais troncha que era o Jodo Gilberto e isso
eu acho que foi toda a minha influéncia (CLEIVAN PAIVA - CP2).

Na sua fala, Cleivan Paiva ressalta a forte influéncia da Bossa Nova no processo
de construcdo e consolidacdo de seu estilo musical, principalmente pelo maior representante
desse género musical, o cantor e compositor, internacionalmente conhecido, Jodo Gilberto.

Em sua obra Uma histéria da masica popular brasileira, Severiano (2008)
destaca “uma fala” em que o cantor e compositor Tom Jobim fez questdo de afirmar em seu
Songbook. “N&o fosse Jodo Gilberto, a bossa nova jamais teria existido”. O autor
complementa dizendo que “[...] além de nomear um género musical, ou melhor, um tipo de
sampa, a bossa nova é principalmente, como um choro, um estilo, uma maneira de tocar,

harmonizar ou cantar qualquer composic¢ao (SEVERIANO, 2008, p. 330).
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Outro movimento de grande impacto na cena musical brasileira, que também
acabou influenciando o estilo musical de muitos artistas, dentre eles, o caririense, Abidoral

Jamacaru, foi o famoso movimento musical chamado Tropicalismo. Sobre isso, ele relata:

Havia um movimento importantissimo em S&o Paulo que era o qual n6s tinhamos
como referéncia um artista do Crato que estava 14 em Sdo Paulo e ja tinha
acontecido, 0 nome dele ja estava bem falado, era o Thiago Araripe, ele vem com
uma proposta moderna, um jeito diferente de cantar, de escrever e de compor né e a
gente também absorveu isso ai e veio o Tropicalismo (ABIDORAL JAMACARU —
CP3).

[...] eu fui percebendo mais as coisas e percebendo entdo, é isso que eu quero nao,
ndo eu td querendo essa coisa que abrange tudo, essa liberdade de compor sabe, e
acrescentando a isso uma qualidade de estética musical ai foi quando eu descobri
também a Bossa Nova, ai fui descobrindo a Bossa Nova, descobrindo o Jazz e ai néo
parou mais, ndo parou mais até porque eu ndo me deixei levar por regionalismo,
nem negando o regionalismo [...] Mas sim, vendo como mais um dos elementos que
eu podia ter mais formacdo musical, entdo foi essa mistura de tudo que resultou meu
trabalho (ABIDORAL JAMACARU — CP3).

A partir dos relatos acima, é possivel perceber uma inter-relacdo entre as
influncias que os cantores apresentam na constituicdo dos seus trabalhos musicais,
alicercadas em suas vivéncias e acontecimentos ao longo da vida, trazendo também
caracteristicas da regido onde moram, bem como aquelas que refletem de fora para dentro,
levando em conta as descobertase e influéncias musicais provindas de outros artistas, a nivel
nacional. E essa fusdo de elementos que vai trans(formando) a trajetoria musical desses
sujeitos, desaguando assim em trabalhos musicais pautados na diversidade e pluralidade de
sons, ritmos e melodias.

Sobre 0 movimento tropicalista, aludido por Abidoral Jamacard, Tinhordo (1998)
ressalta que o Tropicalismo ou Tropicalia, surgiu em Séo Paulo no fim da década de 60, por
iniciativa de compositores baianos herdeiros da repercussdo da bossa nova carioca nos meios
universitarios de Salvador, constituiu a tentativa de obter “[...] a retomada da linha evolutiva
da tradicdo da musica brasileira na medida em que Jodo Gilberto fez.” (TINHORAO, 1998, p.
339).

Outro famoso artista e também ilustre representante da Mdsica Popular Brasileira
(MPB) e que influenciou o trabalho musical de tantos outros artistas, principalmente pelas
caracteristicas e mensagens de protesto presentes em suas cancdes, foi Francisco Buarque de
Holanda. Sobre esse compositor, o professor Zé Nilton relata sobre a forte influéncia de Chico
Buarque nas composicdes de suas masicas, bem como na construcdo e registro do seu

primeiro fonograma. Ainda em sua narrativa, Zé Nilton relata:
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[...] eu gravei o primeiro disco e bom foi a petulancia né? Eu gravei o disco chamado
De Onde Olho e ofereci a Chico Buarque né, os caras, tiveram uns que dizia rapaz
que eu estava certo né, eu gosto dele, foi ele que... essa historia ai é interessante, foi
ele que despertou pra essa musica urbana dessa forma né na esteira da Bossa Nova,
0 Chico ¢ da esteira com todos eles né, com o Jodo Gilberto, eu vou oferecer. (JOSE
NILTON — CP1).

Jairo Severiano (2008) chama a atencdo para a influéncia que Jodo Gilberto
também impactou no inicio da carreira musical de Chico Buarque. A maior parte das suas
cangdes, na fase inicial de sua carreira, misturavam influéncias da mdsica tradicional e da

Bossa nova.

[...] fomos fazer o primeiro concerto no Hospital Sdo Francisco de Assis (Crato-CE)
no natal em 63, que era um acordo que ele tinha feito com o Monsenhor Rocha que
era o provedor do hospital e ja ia a orquestra do seminério que era 53 masicos que
ele tinha no Seminério Sdo José que todo ano ia tocar, cantar no auditério do
Hospital S&o Francisco, e foi interessante porque a gente foi, fizemos um show todo
mundo nervoso né, o bom mesmo era a janta todo mundo com fome né, janta farta
claro que era interessante e vai, comegou, comegamos e vai crescendo de quarteto
passa para sexteto passa para 9, 12 eu me lembro que no ano de 66 teve um sexteto
que tocava bem melhor e naquele ano Chico Buarque tinha langcado um disco
compacto e tinha a masica OIé Ol4, né, ((cantarolando)) “ndo chore ainda ndo que
eu tenho um violdo pra vocé ndo chorar” (JOSE NILTON — CP1).

Outra questdo que emerge desses relatos acima é compreender como as
referéncias musicais dos cantores e atores curriculantes dessa pesquisa foram atravessadas
pela musicalidade particular da cancdo popular brasileira, o que resultou no interesse desses
cantores em compor e projetar suas préprias musicas e assim fomentar a cancdo popular
urbana do Cariri Cearense.

Projetando-se como cantor, Chico Buarque gravou quase toda sua producdo desse
periodo (1964-1968), marcada por um lirismo nostalgico, ingénuo, descritivo — A banda, A
noite dos mascarados, Olé Ola, além de outras musicas que se aproximam da poética
romantico-dramatica de Vinicius de Moraes [...] Chico é um competente criador de melodias
(SEVERIANO, 2008, p. 364-365).

N&o podemos deixar de abordar nesta categoria 0s notaveis e prestigiados festivais
televisivos da decada de 50, que também sdo responsaveis por impactar musicalmente uma
geracdo de musicos pelo Brasil a fora e aqui no Cariri ndo foi diferente. Severiano (2008)
sublinha que os festivais televisivos nascem dentro de um periodo de modernizagéo, a partir
de 1958.

Num Periodo que se estendeu de 1965 a 1972, a televisao brasileira viveu sua fase
de maior interagdo com a musica popular, através de programas como “O fino da
bossa”, “Jovem Guarda” e “Boussaudade”, todos reproduzidos pela TV Record e
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uma sequéncia de memoraveis festivais de cancdes, realizados pela TV Globo do
Rio e TV Record de S&o Paulo (SEVERIANO, 2008, p. 347).

Esta realidade é sublinhada nas narrativas experenciais dos cantores colaboradores

da pesquisa.

[...] as musicas passaram a ter uma conotacdo com uma estética diferenciada, mais
modernas e outras até meio irreverentes como a linha do rock essa coisa toda e eu
fui mesclando essa coisa todinha, misturando uma coisa com a outra 0 que ja tinha
no meu inconsciente com essas coisas novas que tavam chegando o mundo explodiu
de festival havia Woodstock, havia festival de San Remo na Italia, Woodstock nos
Estados Unidos, um festival que eu vi Bangladesh em beneficio da populacgdo de la e
no Brasil ndo foi diferente, aconteceram os festivais da Globo, da Tupi, da Record,
que antecederam tudo e a gente viu uma estética diferenciada do que eu era
acostumado a ver (ABIDORAL JAMACARU - CP3).

[...] eu tive chance inclusive em S&o Paulo quando eu fiz o festival na época na rede
de televisdo eu entrei com a musica minha que concorreu eu, aquele compositor de
(cantarolando) “como fosse um par que nessa valsa triste...”, Oswaldo Montenegro,
e varios outros compositores, Dominguinhos... toquei com um bocado de gente
assim Jards Macalé do Rio, um cara muito bom compositor e intérprete, e era uma
mistura de... a maioria meio doido porque ndo era aquela musica, aquela mdsica
par, era tudo meio impar entdo foi importantissimo pra mim esse festival porque me
deu assim aquela, digamos assim, aquela certeza que eu tava num caminho de
cultura né, mas eu sempre vivi nesse mundo (CLEIVAN PAIVA — CP2).

Diante dos relatos é not6rio o quanto a repercussdo e visibilidade dos festivais de
masica fervilhavam por todo o mundo, inclusive no Brasil, inspirou toda uma geracdo de
musicos, através dos grandes festivais da cangdo promovidos e transmitidos pelos principais
canais de televisdo da época, décadas de 60 e 70. Todo esse movimento efervescente também
instigou os artistas do Cariri a fazerem e difundirem suas canc¢des, fazendo das décadas de 70
e 80 um periodo de grande insurgéncia no que concerne ao fazer musical e artistico da regido.

O professor da Universidade Regional do Cariri (URCA), Roberto Marques, em
sua proficua imersdo acerca da contracultura, tradicdo e oralidade na Regido do Cariri (2004)
rememora 0 quanto esses festivais repercutiram de forma contundente na cultura da regiao,
especialmente na década de 70. “As décadas de 70 e 80, quando poetas, musicos, cineastas e
cantores inebriados com o clima de modernidade instaurado no pais, tentam situar novamente
o cariri como centro difusor de significados” (MARQUES, 2004, p. 8).

E nesse sentido, tendo esse solo fértil como palco, que nascem os festivais da
cancdo do Cariri, que teve como mola propulsora a insatisfagcdo dos jovens cantores urbanos,
especialmente das cidades de Crato-CE e Juazeiro do norte-CE. Insatisfeitos com o clima
culturalmente lento da regido e motivados por mostrar suas composi¢des ancoradas na ideia

de tradicdo, no fulgor das genealogias, contudo, também ancoradas e seduzidas pela



76

velocidade dos acontecimentos em escala mundial e da modernidade (MARQUES, 2004).

Assim eles prosseguem narrando:

Entdo nessa época dos anos 60 eu ja vou regredindo mas nao vai fazer confuséo ndo
final dos anos 60 para os anos 70 eclodiu o Festival em todo canto, todo canto do
pais e o Crato entrou nessa, quando eles através da ideia que a ideia veio de Salatiel
e Geraldo Urano, deles fazerem o festival e nesse tempo eles faziam parte do grupo
de jovens da igreja né, e padre Bosco era o vigario do Crato [...] a ideia do festival
apareceu imediatamente apareceu um monte de compositor que ninguém imaginava
que tivesse, porque era o festival regional da cangdo né apareceu um compositor de
Juazeiro, apareceu de Barbalha, apareceu daqui ndo sabe e até de outras cidades aqui
mais perto assim tipo Santana ndo sei o que mais 14, foi aparecendo e foi uma
surpresa geral, claro alguns ainda sem entender o que era a coisa, que era um... alias
até n6s outros mesmo que estdvamos mais num nivel de compreensdo maior nao
tinhamos entendido bem direitinho o beneficio que esse festival traria né,
pensavamos apenas que era uma coisa da oportunidade pra gente cantar, mas nao ela
abriu espago pra dizer: olhe, a mdsica ndo é so isso a masica € isso e também isso
aqui (ABIDORAL JAMACARU — CP3).

[...] foi importantissimo na abertura para muita gente apresentar coisas maravilhosas
e dai os grandes, quer dizer eu estou dentro desse grupo ai os grandes eu acho que
tenho pra mim o Abidoral Jamacaru, o Luiz Salatiel, depois o Pachely Jamacaru
depois o préprio pessoal que ndo prosseguiu, Margerio Lucena que tinha um grupo
chamado Matulfo (JOSE NILTON — CP1).

Assim, mas o festival a gente era convidado por algumas coisas, era eu e
Rosemberg, o0 Rosemberg Cariry né, o padre Bosco na época assim sobre o festival a
gente era convidado sim pra alguns encontros, entdo a gente foi convidado sobre
isso, mas como a gente era para o lado da composicao [...] a gente estava super feliz
né com o festival, super feliz porque era uma oportunidade que a gente queria e o
festival eu acho que foi rapaz nota 10 para a cultura do Cariri porque chegou na
época certa mesmo, era a época que tava cheio de compositores aqui e todo mundo
precisando de alguma coisa e o festival foi super oportuno. Pra mim mesmo
(CLEIVAN PAIVA - CP2).

E bastante perceptivel o quanto os festivais acabaram sendo uma espécie de
divisor de &guas na carreira e trajetrias musicais desses artistas, pois como 0 proprio
Abidoral ressalta na sua fala, foi somente com o tempo que eles, como cantores compositores,
foram se dando conta da proporgdo e magnitude que esses festivais poderiam causar em seus
percursos musicais. Transcendia a questdo da oportunidade de apenas cantar e tocar, era um
espaco que se abria para pensar e fazer musica sob novas perspectivas e diferentes oticas.

Além do trabalho de Abidoral, Cleivan Paiva e José Nilton de Figueiredo, os
nomes de Luis Carlos Salatiel, Jodo do Crato, Pachely Jamacaru, predominam no contexto
musical regional ligado & cancdo popular urbana. O referido festival que aconteceu no Crato
na década de 1970 ainda € uma referéncia para a musica na regido (REIS, 2013).

Faco aqui uma comparacdo metaforica com um rio, representando os nascedouros

e cascatas tdo preciosos do “oasis do Cariri”, as composi¢cdes, obras musicais dos

cantores/agentes da pesquisa sdo a foz desse grande “curso d’agua”, essas cangdes bebem na
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nascente desse rio e assim desdguam na producdo de trabalhos musicais potentes com
caracteristicas proprias, decorrentes das vivéncias cotidianas de cada artista.

Como um forte atributo das cancbes populares brasileiras urbanas é carregar em
seu seio letras eivadas pelo contexto historico-social que cada cantor esta inserido. Cada um
com suas peculiaridades, entrincheirados por experiéncias de vida e influéncias musicais
diversas. Sobre isso, os sujeitos desse escrito relatam: “[...] as letras eu sempre tive muito
cuidado em ndo dar mensagem negativa, entendeu? Sempre! Se vocés olharem nas minhas
letras todas elas tem uma consisténcia, uma consisténcia educativa assim e de consciéncia
humana né” (Abidoral Jamacarti — CP3). Ele completa comentando sobre outras cangdes que

compods.

[...] quando eu fiz essa masica (“Pra ninar o Cariri”) eu tinha vindo do Rio de
Janeiro, tinha passado uma temporada no Rio, quando eu cheguei ali de Missdo
Velha pra Barbalha eu percebi um poér do sol ali, eu digo “Meu Deus como ¢ lindo o
por do sol aqui no Cariri” e 0 cratense ndo usufrui desse por do sol a ndo ser quem
mora ja nas fronteiras de Juazeiro com o Crato ali ainda da pra ver, ai eu fiz, Pra
Ninar o Cariri (CP3).

“oh maninha eu vou no vento” “Pra chapada do Araripe, vou fazer uma cantiga vou
passear por ai, vou entrar naquela festa que os espiritos da floresta deixaram no
Cariri”, ai ela ficou curta, a letra s era isso, ai eu falei com ela (Claudia Rejane) “eu
posso acrescentar mais coisas ou vocé acrescenta?”, ai ela (Claudia Rejane) disse
“ndo, acrescente”, ai eu botei o resto né? ((cantarolando)) “trago a sede de esperanca
/ um bau para colher paz, quero ver na mata a danca cada habitante de ti serd um
irmdo a mais, o teu chio sera meu pai e a floresta minha méae” ai concluiu (CP3).

Esse rio é imaginario né, muita gente acreditou que fosse sobre o rio Granjeiro né
((cantarolando)) que eu digo “atrds desse rio, me fascina, atras desse rio” sabe? Mas
seria 0 qué, o que seria atras desse rio? N&o sabe? O rio seria a propria vida né com
duas margens e vocé ta num lado das duas margens do rio e vocé gosta de conhecer
a outra que é justamente a questdo da evolugdo etaria, sabe, vocé vai crescendo e
querendo conhecer o outro lado da vida né (CP3).

As mdasicas citadas acima, todas de autoria de Abidoral Jamacarl, carregam, de
maneira muito forte e sensivel, os acontecimentos e o vivenciado por esse artista. Através de
suas letras o cantor e compositor faz uma reveréncia as particularidades da fauna e flora do
Cariri, em especial a Chapada do Araripe, além de suscitar relevantes reflexes acerca da
existéncia do ser humano, como individuos em constante evolucao e maturacéo.

Importante sobrelevar que muitas dessas cancOes, feitas pelos artistas do Cariri,
poderiam ser utilizadas como ferramentas didatico-pedagdgicas dentros das escolas, na pratica
docente, como um importante instrumento interdisciplinar. Fazendo com que o processo de

ensino e aprendizagem seja culturalmente referenciado e contextualizado, gerando um



78

pertencimento socio-cultural por parte de todos que fazem essa engrenagem girar,
reafirmando assim a poténcia e notoriedade desses saberes curriculantes.

Cleivan Paiva comentou em sua narrativa sobre a influéncia da Bossa nova em seu
processo de criacdo musical, como foi citado anteriormente. Em seu relato afirma: “A musica
que eu faco até hoje ela é uma mdsica bem harmoniosa e eu acho que tem assim 90%
totalmente da minha formacdo de mdusica que eu escutava muito Bossa Nova quando era
menino [...] aqueles acordes tronchos, aquelas coisas diferente do que eu escutava na musica
normal ai eu acho que isso ai fiz a minha formacéo (CP2).

Sobre as mensagens embutidas nas composicdes, o professor Zé Nilton elucida:
“[...] a masica do Abidoral tinha um certo protesto, a primeira musica dele era Grito de uma
geracdo. Grito de uma geracdo, sO a letra supde que né... é um grito, quer dizer, um apelo de

Se ouvir, essa geragdo esta, deve estar oprimida, deve estar calada...” (CP1).

[...] eu sei que Abidoral fez uma musica de carnaval muito bonita que é um frevo,
ainda hoje a gente canta né e foi fazendo musica de rememoracéo e também de
protesto, um protesto muito sdtil, mas muito bem feito, muito bem elaborado,
classico né, eu me sinto muito bem estar no meio dessa turma... Cleivan Paiva
também participou, grande violonista, tocou com Djavan, o cara tocar com Djavan
ndo é muito bom néo né?! (risos)... (CP1).

A partir da narrativa do professor e compositor Zé Nilton, percebe-se que a
musica se torna um artefato indispensavel para abordar questdes politicas e manifestar atravas
das letras das cancdes, 0 sentimento de esperanca, ou seja, a arte como esse lugar de
liberdade, de expressar os anseios e desejos de uma geragdo, contra qualquer tipo de
cerceamento e opressdo imposta em determinada época.

O professor Zé Nilton relatou também que nas canc@es registradas em seus dois
discos, ele traz influéncias do cantor e compositor, Chico Buarque, uma das suas maiores
referéncias musicais, aléem de suas mausicas retratarem paisagens do seu cotidiano, da sua
infancia no Bairro Lameiro, bem como da convivéncia com familiares e outros artistas, sem
deixar de contemplar as belezas do Crato e do Cariri. “Percorrer lugares vividos e descobrir
pedacos do mundo. Fazer versos modernos nas esquinas da cidade antiga. Pensador-poeta
inspirando-se sobre ladrilhos e asfaltos. Imagens de rio e ribanceiras; predios e fumacas.
Paisagens ora ensimesmadas, ora ousadas na fusdo de cores e texturas” (MUSICA A
CONTRAPELO, 2006).

Em sintese, pode-se inferir que as cangdes feitas pelos referidos cantores, sujeitos

da pesquisa, sdo construidas a partir de cenas vividas e experienciadas por cada um deles. Por
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ISSo, precisam ser vistas e receberem o devido reconhecimento, especialmente nos espacos
institucionalizados que acabam por invisibilizar todo o saber curriculante que esta imbricado
nas letras dessas cancdes, emaranhadas de ancestralidade, diversidade cultural e pluralidade.
A categoria seguinte trata de olharmos para frente, vislumbrando um
etnocurriculo fundamentado na perspectiva da multirreferencialidade, sem perder de vista
nossas matrizes primeiras, mantendo os pés fincados no solo fétil do Cariri, banhados e
batizados na nascente dessas histdrias de vida e trajetdrias musicais, tendo em vista o
reconhecimento e a valorizacdo das nossas herancas culturais tdo presentes nas cancfes dos

artistas caririenses.

4.2.3 Como pés rapados: um olhar cuidadoso sobre o futuro presente no passado —

entrevendo um curriculo escolar multirreferencial

Teus passos vém de longe, e 0 tempo faz passado o
presente futuro... (VINICIUS PINHO, 2021)

Luis Camara Cascudo, professor e historiador potiguar, em uma de suas obras
intitulada Locucgbes tradicionais do Brasil escreveu sobre o termo ‘“pé-rapado”, uma
expressdo que faz uma referéncia jocosa, bastante utilizada no periodo do Brasil Col6nia,
fazendo uma alusédo a pessoas mais humildes que divagavam pelas ruas com os pés descal¢os.
Para entrar na igreja, por exemplo, essas mesmas pessoas precisavam de um objeto de ferro na
entrada da igreja para retirar o excesso de lama dos pés, por isso ficou conhecido como “pé-
rapado”.

Ao lembrar dessa expressdo popular, resolvi olha-la também com outras lentes.
Limpar os pés antes de entrar na igreja ou em qualquer outro templo considerado sacro e
imaculado é originario das sagradas escrituras, indepedente da crenga religiosa. Nessa
perspectiva, faz-se necessario também limpar nossos pés para adentrar o territorio sagrado
chamado Cariri.

Em uma palestra, dentro do Seminario tematico: dialogos sobre biografia e
entrevista narrativa: questdes de métodos e analise, ocorrida em 2019 pela Universida Tuiuti
do Parana — UTP?, o professor Elizeu Clementino de Souza chama a atengio em sua fala para
o trabalho com a pesquisa (auto)biografica dizendo que todo trabalho com (auto)biografia e
historia de vida parte da experiéncia vivida (SOUZA, 2019).

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=hBDF_Ukemw&t=7719s. Acesso em: 22 ago. 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=hBDF_Ukemw&t=7719s
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Essa experiéncia esta descrita numa temporalidade, n6s narramos a partir de um
tempo. Isso posto, ele alerta que devemos ter cuidado com a ideia de que quem trabalha com
memoria, trabalha resgando o passado. Ndo é bem assim, pois a memoria nao esta perdida ou
foi sequestrada, na verdade o que acontece é o0 exercicio de acionar-se a memoria. O tempo
tem a ver com presente, passado e futuro, por exemplo, nds narramos nossas experiéncias,
lembrangas do passado, a luz do que vivemos hoje (SOUZA, 2019).

Conversando com um dos artistas, sujeito dessa pesquisa, Abidoral Jamacaru,
sobre seus fonogramas gravados e como foi pensado a capa de cada disco, ele relatou acerca
da capa do seu primeiro disco Avalon que tem um musico, com cabeca de doende e 0s pés
para tras, em cima de um cavalo, “[...] € um musico, tem um violino ai do lado né, mas é ao
mesmo tempo uma coisa magica porque é um duende, né? Mas com algo de Brasil que € os
pés dele pra trds, como a caipora né, é uma mistura disso tudo, com um fundo moderno”
(ABIDORAL JAMACARU — CP3).

Tomando como referéncia esse personagem estampado na capa do primeiro disco
de Abidoral, representado um musico em cima de um cavalo, caminhando pra frente, porém,
mantendo 0s pés para tras, isto remete a importancia e a real necessidade de olhar pelo
retrovisor e avistar as histdrias, as pessoas, as vivéncias e experiéncias que forjam o nosso eu.
Em relacdo ao seu ultimo disco gravado que leva seu nome, Abidoral Jamacaru fala de outra

importante referéncia que foi utilizada para compor a capa desse disco.

[...] bota o ser humano como centro do universo, onde ele estd com o pé na Terra
ligada a vivéncia dele aqui na encarnacdo em que ele vive qualquer coisa e
conectado com 0 cosmo que € outro pé, um pé na Terra e outro no cosmo, entdo em
cima sugere a ideia de um cosmo, a luz é mais diferenciada, ¢ mais a luz das
estrelas, tem uma série de coisas flutuando por 14 e embaixo sdo as coisas mais
ligadas a Terra (CP3).

De acordo com as narrativas apresentadas aqui, fica visivel o quanto é
imprescindivel a educacdo, em especial, os curriculos escolares voltarem-se para esse
contexto, entendendo que essa ancestralidade € basal na construcdo e efetivacdo de um
curriculo multirreferencial, pensado para abracar a diversidade e heterogeneidade originaria
do ser humano. Na estrutura curricular oficial e vista como legitima esta
multirreferencialidade ainda é pouco vivenciada. Sobre isso, Macedo e S& (2015, p. 82)
alertam que “[...] a distribuicdo do saber curricular € uma das maquinas pedagdgicas das mais
perversas com aqueles que ndo se situam ao lado dos segmentos hegeménicos da nossa

sociedade”.
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Ainda dentro dessa bacia semantica, o autor complementa afirmando:

Implica uma politica de sentido sobre como agregar a cena curricular atores
politicos-pedagdgicos, suas vozes e suas a¢cdes numa constituicdo tedrico pratica
comumente atribuida a especialistas que, em geral, consideram atores sociais,
comunidades e instituicGes ndo estabelecidas na hegemonia social como “idiotas
culturais” ou epifendmenos. (MACEDO; SA, 2015, p. 82).

Nesse sentido, nota-se como o trabalho com narrativas e historias de vida é
insurgente, pois segue na contramdo de um sistema educacional ainda tdo autocratico e
excludente. Seguindo esse fluxo tedrico, a abordagem multirreferencial corrobora com essa

perspectiva etnocurricular. Nesse sentido,

[...] saberes e conhecimentos vivem de forma inelimindvel a pluralidade de suas
emergéncias e suas validacGes estdo submetidas a esse plural insimplificAvel. Dessa
forma, ndo conseguem perspectivar conhecimento cientifico como a modernidade
prepoderantemente o concebeu, ou seja como uma oposi¢do hierarquizante em
relagio aos sensos comuns no-cientificos (MACEDO; SA, 2015, p. 18).

A espistemologia multirreferencial, segundo seu préprio criador, Ardoino (2012)

elucida:

[...] a analise plural reivindica-se igualmente, de forma resoluta, como vertente do
realismo. Séo, portanto, dispositivos que permitem a analise dos objetos. Estes nao
se encontram, assim, jamais desagregados em favor dos quadros de pensamento. A
abordagem referencial ndo é idealista, nem espiritualista, mas realista e relativista, e
sua Unica ambigdo limita-se a fornecer uma contribuicdo analitica a inteligibilidade
das praticas sociais (ARDOINO, 2012, p. 86).

O autor supracitado atenta para a questao ontologica ligada ao ser humano, ao fato
de ser plural, heterogéneo, diverso e divergente. No tocante a educacdo escolar ndo é
diferente, pois ela estd intimamente conexa com a complexidade e pluralidade que
caracterizam as praticas sociais. Sobre isso, 0s cantores narraram acerca de algumas dessas

caracteristicas das praticas sociais e culturais.

[...] Crato meu torrdo adorado... meu av0 toda tarde cantava aquilo e depois eu pego
essa musica e faco uma homenagem ao Crato pegando esse comecinho ai do Jodo
Pernambuco, pois dentro desse ai, dessas duas familias eu fui crescendo né, ouvindo
poesia, ouvindo musica (ZE NILTON — CP1).

[...] o Crato é uma cidade privilegiada de certo modo pela natureza, porque circunda
ela toda uma cadeia de montanhas que nés chamamos de Chapada do Araripe e no
pé dessa Chapada do Araripe fluia muitas fontes d’agua e os animais apropriados pra
ela, pra fauna dessa floresta né e também os frutos selvagens como pequi, essas
coisas, mangaba e eu me criei no meio disso tudo, sem falar também que meu pai
gostava muito de andar na serra. N6s chamamos de serra é que hoje a gente chama
cientificamente de chapada né, e eu vivia tomando banho nos pequenos barreiros,
nas cachoeiras, como as cascatas essas coisas onde nds chamamos de nascente que é
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a fonte do rio Batateira, entdo me criei dessa forma, entdo eu morava ali em frente a
quadra Bicentenario minha vida praticamente era de la para a Chapada né
(ABIDORAL JAMACARU — CP3).

[...] na manséo dos Kariris no nordeste brasileiro viveu um povo manso, fulé de
amor primeiro, um povo manso, fuldé de amor primeiro, quer dizer ja vai para o lado
assim da igualdade em todos né (cantarolando) “ladainha noite adentro, semente na
roga do dia sobretudo a igualdade estrela que mais luzia”, ladainha noite adentro,
semente na roca do dia, sobretudo a igualdade estrela que mais luzia, entdo a gente
era fa, a gente ndo defendia movimento nenhum, que a gente..., 0 0SSO Movimento
era a cultura musical, mas eu e Rosemberg era fa da igualdade entre todo mundo néao
é? Todo mundo igual, ninguém mais do que ninguém nem menos independente,
independente de tudo seja o que for, entdo a gente defendia isso ai [...] foi uma
maneira mais forte da gente representar um pouco mais essa ideia de igualdade
nossa, Ndo sei nem se ta bem certo ou errado mas é uma coisa que a gente defendia,
entdo no fio do caldeirdo tem aquele negdcio, no caldeirdo tinha um dia a dia que
todos, do bem comum ndo tinha muito aquilo, era tudo dividido, todo mundo
trabalhava e dividia as coisas, umas coisas maravilhosas aqui do Crato né, uma das
coisas mais bonitas eu achei é a historia do Caldeirdo aqui no Crato... (CLEIVAN
PAIVA - CP2).

A partir desses relatos, da histdria de vida dos cantores entrevistados e de suas
cancdes, fica ainda mais latente a emergéncia de ndo se perder de vista essas memorias, as
historias repassadas através da oralidade, valorizando as raizes e identidades culturais,
perpetuando as cenas da ancestralidade. Todo esse conhecimento precisa esta inserido nos
contextos escolares, sendo o substrato para a semeadura de curriculos vivos, pautados na
diversidade, pluralidade e multirreferencialidade. Ecoando essa compreensdo, Coopat, Mattos
e Gonzélez (2012, p. 23) atentam:

No mundo globalizado e tecnoldgico de hoje, faz-se urgente o conhecimento e
valorizacdo dos patriménios locais. As criangas e 0s jovens estdo rodeados de
valiosas expressdes da cultura musical de heranga familiar e comunitéria, mas néo
estdo preparados para conserva-las e continua-las, mesmo no dindmico processo de
renovacao das tradi¢des. Mas o desfrute e o aprendizado da mdsica e da cultura local
através da oralidade sdo privilégios de muitas criangas e adolescentes que vivem

inseridos na heranga de familias e grupos humanos que realizam praticas musicais e
artisticas no Cariri.

E nesse sentido que esta pesquisa de mestrado foi pensada, nos convidando para
“olhar por sobre o muro”, avistando esse presente futuro almejado, permeado pelas questfes
postas e discutidas aqui, sem esquecer das herangas culturais, tendo os pés cravados na
ancestralidade e despojados de qualquer tipo de fuligem que ainda eiva o contexto
educacional, perenizando e mantendo um curriculo ainda tdo hegemonico e homogéneo.
Como foi afirmado anteriomente, o Cariri € territorio sagrado, para adentra-lo é preciso
“rapar” os pés e isso sO serd possivel rompendo com qualquer tipo de pratica curricular
normativa, hierarquizante e de negacdo da identidade cultural, seja na escola ou na

universidade.
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43 REGANDO SONHOS PRA COLHER O AMOR - REVISTA DIGITAL
(BIO)MUSICAL E MINI-DOC COMO PRODUTOS EDUCACIONAIS

Sendo requisito importante e indispensavel para obtencdo do titulo de mestra pelo
Programa de Mestrado Profissional em Educacdo (MPEDU-URCA), fez-se necessério, além
da escrita da dissertacdo, a construcdo de um produto educacional que tem como principal
intento contribuir com a préatica pedagogica dos professores que atuam diretamente nos
espacos formais de educacdo.

E valido frisar que a elaboracdo e aplicabilidade de um produto educacional é
requisito indispensavel nos Programas de Mestrado Profissional, visando contribuir para uma
melhoriada educacdo basica, bem como da educacéo universitaria, sobre isso, Moreira (2007)
Leite (2018 apud BATALHA, 2019, p. 8) reiteram que:

Os Mestrados Profissionais da area de Ensino desenvolvem produtos de natureza
educacional para o uso em escolas publicas do Pais, visando a melhoria do ensino na
area especifica. Portanto, os Produtos Educacionais devem ser aplicados em
condicdes reais de sala de aula e de espacos ndo formais ou informais de ensino.

Foi escolhido como produto educacional, oriundo dessa investigacdo, a
construcdo de uma Revista digital (Bio)Musical: Hitorias de vida embebidas pela musica?*.
Nesse material esta contida uma breve apresentacdo biogréafica, feita a partir das narrativas de
cada um dos “cantAutores”®. Sobre esse termo (conceito), a cantora, compositora e

instrumentista, natural de Minas Gerais, Ceumar, descreve esse conceito-base afimando:

[...] o cantautor € aquele que entoa suas proprias obras. Na historia das civilizages,
sempre houve um espaco privilegiado para estes personagens. Artistas solitarios da
palavra cantada, que carregam em sua musica uma infinidade de narrativas,
atualizando as mitologias urbanas e os valores de uma sociedade. Feito “antenas da
raca”, artesdos da sensibilidade, captam no ar as vibragdes do afeto humano e as
materializam em melodias e versos. O cantautor é 0 mago que modela o som na
palavra, a palavra no tempo, a alquimia dos ritmos e das alturas. Transporta afetos
indispensaveis a nossa atmosfera simbdlica, sendo um espécie de rustico guardido de
uma tecnologia musical avangadissima e ancestral: o duo que tem consigo mesmo,
cantando e tocando ao som de um Unico instrumento. A voz do cantautor nunca esta
so: ela é o espelho de toda uma comunidade (CEUMAR, CANTORA E
COMPOSITORA MINEIRA, 2022).25

2 A Revista digital (Bio)Musical esta disponivel nos apéndices dessa dissertagdo, como também o material na
integra pode ser conferido ao final dessa pesquisa.

% “CantAutores” ¢ um termo bastante utilizado por diversos artistas de todo o Brasil para representar os
cantores-compositores que cantam e tocam suas proprias cangdes.

2 Relato registrado no site da 8° Mostra de CANTAUTORES de Belo Horizonte — MG. A Mostra Cantautores
Belo Horizonte é um encontro intimista de criadores da cangdo contemporanea e tem por conceito-base a
realizacdo de apresentacBes solo, em que cantores-compositores tocam suas cancGes em formato bruto,
acompanhados apenas de si proprios. Disponivel em: http://www.mostracantautores.com.br/. Acesso em: 3 nov.
2022,


http://www.mostracantautores.com.br/
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A Revista digital (produto desta pesquisa) apresenta ainda, além das historias de
vida dos cantores, de forma resumida, fotos que narram alguns momentos marcantes na
trajetdria musical desses artistas, bem como as letras de algumas canc6es. Importante reiterar
que todos esses materiais e registros, foram deviamente autorizados e cedidos pelos proprios
cantores, permitindo assim sua divulgacdo e disseminacdo para que sejam utilizados como
material e suporte pedagdgico por professores da educacédo basica da Regido do Cariri.

Durante o processo de escuta das narrativas, foi realizada a captacdo audiovisual
dos momentos das entrevistas com os “cantautores”. As filmagens foram feitas com o auxilio
de Vinicius Pinho?” e Michel Leocaldino®, ambos musicos, compositores e produtores
culturais, atuantes na cena musical e de producdo cultural na regido. Posteriormente, sera
lancado um mini documentario a partir das imagens captadas durante as entrevistas narrativas
de cada cantor. Além disso, outro trabalho esta sendo realizado paralelamente pelos referidos
produtores culturais e colaboradores desse produto educacional, que é a distribuicdo dos
fonogramas para as plataformas de Streaming (spotfy, Deezer, Apple music, entre outros),
com o objetivo de difundir, divulgar e fazer chegar, para 0 maior nimero de pessoas, no
mundo inteiro, a obra desses artistas.

Essa etapa complementar ao produto foi pensada, principalmente, focando na
distribuicdo dos fonogramas dos cantores Cleivan Paiva e Zé Nilton, pois como seus discos
foram gravados ha um tempo, essas obras estdo registradas apenas em formato de CD
(compact Disc) e Vinil. Em relacdo aos registros fonograficos do cantor e compositor
Abidoral Jamacaru, importante ressaltar que suas obras ja estdo disponiveis nessas
plataformas supracitadas, de facil acesso.

Logo, faco uma referéncia a fala do professor Elizeu Clementino de Souza, numa
palestra j& mencionada anteriormente, quando ele elucida a necessidade de pensar o sentido
do trabalho de pesquisa. Independente da abordagem ou método utilizado na investigacao se
faz imprescidivel o trabalho investigativo fazer articulagdo com a educacéo bésica e com a
universidade, bem como é necessario um didlogo com a escola. Devemos parar de ser

“vampiros académicos”, invadindo e desestruturando os espacos, sugando e ndo dando

27 Multiinstrumentista, Poeta, Compositor e Produtor Cultural, MEI, graduado em Licenciatura - Musica pela
Universidade Federal do Cariri - UFCA, membro da Mundo Cariri Producdes e Associado da Escola de Politicas
Publicas e Cidadania Ativa - EPUCA. Autor da pesquisa No Passo do Cabacal e integrante dos grupos Na Base
da Chinela, Cantigar, Zabumbeiros Cariris, Fuld D'Aurora e Contemple. (MAPA CULTURAL DO CEARA).

28 Gestéo, producéo cultural, design, técnico de som e iluminagdo (MAPA CULTURAL DO CEARA).
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nenhum tipo de devolutiva. E preciso ter gratiddo e fazer com que a pesquisa ecoe entre
nossos pares (SOUZA, 2019).
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CONSIDERACOES FINAIS

O cantar estar presente no dia a dia do povo, na mamae
que nina o seu filho com canc¢des de algoddo doce, a
mulher que varre o terreiro e deixa estampido no lencol
de poeira a melodia serena dos sonhos vaos, 0 homem
que ara a terra, capina o0 rocado e colhe através de
melodias o alimento para a alma, das lavadeiras no rio
gue batem o pano marcando ritmo entoando cantigas de
antepassados.

(CANTIGAR, 2009)

Inicio os argumentos finais voltando meu olhar para o inicio, avistando a placa
que dizia: “Comece por aqui”! E muito bom saber por onde comecar uma longeva caminhada,
mesmo quando ela é eivada por medos e incertezas, mas como nos lembra de Guimardes
Rosa, 0 que a vida quer da gente é coragem! Cruzo a linha de chegada tendo uma unica
certeza, € s6 o comeco. Isso me lembrou de outro poema do escritor portugués, José
Saramago, que diz: “A viagem nunca acaba s6 0s viajantes acabam, mas estes se prologam em
memodrias, lembrancas e narrativas”.

Como viajante dessa travessia formativa, sinto-me privilegiada em ter tido a
oportunidade de convidar a esse palco investigativo trés cantores e compositores que
representam o pioneirismo na histéria da cancdo popular caririense. E nesse grande
espetaculo, eles, suas historias de vida e trajetorias musicais sao 0s grandes protagonistas.

Nesse percuso investigativo, tendo como farol as narrativas desses “cantautores”
foi possivel percorrer caminhos tedricos fundamentais para o decurso da pesquisa. Para iniciar
essa caminhada, comecei mirando na minha propria trajetéria de vida, rememorando cada
passo que dei para chegar até aqui, bem como 0s encontros marcados e inesperados com todas
as pessoas que me fizeram e fazem ser quem sou hoje, uma viajante em eterna viagem.

Nesse caminhar, passamos por discussdes tedricas acerca do curriculo, partindo de
premissas fundamentadas a luz de tedricos que se debrugaram sobre essa tematica,
constatando o quanto ainda hd uma lacuna a ser preenchida no que tange a reconstrugéo e
efetivacdo de curriculos implicados e comprometidos com o contexto social e cultural de seus
atores primeiros. Como uma forma de insurgéncia, essa pesquisa insta trazer ao centro, as
historias de vida de cantores populares urbanos e suas composi¢cdes, muitas vezes,
invisibilizadas por um fazer curricular hegeménico, embranquecido, homogéneo e uniforme,
que insiste calar essas vozes. Essa pesquisa se compromete a continuar persistindo em uma
perspectiva socioeducativa culturalmente referenciada.

Ainda nesse trilhar, as discusbes acerca do curriculo foram tencionadas, e
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principalmente, referenciadas pelas proposides do etnocurriculo e da multirreferencialidade,
que defendem e vislumbram experiéncias curriculares emergentes da diversidade cultural, que
adentrem o0s espacos formais e institucionalizados, combatendo praticas eurocéntricas
pulverizadas.

Para um melhor entendimento e aproximagdo com o tema investigado, foi feito
um breve passeio histérico acerca da educagdo musical a partir da sua legislacdo, bem como
da cancéo popular brasileira, voltado-se também para um panorama da cancao popular no
Cariri. Ainda nessa esteira, foi realizado um mapeamento e garimpagem, a fim de se obter um
cenario sobre o lugar da cancdo popular caririense nos curriculos, através do estado da
questdo (EQ). Essas buscas foram realizadas utilizando os bancos de dados da UECE, UFC e
MPEDU-URCA, buscando teses e dissertaces que dialogassem com a referida tematica.

Na secdo que versa sobre o aporte tedrico metodoldgico, adentrei os caminhos da
pesquisa qualitativa e segui a perspectiva da investigacdo (auto)biogréfica, no trabalho com
historias de vida gerada através da entrevista narrativa (EN) realizada com trés cantores
populares urbanos da Regido do Cariri, escolhidos como sujeitos curriculantes da pesquisa.
Assim, foi produzida uma analise coletiva dessas narrativas, tendo como base metodoldgica a
Anélise Textual Discursiva (ATD) cunhada e fundamentada pelo professor Roque Moraes e
Maria Galiazzi. A partir dessa metodologia, emergiram categorias (iniciais, emergentes e
finais) que desenrolaram-se nos metatextos.

A secdo subsequente concentrou-se na andlise das entrevistas realizadas,
apresentando, primeiramente, uma condensada e sintética biografia dos cantores a partir de
seus relatos. Importante frisar que as narrativas apresentadas foram feitas também a partir de
registros fotograficos cedidos pelos préprios artistas. Em seguida, foi feita a analise dos dados
obtidos, lancando luz em trechos dessas narrativas, tracando uma linha do tempo que
atravessa cenas e momentos vividos durante a infancia, inicio da trajetéria musical até a
consolidacdo da carreira profissional de cada um. Durante a analise foram tecidos didlogos
entre as falas dos atores (agentes da pesquisa), ancorados em tedricos e pesquisadores da
temética abordada.

Feita a andlise das categorias finais (metatextos), outro caminho enveredado foi o
da concepcdo do produto educacional, além de ser requisito imprescindivel nos Programas de
mestrado profissional, esse produto tem como finalidade maior contribuir para pratica
pedagogica dos docentes da educacdo bésica, visando a insercdo de possibilidades
pedagdgicas nas salas de aula, com base nas narrativas e saberes culturais curriculantes dos

cantores, sobretudo, pelas potencialidades curriculares que se abrem para a valorizagdo de
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saberes da regionalidade caririense, através da vida e das cancdes dos entrevistados. Como
produto educacional, foi pensada e produzida uma Revista Digital (Bio)musical: historias de
vida embebidas pela muasica. Bem como, um mini documentario, que sera lancado
posteriormente, apresentando os relatos dos artistas citados e suas histdrias que se intercruzam
mediante suas experiéncias musicais em comum.

Nesses materiais, esta contida uma breve biografia dos cantores escolhidos como
sujeitos curriculantes da pesquisa, fotos rememorando momentos de suas vivéncias e
trajetérias musicais, como algumas de suas cancgdes, gravadas em seus respectivos
fonogramas. Complementando a concepcdo do produto educacional, estd sendo feito um
trabalho de destribuicdo dos fonogramas de dois dos artistas que ainda tem suas musicas
gravadas apenas em vinil e CD, nas plataformas digitais (streaming). A ideia é colaborar na
disseminacéo dessas obras para que um maior numero de pessoas possa ter acesso a elas. Vale
destacar que a distribuicdo digital de musicas se tornou uma das principais ferramentas no
ambito da industria fonogréfica, isso se da pela proporcdo de entrega que essas plataformas
fornecem, fazendo com que qualquer pessoa, em qualquer lugar do mundo, possa ter acesso a
esses fonogramas.

Como dito anteriormente, essa € uma viagem que nunca acaba, a caminhada
investigativa é continua, perene e em permanente mutacao, pois o processo de aprendizagem é
dindmico e nunca estavel, estatico ou finito. Dito isso, enfatizo que essa pesquisa ndo finda
aqui, ha um horizonte inteiro de possibilidades, o intento € continuar caminhando por essas
veredas. E preciso e urgente continuar semeando, continuar atravessando essa travessia, onde
devo seguir sendo o elo de mim mesma.

Como disse Saramago em seu poema, quando o0 viajante sentou e pensou nao
haver mais nada, foi quando teve a certeza que uma viagem € apenas 0 comeco de outra, é

preciso (re)comecar a viagem, sendo assim, seguirei, seguimos... a viajante volta ja!

E preciso ver o que néo foi visto, ver outra vez o que se viu j&, ver na Primavera o
que se vira no Verdo, ver de dia o que se viu de noite, com sol onde primeiramente a
chuva caia, ver a seara verde, o fruto maduro, a pedra que mudou de lugar, a sombra
que aqui ndo estava. E preciso voltar aos passos que foram dados, para os repetir, e
para tragar caminhos novos ao lado deles. E preciso recomecar a viagem. Sempre!

(JOSE SARAMAGO, 1997)
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APENDICE A - INSTRUMENTAL ENTREVISTA NARRATIVA

Passos da entrevista narrativa

Preparacdo — exploracdo do campo; preparacdo de perguntas exmanentes. As
perguntas exmanentes ja devem ser previamente preparadas por vocé, devem ser
interligadas com os objetivos especificos.

Iniciacdo: se apresentar; comecar gravando (pedir autorizagdo antes) e apresentar o
topico inicial.

Narracao central: nao fazer perguntas, apenas encorajamento
n&o-verbal.

Fase de perguntas: apenas questdes imanentes (que ja foram mencionadas pelo
entrevistando). Ir de perguntas exmanentes (previamente elaboradas) para imanentes
(que emergem da narrativa do entrevistado).

Fala conclusiva: parar de gravar e continuar a conversagdo informal.

6. Construir um protocolo de memorias da fala conclusiva.

Narre sua historia de vida! ("E tudo o que vocé gostaria de me contar? " Ou "Haveria

ainda alguma coisa que vocé gostaria de dizer?")

Fase de questionamento: Nascimento do festival da Can¢do, composicdes e suas
mensagens embutidas, contexto que foram criadas, invisibilidade dos artistas. (Podem

ser topicos exmanentes, desde que relacionados com os objetivos)

Fala conclusiva (parar de gravar): Por qué considerou isso mais relevante? Pode
indicar mais dois cantores/compositores que foram fundamenteis na historia da

Cancéo popular do Cariri cearense, bem como para o nascimento dos festivais?
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APRESENTACAO

Este produto educacional em formato de revista digital esta vinculado a pes-
quisa de dissertagdo intitulada: HISTORIA DE VIDA DE CANTORES POPULARES
URBANOS DO CARIRI CEARENSE: SABERES CURRICULANTES E DIALOGOS
POSSIVEIS COM O ETNOCURRICULO, realizada dentro do Programa de Mestrado
Profissional em Educacdo da Universidade Regional do Canini (MPEDU-URCA).

Esse constructo nasce com a finalidade de apresentar-se como mstrumento de
salvagnarda de memonas individuais que se entretecem com a propria histéna coletiva
do termitorio em questdo, a partir da escuta das narrativas de vida e das trajetorias musicais
de trés cantores populares urbanos, filhos da Regiao do
Carin: Abidoral Jamacara, José Nilton de
Figueiredo e Cleivan Paiva. .

O referido material surge também ( '

como uma proposta de elucidar a
necessidade de pensar a possibilidade de

s

construgdo de cwmiculos plurais e
heterogéneos, a partir das historias de vida

/

dos cantores e compositores supracitados, I / _
langando luz sobre algumas de suas cangdes b’ , ' fN 4
autorais, afirando  esses LA *q‘_»

artistas como R\
o S
importantes produtores de saberes curriculantes. K% R
Nesse produto educacional esti contida uma breve biografia &

dos trés sujeitos curriculantes participes da pesquisa de dissertacdo, mostrando dife- \,
rentes fragmentos das entrevistas narrativas que foram realizadas, contemplando experi-
éncias vivenciadas e narradas através de alguns registros fotograficos. cedidos pelos
proprios protagomistas, fazendo assim uma volta ao passado. Ao final estdo alistadas letras

de algumas das cangdes presentes nos fonogramas dos cantores acima citados.

Aspira-se veementemente que essa producdo consfruida com tanto esmero e
cuidado, possa chegar a0 maior mimero de pessoas. em especial aos docentes da educacio
basica, universidades e demais interessados na tematica, no infento de contribuir como
referéncia cwrmicular para as praticas docentes, nos mais diversos espagos educacionais,

formais e informais.



CARTA A0 LEYTOR(A)
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Crato, 01 de dezembro de 2022.
Ola, prezado(a) leitor(a).
Desejo que esteja bem e com satde!

E com muita alegna que compartilho com vocé este produto educacional em
formato de revista digital, fruto da minha pesquisa de dissertagfo, vinculada ao Programa
de Mestrado Profissional em Educa¢do da Umiversidade Regional do Canni (MPEDU —
URCA).

Quando perguntam minha profissdo ou em qual curso me graduel, costumo
sempre dar a mesma resposta: sou professora, uma pedagoga embebida pela misica! Pois
além de docente, também sou cantora. Fol unindo essas duas pilastras, sustentaculos do
meu processo formativo que ousel desenvolver uma pesquisa, entrelacando essas duas
grandes paixoes.

Nesse produto educacional, como fora explicitado anteriormente, vocé fara uma
incursdo por momentos vividos e vivenciados das histérias de vida e trajetorias musicais
de trés cantores compositores, protagonistas e premmciadores do movimento cancioneiro
do Carini Cearense. Esse passeio historico sera feito a partir de trechos dos relatos cedidos
pelos cantores, além de imagens fotograficas que perpassam alguns dos periodos da linha
temporal do frajeto musical desses artistas.

Devo confessar e partilhar com vocé também que todo esse processo laborioso de
pesquisa investigativa, tendo como mote as historias de vida de cantores, em particular
dos que foram escolhidos para protagonizarem essa pesquisa, for despertando em num
um forte desejo de escutar muitas outras histonas, pois fui convencendo-me._ cada vez
mais, do quanto nossa historia € repleta de significados e representatividade e que ela
pode. merece e deve ser contada.

Prontos para juntos embarcarmos nessa empreitada historica?

E com uma enorme satisfagdo que convido a este palco narrativo. esses Hustres
artistas canrienses, que fizeram e ainda fazem histéria na cena musical da regido... com
vooés: Abidoral Jamacaru, Cleivan Paiva e José Nilton de Figueiredo!
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E AGORA COM VOCES...
035 ARTISTAS CURRICULANTES!
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ABIDORAL JANACARU

Natural de Crato, nascido no ano 1948, criou-se tendo por bergo a Chapada do
Araripe, onde muito banhou-se nos pequenos barreiros, nas cachoeiras, cascatas e
nascentes, no decorrer de caminhadas que realizava junto ao pal, a quem também
acompanhava, por vezes e a contragosto, no oficio, um comércio localizado no centro da
cidade. Fo1 ali onde teve a oportunidade de conhecer personalidades como Patativa do
Assaré e Luiz Gonzaga, fosse quando o poeta deixava seus cordéis no ammarinho para ser
vendido, fosse quando o cantor ia em busca de alguns dos artefatos mmsicais seminovos
ali comercializados. Por ali, cruzou ainda com figuras como a dupla de emboladores Caju
e Castanha, amda bem mogos, e Cego Zé Oliveira, como ficou conhecido, que com sua
rabeca gostava de fazer um pontinho em frente ao local.

Imerso nesse universo, seu inconsciente musical foi sendo atravessado por essas
vivéncias, ndo obstante manteve um interesse latente pelos assuntos da vida, a natureza,
0 cosmo, as gentes, sem prender-se esteticamente a escola e as referéncias que lhe
alcancaram na juventude. Na adolescéncia assistiu o mmumdo passar por mudangas
marcantes, enquanto profetas amunciavam a chegada da Era de Aquario trazendo
profundas transformagdes. conforme conta o proprio arfista.

E de fato. mudancas findaram acontecendo, especialmente nas artes, que
passaram a sugerir estéticas diferenciadas, mais modemas, com linhas mais ireverentes,
o surgimento do rock, e nisso Abidoral seguia sendo atravessado pelo mundo em que
estava inserido, e vendo sua cabega tomar-se um rico caldeirdo cultural. um prisma
estético que se tornana assinatura de seu trabalho. Trabalho este que ,
ganhana stafus de oficio 36 bem mais tarde, em meio ao boom dos
festivais (festival de San Remo na Italia, Woodstock nos Estados
Unidos, até em Bangladesh, esse em beneficio da populagdo).
que ndo fana do Brasil uma excegdo (Festivais da Globo,
da Tup1, da Record). .

Enquanto tradi¢des eram transpostas,
algumas referéncias 1am sendo firmadas. Em
Sao Paulo, Thiago Araripe representava o Crato e
o Cariri e conquistava notoriedade com seu

\
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jeito mar de cantar, escrever e compor, e -...‘0‘ edva mistura de fudo e redullon men Trakalho”

(ABIDORAL JAMACARY, 2022}




sua projecdo ecoava seu
temitorio natal. Nesse mesmo
periodo acontecia o Tropicalismo
e a Vanguarda Paulista (de onde
surgiram, dessa ultima. nomes
como Amigo Bamabé e Teté
Spindola).

Tais ares de vanguarda
parecem ter sido inalados por
Bidaa como €  chamado
carinhosamente  pelos  mais

» — proximos, que muito embora
tenha comegado a compor a partir do que lhe era mais facil de fazer. e que por vezes
lembrava algum outro artista de malor visibihdade. foi achando uma assinatura
mconfundivel, a partir, também, da convivéncia com contemporaneos que “avangava na
minha frente musicalmente™, como ele mesmo aponta. “Ja tinha o Cleivan, que tocava
um instrumento muito bem, tinha o Salatiel, que ja tinha uma wvisdo diferenciada de uma
misica tanto voltada pra a Ameérica Latma como voltada também pros movimentos
revolucionarios, e o grande idolo dele era o Geraldo Vandré”, relata Abidoral.
Nesse intenim. Abidoral fo1 percebendo sua sede de maior liberdade no tocante
a composicdo e seu interesse por uma perspectiva mais abrangente. Fol entdo, nessa
busca, que ele descobre a Bossa Nova, o Jazz, um desbravar que nao parou mais.
N30 parou mais até porque eu n3o me deixei levar por regionalismo; nem
negando o regionalismo, nem assumindo ele, entenden?! Mas sim veado como
mais um dos elementos que eu podia ter mais formacio musical. Entao foi essa
mustara de medo que resnltou meu trabalho (ABIDORAL JAMACARU, 2022).
Abidoral chegou a participar de algumas edigdes do festival realizado em Crato,
tendo inclusive vencido parte delas — uma das edigGes, alids, “arrastou” quase todas as
premiagdes, incluindo melhor imterpretacdao, melhor letra, melhor nmmisica e melhor
arranjo. Todavia, viu-se a determinada altura desse capitulo de sua historia desgostoso
com o distanciamento entre os compositores, que ele sentia que era gerado pelo clima de
competitividade inerente aos festivais.
Comeca entdo a viajar para divulgar seu trabalho. tal movimento lhe colocou

uma posicio bem diferente dentro do proprio temitorio natal. Com o respaldo e a
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confianca conquistados. receben um mportante apoio de Lwiz Carlos Salatiel. que além

de compositor também ja acompanhava o trabalho de Bida.

Eu fui tendo wma, como € que se diz, vm credito maior pelo men rzbalbo. e
foi quando Salatiel que acompanhava o meu trabalho desde pequenc ele
resolven produzir wm CD meu. CD naquels época no era CD, era o Vinil que
& esse que vocé ta vendo aqui na capa @ o Avalon né? Salatel foi muito
corzjoso, porque paquele tempo saia muito c2ro uma produg3o sabe, e eu tenho
muita gratidio a ele por isso ai. Foi wm disco antologico, que marcou foi o
inicio da minha carreirz e ainda hoje por ele ter sido muito vanguardista ainda
hoje ele € amalizado, todo mundo que escuta... (ABIDORAL JAMACARU.
2022).

Nesse disco estava Flor do Manmlengo, que rendeu relevante projegao tanto
para Abidoral como para o compositor Luiz Fidélis. Em sua discografia, constam. além
de Avalon (1986). O Peixe (1998), Barbara (2008) e o mais recente album lancado,
mtitulado Abidoral Jamaru (2018).

Seu segundo trabalho foi langado em 1998, mtitulado O Peixe, e na época fo1
apontado pelos jomais locais como o melhor disco cearense do ano. Seu terceiro disco foi
gravado em 2008, na cidade do Crato, mtitulado Barbara, homenageando a heroina
pemambucana, Barbara de Alencar. Seu trabalho mais recente, leva seu nome e traz

cancoes neditas.

cLowAaN pPAWA

Nascido em Simdes (PI), natal, que sabendo do mwsicista,

comegou a tocar ainda muito sugeriam, segundo relata o

jovem. Com 4 anos de idade ja proprio Cleivan, encontros

tocava cavaquinho. Filho de um dele com o viclonista do cli

farmacéutico e também “[..] os ciganos que
violonista, assistia ao pal em chegaram passavam dois/trés
ocasides como, por meses 1am embora, e geralmente
exemplo, a quando iam pra Simdes
passagem de levava um
ciganos por

sua cidade

viclonista, porque
sabia que
I:’rh‘r vipia num meunde adyis de muila arle, ¢ dia o dia era arle, cra

oupthde ay coyey, [ ... ] ¢ l’!h‘l yivia no mpanvde folaliveende (i:,mh na arle

{CLEVAN PANA, 202¢2)
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tinha meu pai la e colocava os dois pra tocar, e eu nasci ouvindo ele tocar né?”, conta.
Depois do falecimento do pu, seguii tocando no mstrumento que um dia fora do
patnarca.

Na infancia. ouvia Jodo Gilberto, guando nacionalmente o cenario musical
era protagomzado pela Jovem guarda e pelo rock n roll. Regionalmente, as radios (dentre
as quais, algumas transmitidas a partir do termitono caririense, de Petrolina, de Recife e
de Teresmna). por conseguinte, os bares difundiam o cancioneiro populanzado nas
serestas, miisicas populares que embalavam a vida notuma e a boémia, a exemplo dos
bregas. Enquanto .isso? Cleivan seguia ouvindo o tmico disco que havia em sua casa.
conforme relata: “La em casa tinha uma vitrola, [...] uma radiola bem antiga, e so tinha
um disco, que era um vinil; $6 tinha um disco, e esse disco era de Jozo Gilberto, e eu era
obrigado a ouvir esse disco porque 5o tinha um”.

Cletvan conta que 1530 se deu dos 8 aos 14 ou 13 anos. Mesmo sem entender
nada no comeco, seguia ouvindo aquela “harmonia diferente”, como aponta. “[..] eaia
muisica que en escutava na rua, nos bares com meus colegas eram outra coisa €ra a musica
popular e em casa eu 0 escutava musica mais troncha que era o Jozo Gilberto e isso en
acho que foi toda a mmha ihﬂnéncia”, conta. Levou consigo essa bagagem para Crato,
onde foi estudar.

E ai foi no periodo que comegon os festvais de misica, eu jé era compositor,

eu]amhapnuapadn&mhuvalhmpumcom 13 anos de idade, e tinha
ganhooﬁsﬁvﬂcomsohmdegmmeupmxpmdeumfmvﬂhcom

gmmnsmeen]amgnbessefesnvalh,soqmnqumdoeudngwaqm
mdﬁaunem&mmﬁsnvaldecompomemmﬁnham
habilidade para compor. (CLEIVAN PAIVA 2022).

Em Crato, conhece Rosemberg Cariry, com quem comegou a Compor para 0s
festivais. A histéria que seguiu foi permeada de frmigdo de arte. “A gente vivia num
mundo assim de muita arte, odlaadxaemarte,emouvmdoa_scmgs,eumandavnbuscar
na época livros no Rio de janeiro pra poder entender alguma coisa, discos. e a gente Vivia
no mundo totalmente ligado na arte”, lembra Cleivan.

Os festivais do Crato se mostraram opommos para o jovem violonista, que
por desdobramento dessas vivéncias, puuu para Sio Paulo, onde concorreu com grandes
nomes da histéria da muisica po;mlal brasjlma, como Oswaldo Montenegro,
Dominguinhos e Amigo Bamabé, e onde feve a chance de tocar com figuras como Jards
Macalé e Roberta Miranda.

Enmlacaoaossensfonogamas-,ﬂﬁﬂngmwumdxscos os dois
primeiros em formato de vinil e o itimo e mais recente, em formato de CD. Seu primeiro
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disco foi infitulado Guerra e paz.

Guerra e Paz... tem aguele é um escritor né russo que tem um, ele tem uma
publicagdo sobre Guerra e Paz entio a gente tinha sentimentos assim apenas
sentimento a gente n3o faz participava de movimento assim especifico em
termos do commmismo né, a gente era f2 desse pegocio do conmum. Guema e
Paz eu acho que foil uma maneira, foi uma maneira mais forte da gente
repressutar Wn pouco mais essa ideia de iznaldade nossa, nio sei nem se @
bem certo ou errado, mas € wma coisa que a gente defendia [...] (CLEIVAN
PAIVA, 2022).

Nos discos seguintes, chamados Cleivan Paiva e Cleivan Paiva: sonhos do
Brasil, o artista continua a mostrar sua sonoridade particular através de mvencoes
melodicas permeadas pelo Jazz. Apesar de ter tido algumas oportunidades de gravar suas
muisicas por grandes gravadoras, de nivel nacional, o cantor continnou primando pelo seu
trabalho singular, feito de acordo com suas influéncias musicais, sem se curvar a maguina
capitalista das grandes empresas fonograficas, onde tudo acaba girando tomo da
amrecadacdo de capital, fazendo. muitas vezes, com que o artista perca sua identidade
musical para tocar o que € considerado mais rentavel. Sobre isso, Cleivan fala: “Tou
seguir na minha estrada desse mesmo jeito até morrer, ndo vou mudar, ndo mudei e
continuo...” (CLEIVAN PAIVA, 2022).

JOSE NULTON DE RCUEIREDC

José Nilton de Figueiredo (conhecido como Zé Nilton) é natural do Crato — CE.
Nasceu em 23 de agosto de 1950. Teve influéncia musical desde tenra

1dade através dos seus avds patemno e materno. Seu avo paterno

morava no sitio, era nmisico e tocava rabeca,
- além de poeta, que falecen aos 96 anos. O
seu avo materno morava na cidade e também
era poeta. O professor Zé Nilton relatou a
importancia de crescer tendo essas duas
balizas, 2 poesia e a musica.

Desde os 7 anos, mora no banro
Lameiro, aos pés da Chapada do Araripe. O
mesmo narrou também que quando era
crianga, seu pal gostava de tocar vieldo e
escutar radio. Ele se lembrou de quando fi-
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cava junto a sua familia escutando as miisicas tocadas na época ao redor de uma velha
radiola. Quando pequeno Zé Nilton teve suas primeiras aulas de musica com o Padre Agio
Augusto Moreira, fundador da Sociedade Lirica do Belmonte — SOLIBEL.

Em 1963, Zé Nilton fez parte de um quarteto musical, quando tmha apenas 13
anos de 1dade. O quarteto fez seu primeiro concerto no Hospital Sdo Francisco de Assis,
no natal daquele ano. Depois disso, o grupo aumentou, entrando outros mtegrantes e
contimuaram fazendo outras apresentacdes, sob a regéncia e orientagio do Pe. Agio.

Parte de sua trajetoria musical fol construida a partir da influéncia das obras de
Chico Buarque de Holanda, vanias composigdes de Zé Nilton rememoram as composigdes
do conhecido artista nacional Inclusive, seu primeiro disco mntitulado De onde olho foi
feito e dedicado a Chico Buarque.

Zé Nilton também foi um dos artistas, compositores fundantes dos festivais da
cangdo que aconteceram nas cidades de Crato e Juazeiro. nos anos de 1970 e 1971, chegou
a mtegrar também o corpo de jurados de uma das edigdes do Festival, que na época,
aconteciam na Quadra Bicentenaria (antigo parque da cidade).

Em meados dos anos 70, Zé Nilton viajou para o Rio de Janeiro para estudar
Teologia e se torar padre. Nessas 1das e vindas, ele acabou conhecendo Cristina, com
quem se casou, desistindo assim de se tomar padre. Morando no Rio de Janeiro, decidiu
cursar Ciéncias Sociais. Durante sua trajetoria académica, ele foi convidado a ficar como
coordenador cultural da UERJ. Naquele tempo, no auditério da referida universidade era
gravado o Programa Som Brasil, apresentado pelo cantor e compositor Mario Lago. A
partir desse trabalho, Zé Nilton teve a oportunidade de conhcer diversos artistas nacionais
da cena musical.

Nos anos 90. foi para Recife cursar mestrado em antropologia. Entre outubro de
2005 e setembro de 2006, gravou seu segundo disco, chamado Miisica a contrapelo:
citagdes da modernidade, sobre esse disco, Zé Nilton o descreveu: “amrajos bem
elaborados, sem melodramas e paroximos, na medida do compasso sincopado do artista™

Mesmo estando longe dos palcos, o cantor deixou sua marca na historia da

musica canriense e continua a viver a musica da sua maneira, ecoando suas vivéncias,

histérias e percursos musicais forjados pelo tempo.
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Carviri (o hine)
Abidoral Jamacaru
Avalon(1986)

0 sol brithou no Cariri

As cachoeiras no canto das dguas
A me encatar

0 canto que encanta o sopé

(anta a chapada

(anta o sol, canta Cariri

Bela menina, vestido bordado
Raios de sol

Canta o velho, canta o novo

Moga nua, (anta  lua

E eu canto como se o céu fosse agui
Pois tenho o aconchego dos teus bragos
Te amo Chapada

Te amo Cariri

0 peixe
Abidoral Jamacard/Patativa do Assaré
Avalon(1986)

Tendo por bergo o lago cristaline
Folga o peixe & nadar todo inocente
Medo ou receio do porvir ndo sente
Pois vive incauto do fatal destino

Se na ponta de um fio longo e fino
Aisca avista, ferra a inconsciente
Ficando o pobre peixe de repente
Preso ao anzol do pescador ladino

0 camponés, ambém, do nosso estado
Ante 3 campanha eleitoral, coitado!
Daquele peixe tem a mesma sorte

Antes do pleito, fest, riso e gosto

Depois do pleito, imposto e mais imposto
Pobre matuto do sertdo do Norte

Vida
Abidoral Jamacar(
Birbara(2008)

(oabitamos o mundo

Eu 4 pantera e a corsa

Tu 0 tatu e o guaré

Ele e a acdcia de cacho,

Nds e o perfume da flor
Vs suspirando com vida
Eles girando na terra
Sentindo o calor que emana
Do hélite do criador

Vida, vida, vida...

Tremula a bandeira que diz
Vivemos na mesma guarida

A lua que lambe meu rosto

E @ mesma a luzir wa boca

E ainda rodamos ao sol brilhando
Com vida, vida, vida...

Havemos da mesma estrela
Sorvemos @ mesma energia
A mesma € a gravitacao
Também é a tridimensdo

E ainda rodamos ao sol
Brilhando com vida

Vida, vida...




Pra ninar o Cariri

Abidoral Jamacard/Tiago Araripe
Avalon(1986)

0 sol doura o cume verde
Da chapada do Araripe
Sonolenta a tarde cai
Noite vem ninar o Cariri

Dorme o canavial
Marmeleiro, Piguizal
E as palmeiras de coco babagu

Cores, claros urubus-rei,
Vim-vim, jacd, caboclo lindo
Zabel, cigarras, papa-vento,
Guachinins, rolinhas
(ascavel, guard, jé vao dormir

Repousa o camaledo

Borboleta, gavido

Fecha a folha o malisal

Dorme em paz crianga e ancido
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Vow no vento

(Abidoral jamacard/Claudia Rejane)
Bdrbara(2008)

0 maninha eu vou no vento
Pra chapada do Araripe
Vou fazer uma cantiga

Vou passear por ali

Adentrar naguela fresta
Que os espiritos da floresta
Deixaram no Cariri

Trago a sede de esperanga
E um bad pra colher paz
Quero ver na mata a danga
(ada habitante de ti

Serd um irmdo a mais
0 teu chao serd meu pai
E a floresta minha mae

——eel]
Haiy tarde, maiy jerte

(Abidoral Jamacaru)

Bdrhara(2008)

Tudo tem tempo de ser

E quando um grito custa a nascer
Se atira além do horizonte

Viaja nos quatro ventos

Estala que nem chicote
Ressoa muito pra pouco chdo
Do, lateja, explode

E voa sem diregdo

Déi na cancéo, doi no refréo
Tem forca de dgua de cheia
Que cai no mar e passeia

Tem madrugada morrendo
Hey, tem aurora raiando
Tem noite parindo o dia
Hey, novo dia sangrando



Nato Cantador

(Cleivan Paiva e Rainério Ramalho)
Sonhos do Brasil(1997)

Desde menino

que eu tenho esse destino
de cantar tudo que sinto
canto alegria e dor

Meu pai falou

do sobe e desce do caminho
feito de pedras espinhos
sem esperanca de flor

Letra por lewa

descobri meu alfabeto

sem um professor por perto
me formei pra cantador

Deixei o Nordeste
mesclando saudade
pra voltar mais tarde
2 [EVer 0 meu amor

Saio cantando

nos lugares desse mundo

s0 Deus sabe do meu rumo

24 VOU No prumo, eu vou com fé

Sigo levando

4 viola a tiracole

Ihe abracando

como se abraca a mulher

Corda com corda

cada acorde acorda um sonho
de um mogo tdo medonho
que bem sabe o que, que quer

Sonhei com Rio
Sao Paule t3o frio
me deu seu estio
me aplaudiu de pé

No Rio de Janeiro

ew cantei pro Cristo redentor

no Rio de Janeiro

eu toguei pro Cristo redentor cantar
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a minha cangdo [he encantou
& eu cantador me vi tdo [eliz
cheguei onde quis

ganhei o pais

meu pais

r’ig,uab o Cariri
(Sténio Lima e Cleivan Paiva)
Sonhos do Brasi(1997)

Eu vou vivendo a minha vida nesta estrada
E dessas dguas que eu gosto sim

Por onde ev ando ndo me acostumo

Eu gosto mesmo € de viver agui

E dessa terra que eu vejo wdo

Que acontece em oulras regides

Noutras cidades, em outros paises

Eu acho que ndo & melhor do que aqui nao
Quer me conhecer, venha pra 4

E em dguas verdes se banhar

Quer me namorar venha para aqui

Venha conhecer o cariri

No Coracaco

(Cleivan Paiva e Gilmara Targino)
Sonhos do Brasil(1997)

Sou tocador o ano inteiro

Sou violeiro rei do sertdo

Sou tocador no Rio de Janeiro
Também no estrangeiro

No més de Sdo Jodo

A minha sina € vida ou morte
Correr na sorte deste chéo

A minha vida vive nos teus ofhos
Nos teus sonhos e nesta can(do

No coraggo jd fui ferido
Amor perdido, desilusao
E dor que arde

Que vai matando & gente
Veneno de serpente

N&o tem mais cura nao

A minha sina € vida ou morte

—
——
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Correr na sorte deste chao
A minha vida vive nos teus olhos
Nos teus sonhos e nesta cangdo

(Ceato

(José Nilton)
De Onde Olho(2000)

“(rato meu torrdo adorado
Crato que saudades de ti"
Crato teu fascinio & teu garbo
Crato que saudades de ti

Saudades das noites 1o boas

Sob a lua que desce 4 serra

Pra abengoar as cascatas e rios

Que banham teu corpo e nutrem teu chdo

Saudades das noites atoas

Pelas ruas tdo cheias de graga

Vento frio soprando esperanca

E um cheiro de doce adogando o teu ar
Nessa terra hd lugar para 0s homens
Que acreditam e lutam por U

Terra minha onde amei
E sonhei e cresci e vivi

Que saudades do Crato...

(Meu torrdo adorado,

(rato, eu ja i compreendi...)
]

Carteira de ldentidade

(José Niton/Ana Cecflia)
De Onde Otho(2000)

Em minha face o passar dos anos é
um exercicio de apagar marcas.

Este rosto sou eu

Esta placidez sou eu

Sem histéria sem contorno,
Sem vincos quase

A fotografia me diz sou eu

Mas ndo sou eu esta

ZUI

A imagem que conhego é pessoal,
1ensa, contrétil.

Sou eu mesma todes os sinais

em luta que estariam

Impressos no avesso da argila

que moldasse o meu rosto,

Aquele gue ndo posso despir.

No avesso da fotografia, tenho mil anos.

Serrana Bela

(José Nilton)
De Onde Oiho(2000)

Sai de mim

E segue a sua viagem
Sai de mim

Desfaz minha tatwagem
Sai de mim

E pde a sua bandagem
No que ficou no que ficou
No que ficou

Sai de mim

Sai de mim

Vem pra mim

E para Ihe presentear
Trouxe & flor do bugari
Serrana bela

E para me facilitar
Trouxe o gosto do pequi
Serrana bela

Eu passo a vida Ihe
Esperando

Lé na mangueira

Onde deixamos cativar o
Coracdo

Saboreando  fruta doce da
Estacdo

Onde eu peguei na sua mao

Vem pra mim acaba a minha

Estiagem
Vem pra mim
Conserta @ minha paragem




Traz pra mim

0 que puder na embalagem
Do que ficou do que ficou e
que o que ficou

Ndo tem fim

Ndo tem fim
Ndo tem fim

'E_
Via Cruciy
(José Nilton)
Musica & Contrapeln (2006)

Desceu pelo rabo da gata
Vinha & do (afundd

Ai pensou em Chico Curto
Anduia e Pangaré
Embriagado de passado
Sentou na Praga da Sé

Ai lembrou de Antonieta
Lembrou de quando teve amor
E um pouco de felicidade

Na cidade que passou

Pelo beco do Pe. Lauro deu na ponte S. José
Ai falou de Chico Curto. Anduid e Pangaré
Sua cabega na lembranca vai nabolae faz o
gol

Ai rolou pela sarjeta e acordou mais Zé
Ninguém

- "Ndo foi meu chapa essa cachaga

E que lembrar ndo me faz bem”

Ai subiu o Semindrio
Boas e poucas aprontou
Gastou metade do salério
No samba de dona Dodd

Al desceu pelas Cacimbas
Pra saber de seu milhar

0 bamba manco & da banca
Esqueceu-se de marcar

E foi aquele bate-boca

E muito rolo pelo chéo
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Ai se viu numa mutreta
Logo tratou de dar no pé
Quando chegou na Batateira
Vocé sabe como é...

0 Belchior foi disparando

Pulou 0 mure do bordel
Jd i@ quase se safando
Mas seu destino foi cruel

Entrou debaixo da carreta
Morreu o pobre jogador

Eu conheci quande menine
Esse grande goleador

[ =

—
De Lenday ¢ Cantigay

(José Nikon)
Musica a Contrapelo(2006)

Diz que a Mée d'dgua flutuando
Pelas dguas do Umari

Flore suas trangas

E faceira inda espera o bem-te-vi

Conta que a noite céu de prata
Tece |uz sobre a Mde d'dgua

Que entre solugos, s6 num canto,
Titubeia sua mégoa

E quando o dia amanhece

Ela volta & espiar

Nas dguas claras, que siléncio
Seu amor ndo quis chegar

0 tempo fecha nos seus olhos
(ai a chuva no Umeari

E toda natureza foge

Foge indio Cariri

"E a todo mundo eu dou psiu!”
Perguntando
Quem alenta minha dor

Tenho o coracdo vazio

Desde quando
Ele foi e ndo voltou

IIZ
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ANEXO A - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

GOVERNO DO ESTADO DO CEARA
SECRETARIA DA CIENCIA E TECNOLOGIA - SECITECE
UNIVERSIDADE REGIONAL DO CARIRI - URCA

COMITE DE ETICA EM PESQUISA

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, Mabell Sales Batista Pinho, RG: 2007034029360, discente do Mestrado Profissional em
Educag@o da Universidade Regional do Cariri — URCA, estou realizando a pesquisa intitulada: Cangéo
Popular Do Cariri Cearense E Etnocurriculo: Entretecimentos possiveis e visibilizagdo de vozes Silenciadas
que tem como objetivo: compreender as histérias de vida de cantores populares da regidic do cariri cearense,
suas cangGes e contribuigSes para o campo musical deste lugar, tendo em vista estimular possibilidades de
construg@o de um curriculo escolar, pautado na perspectiva do etnocurriculo e da multirreferencialidade. E
como Objetivos Especificos: Analisar como se deu a aproximagdo com a musica e sua importancia na
trajetéria de vida dos cantores entrevistados; Conhecer as principais cangdes populares compostas pelos
entrevistados; Perceber os sentidos e referéncias contidas nas letras das cangdes mapeadas; Refletir sobre
as possibilidades de construg¢@o da multirreferencialidade e do etnocurriculo escolar, que considere a histéria
de vida de cantores populares e suas composi¢des musicais. Para isso, estou desenvolvendo um estudo que
consta das seguintes etapas: entrevista narrativa e posterior analise textual discursiva, realizag@o do Produto
Educacional — Produgéo de um E-book (bio)musical contendo as narrativas e principais composi¢des dos

cantores populares do Cariri cearense.

Por essa razio, o (a) Sr.(a) esta sendo convidado(a) a participar da pesquisa. Sua participagdo
consistira em participar através do Google Meet ou de forma presencial de Entrevista Narrativa, a qual
serd gravada,com data e horério previamente agendados, de acordo com a disponibilidade do participante.

O convite sera feito via e-mail ou utilizando o aplicativo de mensagens whatsapp, onde sera alinhado os
detalhes do encontro, dia e horario, de acordo com a disponibilidade do entrevistado (a). Na ocasido,
abordaremos aspectos de sua histéria de vida e aspectos que considera importante, como por exemplo,
trajetéria musical, reconhecimento musical, misicas e composi¢des, mensagens embutidas nas
composigdes e experiéncias nos festivais da cangdo. O(s) procedimento(s) utilizado(s) na pesquisa
narrativa, podera(o) trazer algum desconforto do tipo recordagdes mais emotivas das experéncias
musicais passadas, saudosismo ao recordar de eventos e pessoas relevantes na formagdo e vivéncia

musical. O tipo de procedimento apresenta um risco minimo que sera reduzido mediante a escuta
ativa,
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acolhedora em que o entrevistado respondera com o tempo necessério e respeitando os itens que ndo

estiverem em condigdes de emitir as informagdes solicitadas.

Os beneficios esperados com o presente estudo no sentido de proporcionar reflexdo critica
sobre o curriculo escolar e sua relagio com o repertdrio musical da regido do Cariri Cearense, contribuindo
para préticas pedagégicas permeadas por uma perspectiva do Etnocurriculo e da Multirreferencialidade.

Teremos ainda como Produto a produgdo de um E-book (bio)musical contendo as narrativas

e composi¢des dos cantores populares do Cariri Cearense.

Todas as informagdes que o(a) Sr.(a) nos fornecer seré utilizada somente para esta pesquisa. Suas

(Seus) (respostas, dados pessoais, etc) serdo confidenciais e seu nome néo aparecerd nos (as)

(Questiondrios, gravagdes, fichas de avaliag@o, etc.) e nem quando os resultados forem apresentados.
A sua participagio em qualquer tipo de pesquisa é voluntaria. Caso o (a) Sr.(a) aceite participar, ndo
recebera nenhuma compensagdo financeira. Também néo sofrerd qualquer prejuizo se nio aceitar ou se
desistir apds ter iniciado a presente pesquisa.

Se tiver alguma duvida a respeito dos objetivos da pesquisa e/ou dos métodos utilizados na
mesma, pode procurar, Mabell Sales Batista Pinho, Cicera Sineide Dantas Rodrigues, enderego para
contato: Rua Luis Pereira, 53, bairro Pimenta, Crato-CE, nos horérios de 14h as 17h. Se desejar obter
informagdes sobre os seus direitos e os aspectos éticos envolvidos na pesquisa poderé consultar o Comité
de Etica em Pesquisa - CEP, da Universidade Regional do Cariri, localizado & Rua Coronel Antonio Luiz,
1161, 1° andar, Bairro Pimenta, CEP 63.105-000, telefone (88)3102.1212 ramal 2424, Crato-CE.

Se o(a) Sr.(a) estiver de acordo em participar devera preencher e assinar o Termo de
Consentimento Pés-esclarecido que se segue, e receberd uma cépia deste Termo.

Crato, 30 de Maio de 2022
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ANEXO B - TERMO DE CONSENTOMETO POS-ESCLARECIDO

VIO DE CONSENTIMENTO POS-ESCLARECIDO




TERMO DE CONSENTIMENTO POS-ESCLARECIDO

-
E Pelo pres,_ente instrumento  que atende as  exigéncias  legais,  oSr.(a)
B ., 4

~ fBiboRal_| ‘ - portador(a) da cédula de
idumdaﬂe ‘féuZSO'ME»g , declara que, ap6s leitura minuciosa do TCLE, teve

tunidade de fazer perguntas, esclarecer dividas que foram devidamente explicadas pelos
res. c;cnte‘dossemqos e procedxmentos aos quals sera submetido e, ndo mtandoqualsquer
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_

TERMO DE CONSENTIMENTO POS-ESCLARECIDO

o Pelof i pmsente instrunjento , que atende as  exigéncias  legais,  oSr.(a)

‘ js N ADp pe fi CU&REDS portador(a) da cédula de

 identidac 070 0)034(] 232 Y, declara que, apés leitura minuciosa do TCLE, teve

ortunidade de fazer perguntas, esclarecer duvidas que foram devidamente explicadas pelos

[* q isadores, ciente dos servigos e procedimentos aos quais sera submetido e, néio restandoquaisquer

E dividas a respeito do lido e explicado, firma seu Consentimento Livre e Esclarecido em participar
~ voluntariamente desta pesquisa.

: E,POI estar de acordo, assina o presente termo.

na GRT L

g1 | ‘..‘1 L
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ANEXO C - TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ
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TERMO DE AUTORIZAGCAO DE USO
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ANEXO D - PARECER DO COMITE DE ETICA

UNIVERSIDADE REGIONAL DO W

CARIRI - URCA

Contirmagio do Parecer. §.533.863

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacao
Informagoes Basicas|PB_INFORMACOES_BASICAS _DO_P | 29/06/2022 Aceito
do Projeto ROJETO_1958774.pdf 15:06:58
Parecer Anterior PB_PARECER_CONSUBSTANCIADO_| 29/06/2022 |MABELL SALES Aceito

CEP_5496568.pdf 15:06:24 |BATISTA PINHO
Projeto Detalhado / |Projeto_comite_corrigido_1.pdf 29/06/2022 |MABELL SALES Aceito
Brochura 15:05:16 |BATISTA PINHO
or

Brochura Pesquisa |Projeto_comite_corrigido.docx 29/06/2022 |MABELL SALES Aceito
15:04:50 |BATISTA PINHO

TCLE / Termos de |TCLE_CORRIGIDO_2.pdf 29/06/2022 |MABELL SALES Aceito

Assentimento / 15:04:09 |BATISTA PINHO

Justificativa de

Auséncia

Folha de Rosto Folha_de_rosto.pdf 25/06/2022 |MABELL SALES Aceito
13:11:04 |BATISTA PINHO

Outros Roteiro_corrigido.pdf 25/06/2022 |MABELL SALES Aceito
13:00:55 |BATISTA PINHO

Cronograma CRONOGRAMA_corrigido.pdf 25/06/2022 |MABELL SALES Aceito
12:55:37 _|BATISTA PINHO

Orcamento ORCAMENTO_PDF .pdf 03/06/2022 |MABELL SALES Aceito
00:13:32 | BATISTA PINHO

Situagdo do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciagao da CONEP:

Niao

CRATO, 19 de Juiho de 2022

Assinado por:
cleide correia de Oliveira
(Coordenador(a))

Endereco: Rua Cel. Antdnio Luz, r® 1161

Bairro: Pimenta
UF: CE

Telefone: (38)3102-1212

CEP: 63.105-000

Municiplo: CRATO

Fax: (88)3102-1291 E-mail: cep@urca.br

Phgna 03de 03
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