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RESUMO

O cinema pode ser uma fecunda ferramenta pedagdgica, tanto para estabelecer didlogos com
alunos e professores como para re-pensarmos a acdo docente. Esse trabalho se justifica pela
necessidade de problematizar as adaptacdes cinematograficas de contos de fadas e o trabalho
docente a partir delas, tentando assim dar subsidios e sensibilizar os professores quanto a
aspectos ideoldgicos presentes na Literatura Infantil, mais precisamente sobre suas adaptacfes
ao cinema. Esta dissertacdo tem por objetivo analisar os aspectos ideoldgicos presentes em
contos de fadas adaptados ao cinema, problematizando suas contradigdes de maneira dialética
durante a formacdo docente continuada, dialogando sobre ideologia, cinema e formagéo
docente com professores do ensino fundamental | da cidade de Barbalha-CE. E uma pesquisa-
acao e foi fundamentada mediante autor@s como Abramovich (1997), Bettelheim (2018),
Eagleton (1997) e Freire (2016). Os professores responderam a um questionario inicial,
participaram de formagdes/oficinas e, posteriormente, concluida as oficinas, responderam a um
questionario final. Durante a pesquisa podemos notar a auséncia de aparelhos tecnol6gicos nas
escolas, o que atrapalhava o pleno desenvolvimento do trabalho docente com relacdo a
reproducdo filmica, somados a auséncia de competéncias para o manejo e o0 uso dos filmes de
animacdo como ferramenta pedagdgica e a ndo compreensdo dos aspectos ideoldgicos que

permeiam os contos de fadas de maneira geral.

Palavras-chave: Ideologia; Cinema; Contos de Fadas; Formagao Continuada.



ABSTRACT

Cinema can be a fruitful pedagogical tool, both for establishing dialogues with students and
teachers and for rethinking teaching action. This work is justified by the need to problematize
the cinematographic transfers of fairy tales and the teaching work based on them, thus trying to
make progress and sensitize teachers about the ideological aspects present in Children's
Literature, more precisely about their preferences for cinema. This dissertation aims to analyze
the ideological aspects present in fairy tales adapted to cinema, problematizing their
contradictions in a dialectical way during continuing teacher education, dialoguing about
ideology, cinema and teacher training with elementary school teachers I in the city of Barbalha-
CE . It is an action research and was based on authors@s such as Abramovich (1997),
Bettelheim (2018), Eagleton (1997) and Freire (2016). Teachers responded to an initial test,
participated in training/workshops and, later, completed the workshops, responded to a final
test. During the research, we noticed the absence of technological devices in schools, which
hindered the full development of teaching work in relation to film reproduction, added to the
lack of skills for handling and using animation films as a pedagogical tool and the lack of
understanding of the ideological aspects that permeate fairy tales in general.

Keywords: Ideology; Movie theater; Fairy tale; Continuing Training.
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I. INTRODUCAO

M vellios fﬂ//%@é’, y(wm(/@ dedywﬂ ainda era de a?ﬂ///m ?lw/w. ..

Existia um Reino chamado Cariri Cearense, essa Regido tinha como seus trés principais
vilarejos Juazeiro do Norte, Crato e Barbalha, os trés juntos eram também conhecidos como o
Triangulo CRAJUBAR, devido a sua proximidade territorial e lacos afetivos que a populagéo
nutria. Nesse Reino existiam escolas de dois tipos, as particulares que eram organizadas pela
iniciativa privada, ou seja, os Bardes e/ou Clero e destinavam-se as classes mais abastadas; e
as publicas que eram organizadas pelos Reis e tinham como finalidade dar um minimo de
educacdo as camadas mais baixas da populacéo.

Nessas escolas publicas, @s professor@s sao como Magos, que conseguem durante suas
aulas se transformarem em Varios personagens para tentar garantir a aprendizagem dos seus
alun@s. Se vocés que leem esse trabalho tivessem a oportunidade de visualizar a magia
Precarizacione Docente veriam que os professor@s em um estalar de dedos conseguem se
transformar em tudo o que eles quiserem, seja em maravilhosos contadores de historias, em
psicélogos, transformam-se em médicos quando acontece algo pior, em pintores, dancarinos e
até mesmo em atores. O que se cochicha nos becos e mercados do vilarejo é que essa magia €
minuciosamente imposta pelos reis para que eles ndo contratem outros profissionais, reduzindo
0S custos presentes nas escolas e sobrecarregando os professores, para que dessa forma, possam
esbanjar dinheiro publico com as mais diversas extravagancias, festejando com banquetes e
festas glamorosas enquanto comemoram a construcao de alguma obra superfaturada.

Outros dizem que o uso da Precarizacione Docente é uma estratégia dos reis para que
os professores se distanciem do seu principal oficio que € ensinar magias e conhecimentos Uteis
ao dia a dia das criangas, dentre eles a histéria dos magos e da sociedade, leitura de grimorios?,
magias que transformam soma de numeros em outros numeros diferentes, além da consciéncia
critica de que a magia aprendida na escola deve ser usada para 0 Bem e para a construcéo de
um mago consciente de seus deveres e reivindicador dos seus direitos. O problema é que como
o0s professores nas escolas publicas ndo estdo conseguindo usar as demais magias, por estarem

sobrecarregados com a Precarizacione Docente, as escolas particulares estdo ensinando todas

! Livro que contem magias ou o ensinamento delas
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as magias e isso causa um abismo enorme entre quem tem condigdes financeiras de se apropriar
de feitigos e os que ndo tém. Situacdo essa que é agradavel e confortavel a reis, bardes e ao
clero, pois seus descendentes tem acesso a uma educacao mais sistematizada, organizada e de
qualidade, enquanto 0s mais pobres néo.

Outro ponto a ser destacado € que esse professor de escola publica, no exercicio da sua
pratica de ensinar magia as criangas, recebe varios Grimorios, muitos deles de péssima
qualidade que nunca ensinam a magia por completa, apenas algumas partes delas, agravando
ainda mais a situacdo desses estudantes que ndo tém acesso a magia completa para poder
exercé-la no seu cotidiano. Esses livros sdo ofertados por Marqueses que estdo alinhados aos
monarcas e buscam construir producdo literarias que contribuem para a perpetuacdo de
ideologias dominantes, e como os professores estdo bastante ocupados conjurando a
Precarizacione Docente, muitas vezes ndo conseguem dar conta de superar as fissuras destes
livros, acabando por apenas Ié-los, reproduzindo muitas vezes esses ideais da classe dominante
composta que primam pela manutencdo do status quo dos reinos. Dessa forma, essa pratica dos
professores reproduz essa dominancia, seja por falta de formacéo, seja por inércia, seja por néo
compreensdo do espaco que ocupa.

Inserido nesse ambiente temos a vitima dessa historia, o Professor Pedro Weslei, que
esta efetivado como mago em uma escola publica desde 2016 no vilarejo de Barbalha e que foi
formado na URCA, reconhecida Academia Arcana na formacéo de magos, feiticeiros, fadas e
magicos. Esse jovem professor é mago efetivo nesse vilarejo e um apaixonado pelo oficio e por
literatura infantil. Se tiveres paciéncia, contaremos um pouco de sua trajetoria e de acdes que
ele desenvolve na escola onde ministra aulas de magia.

Sendo oriundo de familia bastante humilde, nasceu e morou até os 11 anos de idade no
ABC Paulista, mais precisamente na Favela do Batistini em Sdo Bernardo do Campo, onde foi
amparado por programas sociais e por algumas boas professoras que o ajudaram a concluir a 42
série do ensino fundamental.

Em 1998 quando fazia a antiga Alfabetizacéo, foi pela primeira vez ao cinema assistir
ao filme Mulan?, junto com sua turma de escola. A nossa vitima recorda com emocdo de
diversos detalhes desse dia, por exemplo da nota de um real bem verdinha que sua mée lhe deu
para que pudesse comprar alguma coisa para comer la, da chegada ao shopping onde tinha o

cinema e como ele era lindo e brilhante, mas por incrivel que pareca, embora o filme seja

2 Filme que iremos analisar e discutir nesse trabalho
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excelente, ndo consegue lembrar de nada do que acontece no filme3. O que ele se lembra bem
é de como estava encantado com todo aquele espago que para ele era novo e instigante, tdo
instigante que chegou a pedir a professora para ir algumas vezes ao banheiro, para que assim
pudesse descer aquelas infinitas escadas no escuro. Recorda-se também do espanto que teve
com a torneira do banheiro que era acionada a partir de um toque na superficie e ndo a
rosqueando, além do mais a agua parava de jorrar sozinha, sem que a desligasse. Por melhor
que fosse o filme, aquele aluno estava naquele espaco com outras prioridades, prioridades essas
que a professora talvez jamais entenderia.

Hoje, mediante essa vivéncia, o professor Pedro Weslei tem consciéncia de que antes
de assistir ao filme, ele queria explorar 0s espagos “Cinema” e “Shopping”, espacos esses que
ele nunca tinha ido e nem sabia quando iria novamente (S0 retornou a um cinema novamente
em 2009, exatos 11 anos depois). Desde entdo, todas as suas aulas de campo que organiza como
professor, antes de fazer o que foram 14 fazer, se sente na responsabilidade de oportunizar que
as criancas facam o que desejam fazer, como subir mais de uma vez na escada rolante ou
elevador, brincar e correr nesses espac¢os (desde que nao haja algo para ser quebrado), conhecer
banheiros, refeitorios. Ele relembra que certa vez em uma visita com seus alunos a URCA, uma
das criancas que estava dentro de uma das salas da Pedagogia disse: Professor! Olha como essa
sala € boa! Ela é grande, tem ar condicionado e o quadro € gigante. D4 uma aula para a gente
aqui!

Nosso mago predileto desde muito pequeno adorou assistir filmes, sobretudo os de
animacéao como a Era do Gelo, Ratatouille, Aladdin e o Rei Ledo. Para além disso, gostava de
refletir e filosofar sobre o que acontecia nessas histérias, por vezes repensando finais ou
adorando determinados personagens. Passado algum tempo, ele foi aprovado para ser aluno no
Curso de Pedagogia da URCA e entdo comecava seus estudos para se tornar um Mago, porém,
enguanto cursava a disciplina de Filosofia da Educacdo Il ministrada pela sua fada Madrinha
Dulcinea Loureiro, ao discutirem sobre Ideologia, esse assunto se interseccionou com a
discussdo sobre os Meios de Comunicacdo em Massa — MCM e como eles sdo um dos
instrumentos que massificam determinadas ideologias. Pronto. Um insight! Ele chegou a
conclusdo que poderia estudar e pesquisar sobre as ideologias que permeiam os filmes de
animagao...

Durante a graduacdo ele se dedicou a estudar ideologia e Literatura Infantil, e no seu

Trabalho de Concluséo de Curso conseguiu analisar as versdes em animacéo de Shrek e a Bela

3 A poucos meses, quando estava o assistindo novamente, fiz um esforgo enorme para tentar lembrar de alguma
cena do filme e ndo consegui.
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e Fera. Na época buscou sugerir algumas propostas didaticas para o fazer pedagdgico diéario,
além de apontar os aspectos ideoldgicos e contra ideoldgicos presentes nos filmes. As duas
historias se apresentam como relevantes, tendo em vista que n'A Bela e a Fera, a Fera deixa sua
posicao animalesca assumindo uma figura que esta atrelada ao esteredtipo de beleza do principe
encantado, branco, magro e com cabelos lisos para assim poder encontrar o amor verdadeiro, e
em Shrek a princesa abandona essa versdo estereotipada de beleza para assumir a versao
animalesca.

Ja na po6s-graduacao em educacdo infantil, uma espécie de curso de capacitacdo onde 0s
magos buscam se aprimorar para aprender outras magias, esse mago teve acesso a leitura do
livro: Do siléncio do Lar ao silencio escolar: racismo, preconceito e discriminagéo na educacéo
infantil da Eliane Cavalleiro, onde a autora a partir de uma pesquisa etnografica discute como
0 racismo é silenciado e normalizado na educacéo infantil. Decidiu entdo, a partir da disciplina
de Literatura infantil ministrada novamente por Dulcinea, escrever um trabalho que analisava
as dimensdes de racismo, discriminagao e preconceito a partir do Filme A princesa e 0 Sapo,
animacao essa que tem uma protagonista negra.

Assim, no seu fazer pedagogico enquanto professor de escola publica e sentindo a
necessidade de garantir a essas criangas o direito de assistirem esses filmes, tendo em vista que
muitos ndo tém televis@o ou internet em casa; decidiu por reproduzir pelo menos um filme por
més, onde ap6s o assistirem, iriam formar um circulo e discutir aspectos que chamaram atencéo
deles e outros que acreditava que cabiam ponderacOes®. Nesses seis anos de docéncia na
educacdo basica ja foram reproduzidos filmes como: O Pantera Negra, Divertidamente, o0 Bom
Dinossauro, A invencdo de Hugo Cabret, Viva — a vida é uma festa, Como treinar seu dragao e
tantos outros.

Cabe destacar que como a escola € um espacgo académico, temos muitas vezes a falha
compreensdo de que devem ser reproduzidos nesse espaco apenas filmes cults, ou seja, aqueles
que sdo transgressores ou que fazem uma enorme critica a sociedade, mas aqui defendemos que
além desse género de filme, também devemos reproduzir os filmes que estdo presentes no
mainstream, que geralmente séo filmes que as criangas tém vontade de assistir como Star Wars,
Velozes e Furiosos, Vingadores, Senhor dos anéis®, mas ndo podem por conta da sua situago

social, geogréafica ou econdmica e a escola pode ajudar a garantir esse acesso a cultura de massa,

4 Essas atividades sempre foram intercaladas com as turmas do quarto e quinto ano, visando garantir um maior
acesso a essas producdes.
> Sempre respeitando a classificacdo indicativa.
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o incluindo, dando a crianga, também o que ela quer assistir e ndo s6 o que queremos que ela
assista.

Toda essa trajetoria e trabalho do professor Pedro Weslei, fez com que intensifiguemos
nossas analises de filmes de animacéo, na perspectiva de apontar o que neles tem de reproducéo
de uma sociedade que ndo nos cabe mais, como também garantir possiblidades a professores
de pensar esses filmes para além do maravilhoso.

Ap0s esse preambulo, no momento, nosso mago esta realizando seu mestrado, outra
capacitacdo para que consiga, agora receber a honraria de Mestre da magia, e como requisito
para obtencdo desse titulo de nobreza, ele precisa produzir um grimério contando um pouco
sobre sua acgdo docente e sobre uma pesquisa que realizou com outros magos do seu vilarejo a
respeito de cinema, ideologia e formacdo docente. Assim, nas paginas que se seguem teremos
acesso aos escritos encantados desse professor. Entdo, te segura na cadeira, prepara a pipoca e
vamos a leitura desse texto agora.

Iniciando a parte mais formal dessa producéo, é importante salientar que esse trabalho
se justifica pela necessidade de problematizar as adaptacdes cinematograficas de contos de
fadas e o trabalho docente a partir delas, tentando, assim, instrumentalizar e sensibilizar os
professores quanto a aspectos ideoldgicos presentes na Literatura Infantil, mais precisamente
sobre suas adaptagdes ao cinema.

A Literatura Infantil é composta por varias narrativas como contos de fadas, fabulas,
histérias em quadrinhos, lendas, mitos, contos e sdo lidos e assistidos em diferentes suportes
como livros, televisores, celulares ou jornais, podendo até serem declamados ou contados a
partir de narrativas orais ou de sinais. Mas independente do suporte ou da narrativa, a literatura
infantil é composta por obras abertas a subjetividade que oferecem acesso a novas dimensdes
da imaginacdo da crianca, garantindo a ela adentrar em um mundo rico em imaginacéo,
segredos e descobertas.

A literatura infantil oferece infinitas possibilidades. Por isso, nesse trabalho nos
deteremos aos contos de fadas adaptados para o cinema, porém, sempre que possivel
estabeleceremos didlogos com outras formas de narrativas como as orais e a escrita, por
exemplo. Aqui daremos enfoque nas animagoes, pois elas estdo cada vez mais acessiveis as
criancgas, gragas ao advento da internet (torrentes, youtube e diversos servicos de streaming) e
da popularizacdo da pirataria a partir de DVDs além do mais, 0s recursos audiovisuais para
reter a atencdo dos pequenos estdo cada vez mais desenvolvidos e sofisticados.

Somado a isso, os professores tém utilizado com maior frequéncia esses filmes como

ferramenta pedagogica, dai a importancia de se entender os impactos que suas utilizagdes



16

trazem para os estudantes e docentes durante o processo de ensino-aprendizagem. E imperativo
termos consciéncia de que essas animacgdes e seus produtos estdo presentes na escola
convivendo diariamente com professores e estudantes.

A exibicdo de filmes dessa natureza € corriqueira nos espacos educacionais, por vezes
de forma significativa, por vezes de forma acritica, para suprir a auséncia de um professor.
Vejamos: as datas comemorativas como dia da consciéncia negra, Pascoa, meio ambiente e
tantas outras geralmente apresentam no seu “cumprimento de protocolo” a exibigdo de filmes,
discutidos ao final da exibicdo ou ndo, mas, neste percurso entre a exibicdo de uma animacao
para reforcar um contetdo a ser estudado e as atividades que sdo propostas a partir delas, séo
manifestados numerosos fatores ideoldgicos que ndo podem passar despercebidos, como
massificacOes de esteredtipos de beleza, felicidades, feminilidade ou masculinidade, dai a
importancia dos professores terem consciéncia do que estdo usando para sistematizar ou mediar
um conhecimento.

Uma das caracteristicas dos contos que precisamos compreender é que eles transcendem
o0 tempo, sendo repetidos, reprisados e revisitados inUmeras vezes e em diferentes localidades.
Devemos compreender que a literatura em geral € produzida ndo em um vacuo temporal, mas
dentro de um espaco e tempo histéricos e que essas producbes acompanhavam 0s interesses
daquela determinada época, e isso também acontece quando reproduzimos animacgdes de
décadas passadas dentro de sala de aula.

Como os contos tém esse aspecto atemporal, podendo ser vistos em diferentes lugares e
espacos, eles tendem a perpetuar e/ou reforcar alguns ideais e estere6tipos de uma sociedade
para outras. Podemos citar a pele branca presente na esmagadora maioria dos personagens
desses contos, garantindo que as grandes poténcias (de populacao abastada branca) colonizem
de forma étnica o subconsciente de paises subdesenvolvidos e emergentes com sua visdo de
mundo e modelo de sociedade. Em quais das princesas se sentiram representadas meninas
negras brasileiras nos Ultimos cinquenta anos que durante esse tempo internalizaram que
princesas sdo bonitas porque sdo brancas? Rapunzel, Elza, Cinderela, Bela, Mulan, Ariel,
Mérida, Branca de Neve ou Aurora? Abramovich reforca essa reflexdo ao afirmar que a
princesa geralmente tem pele branca, olhos claros, corpo magro e cabelo liso. Enquanto o
principe é descrito como alguém: “alto, corpulento, forte, elegante, bem barbeado (ou até
imberbe), sempre com o aspecto de quem acabou de sair do banho, mesmo depois de ter
cavalgado dias a fio e enfrentado mil perigos de toda espécie e qualidade...” (1997, p. 36)

Outro exemplo seria o0 esteredtipo da madrasta, que durante muito tempo nossa

sociedade demonizou mulheres divorciadas ou mées solo, sendo motivo de vergonha para seus
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familiares. As madrastas nesses contos refor¢cam esse estere6tipo de uma madrasta ma, que tem
como objetivo prejudicar a enteada e afasta-la do amor de seu pai. Um reforgo a concepcdo de
amor crista ocidental que prega que o amor deve ser para sempre e que mulheres ndo devem se
separar. (BETTELHEIM, 2018)

Com essa dimensdo atemporal presente nas animagfes, corremos 0 risco de estarmos
contribuindo para a manutencao e continuacdo de uma sociedade que ndo acompanha mais as
demandas da contemporaneidade. A atencdo a temporalidade do conto e qual mensagem ele
quer/queria deixar para a sociedade € primordial para a sensibilizacdo do professor quanto a
assuntos que aparecerdo na narrativa.

Vejamos o exemplo do primeiro longa de animagao produzido pela Disney, “Branca de
Neve e 0s sete andes” no longinquo 1937. Na época, a televisao era algo que havia sido criado
ha& pouco tempo e sua difusdo para o acesso em massa ainda ndo tinha comecado, assim, as
producdes audiovisuais eram quase que exclusivamente reproduzidas no cinema. Dado o
sucesso de publico e critica que o filme alcangou na época, muitos outros contos de fadas foram
adaptados ao cinema, buscando engajar o publico infantil e encontrar o0 mesmo sucesso. Em
seguida tivemos Pindquio (1940), Dumbo (1941), Cinderela (1950), A pequena Sereia (1989)
e tantos outros. Vejam que alguns datam mais de 60 anos de sua primeira apari¢do, porém
continuam sendo reprisados e revisitados inimeras vezes dentro das nossas escolas, trazendo
uma caracteristica de imutabilidade social, sobre qual os educadores precisam estar atentos.

Quanto a essas mudancas ou ndo mudancas, podemos citar inlmeras como: personagens
femininas que durante muito tempo foram apresentadas sendo frageis e passivas, contrastando
com todas as conquistas que os movimento feministas conseguiram nos ultimos anos, sobretudo
quando falamos em empoderamento; podemos citar também a pouca ou nunca presenca de
personagens negros, constituindo esfor¢os para a construcdo de uma eugenia dos contos,
tentando branquear seus personagens. Essas e outras discussdes gque poderiamos citar aqui
colaboram para que entendamos esses contos como artefatos histéricos que estdo presentes em
uma sociedade e que necessitam ser problematizados.

Conforme os movimentos sociais em busca de igualdade crescem e tencionam a
populacdo para aspectos mais sensiveis e de visibilidade, os estidios que produzem essas
animac0es sentem a necessidade de pluraliza-las. A Disney e outros estidios como a Pixar e
Dream Works tem feito filmes nos ultimos anos mais sensiveis a determinadas causas, como 0s
imigrantes ou personagens mais gordinhos e menos sexualizados. A busca para que o

espectador se reconhega no personagem é importante para os estudios, tendo em vista a busca
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pela comercializagdo da imagem de cada um. “Moana”, “Viva — A Vida E uma Festa” ou mais
recentemente “Luca”.

Outro ponto é sobre o publico dessas animacgdes que vem se alterando. Adultos que
outrora foram criancas e cresceram assistindo animacdes tém criado na inddstria a necessidade
de continuar assistindo-as, fazendo com que as produgdes atuais reservem um espaco que
contemplem criangas e adultos®. O apice dessa dimensdo tem acontecido nos dltimos anos, o
filme “Soul” da Pixar (2020), evidenciando-se um filme de animacéo feito para adultos, s6 que
usando de uma linguagem animada infantil, levando discussfes sobre a relagdo homem e
trabalho, espiritualidade e sonhos frustrados, mas como é uma animacgdo tem uma pitadinha de
infantilidade para também aproximar as criangas. Dentro desse mesmo raciocinio, poderiamos
citar o “bum” de live actions que a Disney tem lan¢ado como os do “Rei Ledo”, “A Bela e a
Fera” ou “Mogli”, que sdo versdes com atores reais de animacdes antigas. Podemos dizer que
atualmente animag6es ndo sdo mais feitas exclusivamente para criangas.

Discutir sobre o papel do professor e sua relagdo com os contos de fadas e as ideologias
a eles subjacentes ndo é possivel sem dialogar com a formacdo docente. Para elucidar esse
aspecto, pontuamos que os cursos de Pedagogia vém sofrendo grandes transformacdes e
atualizagdes nas Ultimas décadas seguindo critérios estabelecidos pelas diretrizes educacionais
e pela compreensao de colegiados de cursos Brasil afora. Vejamos o exemplo da lei 10.639/03
que garante o Ensino da Cultura Africana e Afro-Brasileira na Educagdo Basica e Superior do
Brasil, porém, os professores que se formaram antes dessa lei ndo tiveram acesso a essa
discussao durante a graduacdo e terminam por ndo conquistarem subsidios tedricos para mediar
discussoes relacionadas ao tema, ficando & mercé de formagOes continuadas oferecidas pelas
secretarias ou por buscas individuais por esse conhecimento.

Dessa forma, por mais que estejamos avancando na melhoria da formacdo de
professores nos Gltimos anos, esses avancos ainda apresentam lacunas quanto a sua efetivacéao
na pratica de sala de aula, afinal, muitos dos professores que estdo na ativa ndo tiveram
condicbes de ter acesso a discussdes sobre africanidades, género, decolonialidade,
sexualizacdo, feminismos, machismo e estereotipos por isso esse trabalho é importante, pois
busca dar subsidios para professores da ativa que por condicionantes histéricos ndo tiveram
oportunidade de se apropriar desse arcabouco tedrico e suas relagdes com o fazer pedagdgico.

A leveza que os contos de fadas carregam podem servir de ajuda para que a partir desse

trabalho levemos discussdes que sensibilizem e capacitem professores a lidar com assuntos que

® Né&o estamos querendo dizer que animagdes sdo s6 para criancas, mas que a procura de adultos por esses filmes
tem mudado as propostas dos longas.
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pouco viram ou ndo tiveram acesso durante sua graduacdo, sendo assuntos que por conta da
dinamicidade da sociedade estdo sempre se atualizando, se renovando e se ressignificando.
Assim, caso proporcionassemos aos professores essas discussdes apontando os temas
supracitados como carro-chefe poderiamos sofrer resisténcia por parte dos docentes. Eles
poderiam julgar academicista demais, mas a partir dos contos de fadas podemos fazer um
movimento iniciando com historias ficticias e depois desaguando na realidade concreta,
fazendo com que o processo seja mais humanizado.

Defendemos que essas lacunas deixadas pela formacdo inicial (que posteriormente sera
problematizada) sejam superadas pela formacdo continuada. Sendo oferecidas formac6es para
que os professores que estdo em campo hoje, e que por condicionantes historicos nao tiveram
o direito a se apropriarem desses assuntos, tenham condicdo de compreender sobre como se
efetivam os discursos ideoldgicos, e a partir disso tentar combaté-los.

Esses temas (feminismo, machismo, racismo, dentre outros) estdo em ebulicdo na nossa
sociedade e precisam ser discutidos nas escolas, por mais pesaroso que seja para alguns.
Defendemos que os professores devem estar preparados para exercer seu papel de formador de
cidaddos criticos, mas para que os docentes consigam fazer isso é fundamental que estejam
conscientes e formados para tal tarefa que extrapola as dimensdes pedagdgicas estando a
educacao lado a lado com as dimensdes sociais e politicas. Lutar por um mundo mais justo e
igualitario € um dever ético dos professores e dos trabalhos de p6s-graduagdes.

Nas Ultimas décadas, as tecnologias em conjunto aos produtos das midias digitais tém
feito cada vez mais parte do universo escolar, tanto diretamente (computadores, celulares,
tablets e televisores) como indiretamente (personagens de filmes, animagdes, youtubers). Essa
virada tecnoldgica tem trazido varios beneficios ao processo educacional como aprender
historia a partir de videos, matematica com games e se alfabetizar também digitando e néo
apenas escrevendo a punho.

O trabalho docente esta sendo atualizado, automatizado e informatizado constantemente
e vemos com maior frequéncia diarios, planos de aula e frequéncias sendo organizados de
maneira on-line e usando computadores ou celulares para realizar muitas dessas tarefas que
antes dependiam Unica e exclusivamente de papel e caneta. O uso do datashow para facilitar a
apresentacdo de conteudos tem feito professores se distanciarem dos quadros brancos, fazendo

com que muitos docentes nunca ou quase nunca os utilizem’.

" Temos consciéncia que essa democratizacdo das tecnologias e seu uso e acesso ndo chegou ainda a todos os
professores, escolas e alunos do nosso pais, porém, € inegavel que o trabalho docente tem caminhado para uma
atualizagdo a partir das TICs e que elas tem povoado um enorme nimero de escolas.
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Com a pandemia da Covid-19 que forgou a populagdo a se isolar desde 2020® para ndo
propagar e disseminar o virus, esses aparelhos tecnoldgicos foram primordiais para
continuarmos nossos trabalhos docentes de forma remota. Os professores® tiveram que fazer
uso constante de SEUS'® celulares e computadores, tendo que aprender a editar videos,
converter arquivos, ministrar aulas via plataformas remotas on-line e tantas outras coisas. Os
professores que antes da pandemia ainda ndo tinham se familiarizado com essas tecnologias
foram obrigados a tentar se apropriar delas. A escola, que por muitas vezes ainda negava essas
tecnologias, teve gque se reinventar para continuar seu trabalho durante o isolamento, porém
essa pandemia pode ter agravado essa demanda de acesso as tecnologias e veremos num futuro
préximo se a educagdo conseguira se adaptar a essas novas demandas.

A formacao continuada para professores do Ensino Fundamental | oferecida por muitas
secretarias de educacdo no Brasil tem focado suas atividades em formacdes que privilegiam
aspectos tecnicos sobretudo avaliativos de portugués e matematica. As avaliagcGes externas
como SAEB (Sistema de Avaliacdo da Educacdo Béasica), SPAECE (Sistema Permanente de
Avaliacdo da Educacdo Basica do Ceard) e ANA (Avaliacdo Nacional da Avaliacdo) tém
pressionado secretarias a treinar seus professores no ano das avaliacdes para que garantam que
os alunos avaliados consigam desempenho desejado nessas avalia¢Oes. E essa presséo faz com
que essa gestdo superior municipal desprivilegie a formagdo continuada para outros aspectos
que fujam ao treinamento de habilidades para Portugués e Matematica.

As SMEs, que deveriam ser esse espaco plural para formacdo integral dos seus
professores na tentativa de preencher lacunas oriundas da formacdo inicial docente, muitas
vezes se omite da responsabilidade de fazer com que seus professores estejam mais preparados
para enfrentar os problemas, sobretudo sociais que sdo tdo importante quanto o ensino de
portugués e matematica, e isso para ndo dizer sobre a negligéncia em outros campos do
conhecimento como Ciéncias, Historia e Geografia por exemplo.

Outro ponto a destacar é sobre os aspectos ideolégicos presentes nas animacgdes em
longa metragem dos contos de Fadas que s&o reproduzidos nas escolas. Muitos desses filmes
destinados a criancas sdo adaptagdes de livros infantis como “A Bela e a Fera”, “Branca de

Neve e 0s Sete Andes” ou “Soldadinho de Chumbo”. S&o contos de fadas que inicialmente eram

8Esse texto € escrito durante a pandemia da Covid-19.

®Aqui citaremos apenas os impactos partindo do professor para os estudantes.

10 Cabe destacar que os professores ndo tiveram apoio relacionado a materiais. Tudo o que foi utilizado durante as
aulas remotas sdo de propriedade dos docentes, fazendo com que professores adquirissem materiais gastando seu
préprio dinheiros para tentar garantir uma efetiva aprendizagem dos seus alunos. Fazendo uma fungéo e assumindo
uma responsabilidade que deveria ser do estado de oferecer o minimo de material para efetivacéo do ensino remoto.
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exclusivamente reproduzidos de maneira oral por conta da pouca escolarizacdo das pessoas e
que posteriormente com a populacdo um pouco mais alfabetizada foram apropriados pelo
universo escrito e se tornando livros para ser difundidos e comercializados, gerando riqueza
para quem os produzisse e entretenimento para quem os lia. Ha pouco mais de um século essas
mesmas histdrias vém se tornando filmes de animacdo e movimentando bilhGes de doélares no
mundo inteiro.

O Capitalismo se aproveita desses contos e de seus personagens para gerar riqueza
(como faz com tudo que pode) e como o mundo inteiro hoje é conectado, as grandes empresas
de animacdo difundem alguns desses contos universalmente, logo, varias dessas histdrias sdo
reproduzidas de maneira simultdnea em quase todos os lugares do planeta, globalizando os
contos e interculturalizando os personagens. E o que ¢ “vendido” como maravilha esconde
alguns problemas. Temos paises com sua populacdo majoritariamente negra sendo inundados
h& décadas por filmes que tem apenas personagens brancos e como essas producdes sdo
atemporais, ou seja, repetidas milhares de vezes por anos a fio, acabamos por incidir em uma

colonizacao cultural que pode ndo ser notada por aqueles os assistem. 1sso, para dizer o minimo.

FIGURA 01. Mochila com princesas

Fonte: 11ng.com/f4hDQ Aceso em 01 de junho de 2022
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Vide a Cinderela produzida em 1950 e até hoje reproduzida. Com essa universalizagdo
dos contos a partir da difusdo em massa do capitalismo e com esses personagens sendo
associados imediatamente ao publico infantil, os espacos educacionais inconscientemente se
apropriam desses contos e de seus personagens de forma acritica e passiva. Fomentando uma
interculturalidade funcional que mantém “as praticas — de desumanizacéo e de subordinacdo de
conhecimentos — que privilegiam alguns sobre outros, “naturalizando” a diferenca e ocultando
as desigualdades que se estruturam e se mantém em seu interior” (WALSH in: CANDAU 2009,
p.23)

Com uma olhada minuciosa na escola podemos notar como esses personagens animados
se apoderaram do ambiente educacional tanto fomentados pela prépria instituicdo como pelos
estudantes, pode-se perceber desde pinturas da Frozen nas paredes, fantasias da Jasmine,
cadernos da Mohana, lancheiras da Bela ou mochilas da Ariel, além de estarem em materiais
didaticos, livros, pecas teatrais, ou seja, 0s contos de fadas estdo presentes e participando direta
e indiretamente da formacdo e desenvolvimento das criangas e vinculadas ao espaco
educacional.

Correspondente a isso temos a exibicdo desses filmes pelos professores aos estudantes.
A escola também deve ser compreendida, ndo s6 como um espaco para aquisi¢do formal de
contetidos, mas também como esse espaco de difusdo literaria e cultural, por isso queremos
problematizar esses contos e sensibilizar professores para terem consciéncia dos impactos
ideoldgicos que essas animacdes trazem para eles e para as criancas. A partir do que foi exposto,
a pergunta que norteara essa pesquisa é: como professores da educacao basica mediam aspectos
ideoldgicos existentes em contos de fadas adaptados para o cinema que se inserem no contexto
escolar?

Fazendo esse trabalho, ndo queremos de maneira nenhuma didatizar os filmes tornando
eles chatos e pouco empolgantes, ndo queremos que os professores parem de assistir filmes por
prazer ou que garantam isso a seus alunos, queremos sim oferecer mecanismos e possibilidades
para, valorizando os contos como objeto de conhecimento e de investigagdo, podermos
estabelecer dialogos e pontes que fortificardo e sensibilizardo os docentes e faremos isso
adentrando na escola mediante os contos de fadas.

Dessa forma, essa pesquisa tem como objetivo geral:

Analisar os aspectos ideologicos presentes em contos de fadas adaptados ao cinema,
problematizando suas contradigdes de maneira dialética durante a formagdo docente
continuada.

E como objetivos especificos:
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Compreender o conceito de ideologia identificando seus impactos e sua relagdo com a
Literatura Infantil e o Cinema;

Refletir sobre a presenca e influéncia dos contos de fadas inseridos nas escolas e como
estdo sendo apreendidos e reproduzidos por professores na educacao basica;

Discutir o Cinema como ferramenta pedagdgica relacionando sua experiéncia estética e

ética com o exercicio do magistério.

1.1 METODOLOGIA

Esta pesquisa se configura como uma pesquisa-ac¢ao, definindo-se como um tipo de
pesquisa social estando associada com a resolucéo de problemas coletivos, sendo pesquisador
e participante envolvidos de maneira cooperativa na pesquisa. (GIL, 2008). Logo, ela teve
carater exploratério, tendo como principal finalidade, segundo Gil (2008. p.46), “[...]
desenvolver, esclarecer e modificar conceitos e ideias, tendo em vista a formulagdo de

problemas mais precisos ou hipoteses pesquisaveis para estudos posteriores.”

Iniciamos por um levantamento bibliografico das principais obras e autores que
discutem as temaéticas ideologia, Cinema e Literatura Infantil, todos os conceitos e suas
reverberacbes no campo da educacdo sdo complexos e requerem um estudo rigoroso na

tentativa de se apropriar das suas especificidades.

De maneira concomitante, precisamos assistir ao filme A Pequena Sereia, fazendo uma
reflexdo minuciosa e critica buscando os aspectos ideoldgicos que estdo na adaptacdo
cinematogréfica. Usamos reproducdes filmicas para as andlises, pois acreditamos que as
informacdes dessas historias estdo mais presentes na vivéncia das criancas, tendo em vista o

fascinio que a imagem em movimento traz.

Enquanto num texto ha apenas a presenca da linguagem verbal para estruturar
sua narrativa, no cinema temos a presenca ndo sé da linguagem verbal (que
pode estar presente na forma de texto como em letreiros, por exemplo, ou na
forma de didlogos), como também temos a linguagem visual, sonora e
musical. (NOVO apud SILVEIRA, 2014, p. 01).

Na referida analise, discorremos como a literatura infantil cinematografica ndo deve ser
vista somente como algo que seja maravilhoso e perfeito, mas sim como um espaco de relagédo

conflituosa, onde se encontram interesses distintos entre os que produzem e 0s que apreendem
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essas historias e que, imbricado nesses contos, existe uma organizacao de ideias que tendem a

reproduzir dominancia ou lutar contra ela.

Os filmes por sua caracteristica audiovisual conseguem a partir das imagens e das
musicas massificar ideologias que o livro apenas a partir da leitura ndo consegue, assim,
analisamos de maneira critica varios elementos dessas producdes, tais como: roteiro, qual foi o
tipo de adaptacdo usada e como ela se distancia ou se aproxima da obra original, musicas, trilha
sonora, posturas e estéticas de personagens, além de elementos cinematograficos que séo

préprios das animacdes.

Fizemos uso do materialismo histérico como enfoque metodoldgico e que deve ser
compreendido como “[...] a ciéncia filosofica do marxismo que estuda as leis socioldgicas que
caracterizam a vida da sociedade, de sua evolucdo historica e da préatica social dos homens, no
desenvolvimento da humanidade”. (TRIVINOS, 1987, p. 51)

Assim, apresentamos a maneira como esses contos de fadas reproduzem ideologias e
esteredtipos de beleza, familia e riqueza, os transformando muitas vezes em praticas sociais de
vida, ou seja, ocultos, essas animacdes frequentemente disseminam ideologias que buscam a

manutencdo do Status Quo Social ou a problematizacao e/ou rompimento do mesmo.

Essa pesquisa dialoga com a formacao de professores, tanto a inicial como continuada,
e busca estabelecer uma construcéo coletiva do conhecimento, garantindo que pesquisador e
participantes conversem a respeito da acdo docente e busquem alternativas para uma préatica

mais efetiva, humana e igualitaria.

Como instrumento de coleta de dados utilizamos de maneira objetiva o gquestionario,
pois necessitamos de materiais concretos para efetivacdo da pesquisa, e analise dos dados
coletados. Aplicamos esse questionario com professores do ensino fundamental I, assim como
coordenadores e diretores do municipio de Barbalha-CE!!. Esses professores participaram da
pesquisa em duas etapas, uma no inicio para termos dimensao dos conhecimentos prévios dos
professores e outro ao final do processo para sabermos quais conhecimentos e aprendizagens
foram consolidados. A escolha pelo questionario se da por ser um relevante meio de se obter
informacdes sobre determinados assuntos, viabilizando subjetivar e objetivar dados a partir dos

conhecimentos dos pesquisados.

11 Barbalha é um municipio do sul do estado do Ceara que dispde de 55.323 habitantes, com 44 escolas publicas,
sendo 39 municipais e 5 estaduais, contemplando um total de 10.415 estudantes matriculados e com efetivo
docente de 491 professores somando os trés niveis de ensino.
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Pode-se definir questionario como a técnica de investigagdo composta por um
conjunto de questdes que sdo submetidas a pessoas com o proposito de obter
informacgGes sobre conhecimentos, crencas, sentimentos, valores, interesses,
expectativas, aspiracoes, temores, comportamento presente ou passado etc.
(GIL, 2008, p. 121).

Durante a pesquisa aplicamos dois questionarios, um inicial e outro final, ambos tiveram
perguntas discursivas e objetivas. O questionario inicial (Q1) teve como objetivo garantir
acesso aos conhecimentos prévios e interpretacGes sobre ideologia na literatura infantil dos
participantes. O questionario final (Q2) teve como objetivo avaliar o que foi aprendido ou ndo,
durante as oficinas, tendo uma funcdo de consolidacdo. Entre os dois questionarios as
professoras foram submetidas a uma formagdo que as ajudasse a se apropriar das discussoes
sobre ideologia, cinema e formagé&o docente.

Para assegurar a lisura do processo, cada participante recebeu aleatoriamente e sem o
conhecimento do pesquisador um nome ficticio de personagem de literatura infantil antes do
inicio da primeira oficina para que pudesse responder 0 questionario de maneira segura e sem
que sua identidade fosse divulgada. Usamos esse procedimento, pois como submetemos 0s
participantes a dois questionarios, um inicial e um final, podemos analisar e comparar as suas
respostas ao final do processo e que para assim, e para que ndo tivessem receio ou medo de
represalia por alguma determinada fala. Durante cada oficina fizemos nossas anotacfes em um
diario de bordo para que contemplassemos os questionarios com falas e/ou préaticas dos
professores.

Essa pesquisa foi dividida em quatro Tomadas. Tomada 1. Apropriacdo tedrica e
reflexdo das animagdes; Tomada 2. Firmar acordo com a secretaria municipal de educagéo e
Barbalha; Tomada 3. Aplicacédo das oficinas; e Tomada 4. Analise dos dados coletados. Como
a primeira tomada ja fora apresentada anteriormente, agora iremos expor 0s demais atos para

ficar mais compreensiva nossa cronologia de acao:
TOMADA 2
Inicialmente nos dirigimos até a secretaria de educacdo do municipio de Barbalha,

apresentamos a proposta de pesquisa para a Secretaria de Educacdo e o Secretario Adjunto, que

aceitaram de bom grado e se colocaram a disposicao para ajudar no que fosse possivel. Como



26

critério de inclusdo, escolhemos as trés escolas com o menor IDEB!? no ano de 2019 do
municipio. Sendo duas em zona rural e uma em zona urbana. Tendo a anuéncia da SME, fomos
paras as escolas, fazer o convite aos professores e conhecé-los um pouco. Visitamos as escolas
em dois dias distintos, sendo um pela manha e outro pela tarde, organizamos as visitas dessa
forma em busca de estendermos nosso convite para os professores que trabalham em turnos
diferentes, dito isso, seguem algumas informagdes sobre as escolas:

Escola zona Rural 1 — Nota do IDEB 4,8 — Tem turmas do infantil 11 ao 5° ano — Estéo
matriculados aproximadamente 160 estudantes — Escola que ndo tem condigdes exigidas, ou
necessarias para o funcionamento, salas com quadros brancos em cima das cadeiras e ndo
fixados nas paredes. Sem datashow, apenas uma TV de tubo e um aparelho de DVD para
realizacdo das atividades cinematograficas. O corredor entre as salas € tdo estreito que nédo
passam dois adultos juntos. Determinadas salas ndo tém janelas, apenas cobogoés, tornando-as
extremamente quentes e pouco ventiladas. Algumas semanas anteriores a visita, a tampa da
foga caiu e 0 espaco estava interditado com tapumes. N&o tem quadra. O espago da escola em
si é pequeno.

Escola zona Rural 2 — Nota do IDEB 5,2 — Tem turmas do 1° ao 9° ano e funciona com
EJA a noite — Estdo matriculados aproximadamente 270 estudantes — A escola passou por uma
pequena reforma recentemente, a fim de melhorar um pouco as suas condi¢Ges. Antigamente 0
prédio da escola era um posto de salde. O que chama a atencdo é o fato das salas de aulas serem
bastante préximas umas das outras. Aproximadamente 1 metro separa a porta de uma sala da
que fica em sua frente. Além do mais, quando vocé adentra a escola, parece estar entrando em
um labirinto, tal a organizacdo da mesma. Todas as salas tém janelas e a escola também néo
dispde de quadra. O espaco da escola em si € demasiadamente pequeno e claustrofébico em
certa medida.

Escola zona Urbana 1 — Nota do IDEB 5,2 — Tem turmas do infantil 111 ao 9° ano —
Estdo matriculados aproximadamente 390 estudantes — A escola passou por uma grande
reforma durante o periodo de isolamento pandémico e esta em perfeito estado, no que tange a
sua estrutura. Algumas salas ja estdo climatizadas (ar-condicionado), tem uma quadra coberta,
com vestiarios e arquibancada. O espacgo é amplo e aconchegante.

Feitos os convites aos professores decidimos que nossos encontros seriam nas tercas e

quintas durante 0 més de junho de 2022. As formacdes ocorreram de maneira concomitante

12 [ndice de Desenvolvimento da Educacio Basica -IDEB. Se constituiu como um indicador do nivel da qualidade
escolar. Onde soma-se fluxo escolar e média de desempenho nas avaliagGes externas (Saaeb).
A titulo de informagao, em 2019 a nota do IDEB do municipio foi de 5,5.
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com as aulas e ndo foram um empecilho, pois as realizamos no turno da noite, iniciando as
18:30 e encerrando as 21:00 e para solucionar o problema da distancia, as oficinas foram
ministradas via Google Meet. Durante esse processo criamos um grupo no WhatsApp para
facilitar comunicacéo e divulgacdo dos materiais e estabelecer didlogos entre os participantes.

Ao final do processo fornecemos um certificado de 30 horas pela participagcdo nas
oficinas. O municipio ficou responsével por ceder os profissionais e em contrapartida recebeu
essa formacdo que além de possibilitar a pesquisa de mestrado de um professor efetivo da sua
rede publica municipal, contribuindo para o avanco da formacdo académica Stricto Sensu do
seu pessoal docente também capacitou e sensibilizou seus professores para um posicionamento
mais critico e para a efetivacdo de uma melhor compreensdo de ideologias, literatura infantil e

cinema que impacta diretamente na préatica pedagdgica de seus professores.

TOMADA 3

Essa formag&o foi dividida em 6 oficinas. Sendo 3 sincronas e 3 assincronas.

Oficinal. Assincrona.

Enviamos via Google Forms o TCLE (Termo de Consentimento Livre e Esclarecido)
para que os participantes lessem e respondessem-no a fim de garantir a lisura da pesquisa. Ap6s
assinados os TCLEs, um voluntario encaminhou um nome ficticio para cada uma das
professoras, vale lembrar que 0s pesquisadores ndo tiveram acesso a correspondéncia nomes
ficticios x nome real do participante, buscando assim, garantir o anonimato da fala e deixa-los
mais a vontade para se expressar da maneira como julga-se necessario. Com o nome ficticio em
posse enviamos aos professores 0 Q1 e solicitamos sua resolucdo para que pudéssemos ter
elementos objetivos para garantir a contemplacdo do conhecimento prévio dos participantes

acerca da tematica.

Oficinas 02 e 03. Sincronas

Feita a analise das respostas do Q1, e conseguindo identificar os conhecimentos previos
das professoras, notamos uma dificuldade dos professores no que tange a compreensao das
ideologias nos contos de fadas, sobretudo aqueles relacionados a estereotipagcdo dos
personagens e também sobre 0 uso do cinema como ferramenta pedagogica, dessa forma,
organizamos duas oficinas expositivas e dialogadas sobre ideologias e literatura infantil. Antes
de iniciarmos as oficinas sincronas, apresentamos novamente a pesquisa, 0 pesquisador e 0
TCLE e como eles poderiam desistir da pesquisa a qualquer momento, sem justificativa alguma.

Realizamos um trabalho expositivo e dialogado apresentando de forma geral os principios da



28

ideologia, contos de fadas e seus impactos na literatura infantil e no fazer pedagogico diério.
Foram apresentadas algumas caracteristicas ideoldgicas presentes nos contos de fadas, tais
como a presenca e o lugar da feminilidade, a presenca e o lugar de personagens negros, quem
sdo 0s personagens tratados como belos, como é feita a mobilidade social dos personagens,
guem sdo as pessoas ricas, como as dimensdes de género e sexualidade sdo apresentadas nessas
animac0es. Buscando em certa medida casos de convergéncias de opressdes ou de situacoes
opressoras, utilizamos também em alguns momentos como ferramenta analitica a
interseccionalidade, pois muitas dessas situacdes se acumulam dentro das discussdes, como

personagens negras e pobres. E esse posicionamento se faz necessario pois,

Quando ativistas dos direitos civis falam sobre raca, aprendem que precisam
pensar também em classe. Quando as feministas antirracistas tratam dos
problemas relativos ao racismo de género, também devem incluir classe.
Portanto [...] ao formular a desigualdade de classe, devemos ter em vista
também raca e género. O capital é interseccional. Ele sempre intersecciona os
corpos que produzem o trabalho. (EISENSTEIN, apud COLLINS 2020, p.
35).

Oficina 04. Assincrona.

Ap0s terem acesso as discussdes iniciais, os professores assistiram ao filme A Pequena
Sereia'®, anotaram suas consideracdes e proposicdes para ser discutido no encontro posterior
sincrono.

O filme foi disponibilizado via google drive, cabendo ao professor apenas clicar no link
que ja seria direcionado para o filme.

Oficina 05. Sincrona.

Tendo os participantes assistido ao filme “A Pequena Sereia”, foram divididos em 2
grupos, o grupo Sebastido'* e o grupo Linguado®®, nesses grupos eles deveriam discutir
possiveis conteudos ideologicos presentes na animacdo, tal como situacdes que lhes
atravessaram de alguma maneira. Ao final, fizemos uma apresentacdo para a turma numa

discussao coletiva.

13 Inicialmente, tinhamos interesse de apresentar também o filme Mulan e fazer a comparacéo entre os dois filmes,
mas ndo conseguimos encontrar uma forma dos participantes assisti-lo. O google drive sempre nos acusava de
ferirmos as leis de direitos autorais.

14 Nome do caranguejo amigo de Ariel em A Pequena Sereia.

15 Nome do Peixe amigo de Ariel em A Pequena Sereia.
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Durante a discussao coletiva, aqui e acola fomos intervindo e os provocando para pensar
tanto as situagdes que acontecem em “A pequena Sereia”, como no dialogo com outros filmes.
Como, por exemplo: o beijo do principe desconhecido para despertar Branca de Neve. Fazendo
com que reflitam e discutam sobre essas acdes e como eles enquanto professores as estdo
apreendendo e como podem possibilitar e/ou facilitar para seus estudantes esse tipo de

compreens&o.

Oficina 06. Sincrona.
No dltimo encontro, fizemos uma avaliacdo das oficinas de forma dialogada e
solicitamos que os participantes preenchessem o segundo questionario (Q2), onde nos

concentramos em analisar o que foi aprendido e a relevancia das oficinas.

TOMADA 4:

Aqui, foi o periodo destinado a organizar e sistematizar o que foi respondido, buscando
compreender quais eram as situacfes iniciais de compreensdo desses professores quanto a
tematica discutida e como eles concluiram essa passagem da formacdo. Somado a isso, tivemos
também as anotacfes dos diarios de bordo que enriqueceram esse trabalho na perspectiva de
apresentar didlogos realizados durante as formacoes.

E importante salientar que essa analise individual de cada professor nos apresenta uma
dimensdo de como esses contos nos atravessam de maneira dramaticamente pessoal e
especifica, um filme, mesmo que uma animacao tem a capacidade de tocar de maneira bastante
intima e representativa a adultos e criangas. Permitam-me a recordagéo de que certa vez em sala
de aula, exibi o filme “O Homem-Aranha no aranha verso”. Uma releitura do homem-aranha
que traz como seu personagem principal um her6i negro, filho de um policial negro e de uma
enfermeira mexicana (excelente filme diga-se de passagem) apds o término do filme e enquanto
discutiamos sobre ele, perguntei a turma qual o nome desse Homem-Aranha adolescente que
era o personagem principal, a turma ndo soube responder, pois sempre associaram a figura desse
personagem ao Peter Parker, mas houve exce¢do, um aluno negro, que disse: o0 nome dele é
Miles (M-A-1-O-U-S) e eu sou ele! Eu sou ele!

Dessa maneira, apos todas essas vivéncias, conseguimos escrever e fundamentar nosso
trabalho a partir dessas experiéncias e assegurando esse tipo de literatura infantil que sdo as

animacdes como importante ferramenta pedagdgica.

16Impossivel ndo me arrepiar e me emocionar escrevendo essa parte. E disso eu ndo vou esquecer!
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Ap0s a descricdo da metodologia, iremos apresentar a estrutura do texto que sera
dividido em 6 capitulos que irdo se complementando durante os escritos

O capitulo dois sera pautado nas compreensdes e discussdes aprofundadas de maneira
teorica e bibliografica dos assuntos: ideologia, cinema e literatura infantil. Aqui faremos um
movimento buscando compreender aspectos historicos e gerais da ldeologia, como eles se
inserem na Literatura Infantil, mais precisamente nos filmes de animacéo e posteriormente séo
transportados e apropriados pelas escolas de uma maneira geralmente passiva e acritica.
Usaremos como autores para fundamentar nossas discussées Gramsci (2011), Abramovich
(1997) e Bettelheim (2018).

No terceiro capitulo, discutiremos Cinema e Literatura Infantil, abordando os aspectos
do Cinema e da Literatura na escola e sua importancia para a formacdo do cidaddo e da
promocdo cultural da nossa sociedade, além da sua relevancia como ferramenta pedagogica.

Nos quarto, quinto e sexto capitulos analisaremos a relevancia das formacfes para a
apreensao ou reproducdo do contetdo ideoldgico presentes nessas animagdes. Usamos para tal
acao a analise dos questionarios aplicados durante as atividades e de reflex6es acerca das falas
e praticas dos participantes, pois também usamos os contos de fadas como fio condutor para
discutir temas sensiveis a nossa sociedade e capacitar e alertar os professores quanto aos
processos ideoldgicos presentes nessas historias.
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Il. PARA ENTENDER INICIALMENTE O TERMO IDEOLOGIA

Iniciaremos nossas discussdes de uma maneira diferente de outros escritos que tracam
a histéria de forma linear, mais precisamente do passado para o presente. Inverteremos um
pouco essa ordem, iniciando do atual, do que estamos vivendo, pois assim acreditamos ser
possivel dar um melhor contexto a nosso discurso, afinal nunca € demais salientar que 0s
escritos partem de um local e de um periodo histérico, ou seja, ndo sdo produzidos de forma
atemporal e desfragmentado da realidade. Deste modo, partiremos do nosso Brasil, tentando
apresentar de forma macro as nuances e proposicdes a niveis federal e estadual e como suas
implicacbes e discussdes interferiram/interferem na realidade educacional e na prética
pedagdgica.

E impossivel falar de algo tdo especifico como a ideologia sem comentar/explicar os
condicionantes sociais que levam a disseminagdo ou ndo de uma ideologia, dessa forma
tentaremos fazer um movimento dos discursos ideoldgicos (sobretudo politicos) do geral para
0 particular.

O termo ideologia tem novamente emergido e ganhado forca no cenario nacional. Nos
ultimos anos temos visto sua presenca em redes sociais, debates politicos, novelas, filmes e
conversas informais. O termo tem estado presente em varios discursos e discussdes e hoje o
vemos com uma frequéncia maior do que estavamos acostumados a vé-lo anteriormente. Ndo
gue o tema tenha desaparecido por completo do debate brasileiro, mas estava meio que
“adormecido” durante o fim dos anos 1990 e primeira década dos anos 2000.

Atualmente (inicio da segunda década do século XXI) vivemos em um Brasil onde o
extremismo politico encontrou o “bergo espléndido” para se disseminar, propagar ideias, ideais
e praticas de odio entre cidaddos tupiniquins, desaguando em uma queda de braco entre um
esquerdo e outro direito. Desde reparticdes publicas, pracas e até mesmo familias tém rompido
relacfes com seus pares por conta de divergéncias politicas. Dentro dessa guerra de narrativas
que vivemos, séo colocados dois polos extremos, uma esquerda que se diz progressista e uma
direita que se diz tradicionalista®’.

Com a ascensdo da direita ao poder no Brasil a partir das elei¢cdes presidenciais de 2018
na figura de Jair Bolsonaro, o termo ideologia volta a ganhar forca a se efetivar mediante o

discurso do presidente, que passou a se referir a ideologia como o discurso e praticas de

17 1sso mesmo, os conflitos a partir desse tema que geraram guerras, embargos econdmicos, climas de tensdo e
regimes ditatoriais no sec. XX ressurgem com muita for¢a no Brasil atualmente. Trazendo a luz um trecho da
cancéo do musico Humberto Gessinger: “A historia se repete, mas a forca deixa a histéria mal contada”.
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governantes de esquerda anteriores a ele que “contaminaram” o Brasil com uma certa ideologia
de esquerda, pro-aborto e contra a familia tradicional.

Muitos desses discursos e praticas ideologicas de Bolsonaro e daqueles que pertencem
a direita Nacional reverberaram na Educacdo basica e superior (tentaremos focar no aspecto
educacao para ndo nos estendermos tanto), sendo até usados como palanque para defender uma
educagdo neutra e cristd. E possivel vermos politicos usando pautas educacionais como escada
para disseminar e/ou massificar ideologias, inclusive, muitas vezes, fazendo uso oportunista do
espaco democratico e plural da escola para promover ideias antidemocréticas e individuais.
Podemos citar aqui: kit gay, escola sem partido e ideologia de género®® dentre tantas outras que
serdo esplanadas mais adiante.

Além disso, a minoria dominante dispde de meios de difundir sua prépria
concepgdo de mundo (ideias, valores, préticas sobre a vida, o trabalho, as
relagcBes humanas e etc.) para justificar seu modo, o sistema de reagdes sociais
gue caracteriza a sociedade capitalista. Tais ideias, valores e praticas,
apresentados pela minoria dominante como representativos dos interesses de
todas as classes sociais, sdo 0 que se costuma denominar de ideologia. O
sistema educativo, incluindo as escolas, igrejas, as agéncias de formacéo
profissional, os meios de comunicacéo de massa, € um meio privilegiado para
o repasse da ideologia dominante. (LIBANEO, 1994. p.20)

Essa breve introducdo faz-se necessaria para podermos compreender em que situacao
o0 Brasil esta inserido e como a escola ndo esta alheia a impactos de discursos ideoldgicos diretos
e indiretos a ela. Além do mais, apresentar mesmo que minimamente como o termo ideologia
voltou a ganhar forca e ser utilizado num curto espaco de tempo é pertinente para percebermos
0 contexto geral da educacéo brasileira.

Para facilitar sua compreensdo, e melhor sistematizar nosso discurso, antes de
apresentarmos 0s aspectos e impactos historicos da ideologia, expomos algumas facetas que
irdo balizar nosso entendimento do que ¢ ideologia, na tentativa de “preparar o terreno” para
que voce leitor consiga interpretar qual curso estamos seguindo na nossa proposta. Essas facetas
sdo apenas indicativos para facilitar nossa compreensdo, e ndo leis absolutas que buscam

normatizar o que é ou nao ideologia. Tente enxerga-las como dicas ao invés de regras.

2.1 NAO EXISTE DEFINICAO UNICA DE IDEOLOGIA.

18 Nem todas essas foram criadas por Bolsonaro, mas foram reforcadas em algum momento pelo presidente
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O termo ideologia foi bastante citado ao longo dos anos, e essas citacbes deram um
carater plural e diverso a ele. E importante lembrar que a definicéo de ideologia esta atrelada a
um dado local, momento historico e interesse, além do mais, essas defini¢cGes sdo atualizadas,
ressignificadas e redimensionadas. Vejamos exemplo dessa ressignificacao:

Marx e Engels viam a ldeologia como uma falsa consciéncia ou uma consciéncia
deformada do trabalhador pela Burguesia, uma forma de camuflar, maquiar as relacdes de
dominacdo e opressdao da classe burguesa a proletaria. (LOWY,1996). Lenin defendia a
existéncia de duas ideologias, uma Burguesa e outra Proletaria que estdo em luta constante.
Compreendia também a relevancia da criacdo de uma ideologia socialista que objetivaria
combater essa ideologia burguesa e a partir dela criar intelectuais socialistas. Ja Lukacs (teérico
marxista) posteriormente afirma que essa ideologia dominante ndo é exatamente um discurso
infiel a0 modo que as coisas sdo, mas um infiel restrito e superficial que ndo tem raizes téo
profundas como se pensa. Enquanto Marx afirmava que a ideologia seria uma ideia falsa de
uma situacdo verdadeira, em Lukacs ela € uma ideia verdadeira de uma situacdo falsa.
(EAGLETON in: ZIZEK in: LOWY 1996).

Logo, o termo ideologia estd em um constante devir e por isso ninguém ainda propds
uma definicdo Unica e universal para ideologia, € nem esse € nosso objetivo aqui. Delimitar o
termo ideologia a apenas uma definicdo seria um erro, pois poderiamos praticar um certo

reducionismo, que a Nosso Vver nao € interessante.

A palavra “ideologia” é, por assim dizer, um texto, tecido com uma trama
inteira de diferentes fios conceituais; € tragado por divergentes historias, e
mais importante, provavelmente, do que forcar essa linhagem a reunir-se em
alguma Grande teoria Global é determinar o que ha de valioso em cada uma
delas e o que pode ser descartado. (EAGLETON,1997, p.15)

Assim, iremos discutir o tema sob a 6tica de alguns autores como Adorno, Althusser e
Lukacs, e que as criticas que fizermos a outros escritores ndo tém o intuito de desprestigia-los,
pois entendemos sua contribuicdo para a construcéo e discussdo da ideologia como objeto de

pesquisa.

2.2 NEM TODA OPINIAO, FALA OU PRATICA E IDEOLOGICA

E imperativo explicitar antes das nossas futuras observacdes que tenhamos cuidado para

ndo cairmos no erro de acreditar que toda ideia ou discurso é por si sO ideologia ou ideoldgico.
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Acreditar que tudo é ideologia é um caminho que inviabiliza sua discuss&o, afinal, se tudo é
ideologia, entdo nada também é ideologia. Vejamos um exemplo para ficar mais explicito: uma
pessoa pode ndo comprar notebooks brancos, pois eles sujam mais rapido e assim ela teria mais
trabalho em manté-los. Enquanto outro pode ndo comprar notebooks brancos, pois eles sdo
fabricados na China e como ela ¢ “comunista” ndo deve ser financiada. Vejamos que temos
dois casos, que podem ser interpretados como “opinides”, mas uma ¢ ideologica, enquanto a
outra nao.

Apresentaremos a ideologia numa perspectiva de “discurso” e nao de “linguagem”, pois
ndo podemos, como dito acima, analisar uma fala como ideoldgica ou ndo, sem levar em
consideracdo o contexto discursivo. A ideologia esta mais relacionada a quem esta falando e
com que finalidade estd falando, do que propriamente com a andlise de palavras ou frases
isoladas. Destarte, ¢ possivel dizer sobre ideologia que: “o mesmo fragmento de linguagem
pode ser ideoldgico em um contexto e ndo em outro; a ideologia € uma funcdo da relacéo de
uma elocugdo com seu contexto social.” (EAGLETON, 1997, p.22)

2.3 IDEOLOGIA E O QUE OUTRO FAZ, NAO EU!

Esse ponto é delicado para se tratar, mas tambeém € necessario. Inimeras séo as vezes
que pessoas acusam outras pessoas de terem em seus discursos ou praticas conteddos
ideoldgicos ou ideologizantes. Em alguns casos as pessoas gue acusam nao conseguem
enxergar seu discurso como ideoldgico. A ideologia é como um defeito, uma coisa que a outra
pessoa tem, mas “eu ndo tenho!”

Para explicitarmos melhor essa faceta, voltaremos para nossa situacdo politica.
Usaremos um fragmento do discurso do atual presidente da republica Jair Bolsonaro na
Assembleia Geral da ONU realizada em 2019:

[...] Durante as ultimas décadas, nos deixamos seduzir, sem perceber, por
sistemas ideol6gicos de pensamento que ndo buscavam a verdade, mas 0
poder absoluto. A ideologia se instalou no terreno da cultura, da educacéo e
da midia, dominando meios de comunicacdo, universidades e escolas. A
ideologia invadiu nossos lares para investir contra a célula mater de qualquer
sociedade saudavel, a familia.

Tentam ainda destruir a inocéncia de nossas criangas, pervertendo até mesmo
sua identidade mais bésica e elementar, a bioldgica. [...] A ideologia invadiu
a propria alma humana para dela expulsar Deus e a dignidade com que Ele nos
revestiu. E, com esses métodos, essa ideologia sempre deixou um rastro de
morte, ignorancia e miséria por onde passou. Sou prova viva disso. Fui
covardemente esfaqueado por um militante de esquerda e s sobrevivi por um
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milagre de Deus. Mais uma vez agradecgo a Deus pela minha vida. (BETIM e
MARREIRO2019. s/p) (grifo nosso)

N&o iremos nos deter aqui a fazer uma analise minuciosa, tampouco um juizo de valor
do discurso do presidente, ndo porque ndo seja necessario, mas é que precisamos destacar
nossos esforcos na anélise do termo ideologia (os impactos advindos dela na educagédo serdo
esmiucados a posteriori). Pois bem, o atual presidente € um dos responsaveis por trazer a tona
novamente o termo ideologia para o debate popular nacional, isso, desde quando ainda era
deputado federal. Nessa fala carregada de contetdo ideoldgico, faz-se uso dessa caracteristica
da ideologia: ndo reconhecer/assumir seu discurso como ideolégico. Ideol6gico para ele é o que
os outros fazem. Ele atribui a ideologia, muitos dos problemas nacionais, desde aparelhamento
de universidades e imprensa; destrui¢do da inocéncia de criancas, da alma humana e de que por
conta da ideologia sofreu um atentado contra a sua vida. Com isso, ndo estamos aqui dizendo
que aquilo que o presidente acusa de ideoldgico ndo seja ideoldgico (embora poderiamos), mas
queremos apresentar essa pratica de acusacdo ao outro como possuidor de contetdo ideoldgico.

Um estadista atribuir os problemas nacionais as ideologias ou aos ideélogos ndo é uma
caracteristica inventada por Bolsonaro. Napoledo Bonaparte apds derrota para 0S russos em

1812 declarou que:

No6s devemos colocar a culpa dos males que a nossa Franga sofreu na
ideologia, a metafisica obscura, sutilmente, pelas ultimas causas, onde se deve
colocar a legislagdo dos povos, em vez de fazer uso das leis conhecidas do
coragdo humano, e das ligdes da histdria. Estes erros, inevitavelmente, devem
levar, e de fato levaram, a um governo de homens sanguinarios... Quando
alguém é chamado a revitalizar um Estado, ele deve seguir exatamente 0s
principios  opostos.  (NAPOLEON.’Responsé a  Padresse  du
Conseild’ Etat,citadoem Kennedy, A “Philosophe” in the Age of Revolution,
p.215, APUD THOMPSON, 1995.)

E comum vermos essa tendéncia de sempre acusar o outro de praticar ideologia e nio
reconhecermos esse discurso ideoldgico na nossa fala, afinal, a ideologia ndo vem dizendo: Ei!
Eu sou ideoldgico!

Ap0s apresentadas essas facetas que tém como objetivo facilitar sua interpretacéo e
apreensdo de qual rumo tomaremos nessa escrita, faremos agora uma retrospectiva historica
desse termo para que possamos estabelecer dialogos importantes para a maturacao do termo,

além de perceber como a ideologia foi utilizada e por quem foi utilizada nos Gltimos anos.

2.4 IDEOLOGIA E SUA TRAJETORIA HISTORICA
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Como vimos anteriormente varias sao as interpretacdes e ressignificacbes que sdo dadas
a ideologia que historicamente assumiu varias formas, modelos e afirmacdes, também demos
uma indicacao de qual perspectivas iremos seguir e de quais concepcdes sobre o termo iremos
nos apropriar. Porém, escolhendo algumas perspectivas, ndo queremos desmerecer as demais,
mas estabelecer didlogos e fomentar a reflexdo. Dessa maneira, antes de fazermos um breve
apanhado histérico de como alguns autores interpretam o termo, € preciso deixar evidenciar que
muitas dessas posicOes foram ditas em momentos historicos diferentes e em lugares e situacoes
diferentes, possibilitando alguns estudos a avangarem no entendimento do termo ou usé-lo para
compreender ou interpretar a situacdo de quem estava vivendo.

Comecaremos apresentando o criador do termo ideologia Desttut De Tracy, um filésofo
francés, nascido em 1754 e falecido em 1836. De Tracy nasceu aristocrata, porém desertou da
sua classe para lutar ao lado da burguesia revolucionéaria francesa como soldado. Preso, esbocou
0 conceito de ideologia na prisdo. De Tracy afirmava que “nao podemos conhecer as coisas em
si mesmas, mas apenas as ideias formadas pelas sensagdes que temos delas” (THOMPSON,
1995, p.45). De Tracy se mostrava um idedlogo de base empirista, tratando as ideias como
fendmenos naturais, contribuindo para o conhecimento da verdadeira natureza humana.

Algumas paginas atras comentamos que Napoledo Bonaparte acusara alguns ideélogos
dos males acometidos a nagdo. Dentre esses idedlogos estava De Tracy. Napoledo perseguiu
esses idedlogos, os culpou de derrotas em combates e que eles destruiam as ilusGes que seriam
fundamentais para a felicidade dos povos. (EAGLETON. 1997). Roland Barthes (in:
EGLEATON 1997, p.69) diz que Napoledo denunciava os “idedlogos por que eles sdo os
adversarios juramentados da ideologia, empenhados em desmistificar as ilusdes sentimentais e
a religiosidade divagante com a qual ele esperava legitimar no seu governo ditatorial. “Dessa
forma, o nascimento da ideologia ja nos mostrava algo para além da ciéncia das ideias, mas de
como estaria intimamente ligada a aspectos politicos.

Seguindo na nossa apresentacao historica, o principal expoente no que diz respeito a
analise sobre ideologia foi Marx. A partir do seu materialismo histérico-dialético e uma
compreensdo macro do capitalismo, conseguiu elaborar uma critica ao sistema capitalista,
entendendo as lutas de classes e a fragmentacdo do trabalho como formadoras de ideias e
construcdo de consciéncia, que para Marx era socialmente construida e determinada.

A ideologia em Marx teria de fato esse enfoque unilateral, pertencendo apenas a
burguesia, com o intuito de dominar a classe proletaria e de mascarar as relacbes de poder

imbricadas no trabalho.
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Marx faz uma critica elaborada e fundamentada a concepcéo de ideologia de Hegel. Para
Marx a ideologia hegeliana valorizava em demasia o papel das ideias na historia e na vida
social, de forma que opde ideias a ideias, lutando sentencas contra sentencas e, como resultado,
deixam o mundo real sem modificacio (THOMPSON, 1995). Marx defendia que
dialeticamente as organizac@es sociais sdo as que primeiro formam as ideias e ndo o contréario
(MARX, 1998). Nessa nova ideologia proposta por ele, ao contrario da aleméa que desce do céu
paraterra, aqui parte-se da terra para o céu, iniciando das acGes dos homens, das suas atividades
reais, e ndo do que os homens pensam ou imaginam. Marx assim constréi uma perspectiva de

ideologia Materialista, diferente da idealista de Hegel.

O que se pode dizer sem controvérsia é que Marx assume que as condi¢des
econdmicas de produgdo tem um papel primério na determinacdo do processo
de mudanga socio histdrico e que, por isso, elas devem ser vistas (ideologias)
como o meio importante para explicar as transformagdes socio historicas
particulares. (THOMPSON, 1995, p.51) (Grifo nosso)

Nessa perspectiva marxista a ideologia é forjada dentro das praticas sociais capitalistas,
fazendo com que o trabalhador se aliene do seu trabalho e se distancie do objeto produzido, se
tornando estranho ao produto (EGLEATON, 1997). Logo, com o trabalho deixando de ser
reconhecido como resultado de projetos humanos, passa a ser percebido como coisas materiais,
criando assim uma falsa consciéncia da realidade e deformando nosso conhecimento sobre as

coisas reais. Logo, ideologia para Marx pode ser entendida como:

E um instrumento de dominacao de classe porque a classe dominante faz com
que suas ideias passem a ser ideias de todos. Para isso eliminam-se as
contradi¢bes entre forca de producgdo, relagbes sociais e consciéncia,
resultantes da diviséo social do trabalho material e intelectual. Necessaria a
dominacdo de classe, a ideologia € ilusdo, i. é, abstracdo e inversao da
realidade e por isso permanece sempre no plano imediato do aparecer social
[...]. O aparecer social é 0 modo de ser do social de ponta cabecga. A aparéncia
social ndo é algo falso e errado, mas é o modo como o processo social aparece
para a consciéncia direta dos homens. Isto significa que uma ideologia sempre
possui uma base real, s6 que essa base estd de ponta-cabeca, é a aparéncia
social. (CHAUI apud BRANDAO, 1986, p.105).

Marx chama a atengé@o para o combate dessas ideias falsas, para ele, essas ideias néo
deveriam ser combatidas com o seu oposto, ou seja, ideias verdadeiras, afinal, essas ilusdes
sociais sdo pautadas por contradi¢cGes dramaticamente reais e materiais, pois ficariamos num
campo subjetivo de ideias contra ideias. Marx defendia que essas ideais irreais s6 poderiam ser
superadas a partir de uma revolucdo materialista.

Dando um salto temporal, iremos apresentar e discutir alguns pontos do fil6sofo do Sec.
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XX de origem francesa, mas nascido na Argélia, Louis Althusser. A Franga do final dos anos
60 e inicio dos anos 70 estava em ebulicdo. Mais precisamente em maio de 1968, tivemos
estudantes tomando as ruas francesas reivindicando direitos civis, liberacdo sexual e fim de uma
postura conservadora pelas escolas. Nessa conjuntura Althusser, Bourdieau, Passerron e
Establet inauguram um movimento que criticava a reproducdo de aspectos ideoldgicos e
dominantes nas escolas francesas. Movimento esse entendido como Critico-Reprodutivista,
fornecendo pressupostos para uma importante analise dos fendbmenos educacionais a partir de
uma sociedade estruturada no capitalismo. Cabe pontuar que os criticos reprodutivistas nao
apresentaram alternativas ao processo educacional, e isso ndo pode ser considerado um limite,
uma vez que jamais tiveram essa pretensdo — eles produziram uma teoria sobre educacéo.
(SAVIANI. 2008)

Para Althusser a ideologia representa a forma como alguém vivencia a sua relagdo com
a sociedade. Para ele a ideologia estd associada com a relacdo afetiva e inconsciente com 0s
quais mediamos nossa realidade social. A ideologia expressa uma vontade, uma esperanga, mais
do que descreve uma realidade. (EGLEATON, 1997).

Dentro do conceito de ideologia, Althusser da uma dimensdo mais politica ao termo e
menos epistemoldgico, conseguindo compreender o estado como principal propagador de
ideologias dominantes, conseguindo disseminar suas ideologias a partir de dois mecanismos de
reproducdo: os Aparelhos ldeoldgicos do Estados-AlEs e os Aparelhos Repressivos do Estado-
AREs.

Os Aparelhos Repressivos do Estado — AREs sdo aqueles que funcionam pela violéncia
como a policia, que tém como objetivo reprimir a populacdo a partir da sua forca bruta. E os
Aparelhos Ideolégicos do Estado — AIEs funcionam a partir da inculcacdo de ideologias,
preservando a hegemonia burguesa como as escolas, igrejas, sindicatos, imprensa, literatura e
etc.

Os AIEs garantem que escolas e igrejas, por exemplo, ratifiquem punicdes, adequacdes
e selecOes para disciplinar os pastores e 0s rebanhos, assegurando a reproducdo (consciente ou
inconsciente) das relacfes de producéo e exploragdo. Nessa dindmica, tanto professores como
estudantes reproduzem esses interesses de classe. Um trabalho pedag6gico que provoque 0s
estudantes a sempre respeitarem as leis sem questiona-las, inicialmente pode parecer um projeto
significativo, mas seria essa a postura que gostariamos que nossos estudantes tivessem? Aceitar,
“baixar a cabeca” e ndo questionar. Nao estaria essa proposta contribuindo para estudantes
acriticos? E assim atendendo aos interesses do capital? Pensemos...

E preciso refletir sobre esses e outros aspectos, para compreender como a ideologia da
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classe burguesa se transforma em ideologia dominante. Seria num passe de mégica? N&o! Ela
estd sendo construida historicamente, por vezes, “embaixo do nariz” de professores, tanto
tradicionais, como progressistas, mas essas ideologias estdo tio impregnada em nds®, que a
tendéncia € que a naturalizemos, ou nao problematizando-a, pois a principio: “que mal faz fotos
apenas de familias nucleares nos livros didaticos?” ou “por que ndo posso fazer piadas com o
cabelo crespo dele?” ou ainda “é s6 uma brincadeira sobre o corpo dela”. Logo, tendemos a
naturalizar e reproduzir (erroneamente) praticas opressoras que visam ferir camadas da
populacéo historicamente perseguidas e marginalizadas, contribuindo assim, para a manutencao
do status quo. E fazemos isso de varias maneiras, desde a massificacdo do estudo da histéria
europeia em detrimento de outros povos e civilizagdes a colonizagdo intelectual e racial que
recebemos; poderiamos citar também a precarizacao e sucateamento dos servigos publicos em
gerais, fortalecendo o neoliberalismo a se apropriar de bens universais como saude, educacéo e
seguranca, e posteriormente cobrar por esses servicos e dizer que a melhor alternativa é a
privatizacéo.

E necessario dizer que nem todos os AIEs s&o ideoldgicos o tempo todo, na sua estrutura
ainda existem profissionais que estdo presentes nesses espacos publicos que problematizam e
enfrentam as ideologias dominantes. Essas lutas causam fissuras nas organizac¢des de poder,
que a longo prazo podem evoluir para rachaduras nessas estruturas organicas, vide a
implementacio de muitas politicas afirmativas como a lei 11.645/08%.

Na primeira metade do século XX, o filésofo italiano Antonio Gramsci também deu
uma excelente contribuicdo para o conhecimento do tema ideologia. Gramsci era filiado ao
partido socialista italiano, numa época em que a Itélia ja fascista perseguia adversarios politicos.
Gramsci foi preso e permaneceu no confinamento de 1926 a 1934. Pouco antes de morrer, ja
gue sua tuberculose estava bem avancada, recebeu liberdade condicional para que ndo morresse
entre 0s muros da prisdo e fosse compreendido como martir. Durante sua prisdo, se manteve
ativo, escrevendo os cadernos e cartas do Carcere que seriam publicados apds sua morte.

Para Gramsci, grosso modo, o sistema de producdo vigente busca a todo tempo uma
hegemonia, mas para alcancar essa hegemonia enquanto poder precisa-se que a populacéo
acredite nas ideias dominantes, que sdo entendidas como ideologias, mas para essa
disseminacéo das ideologias, a burguesia precisa de Intelectuais tradicionais para serem 0s

porta-vozes desses pensamentos, porém a classe proletaria também produz seus intelectuais, os

9Aqui preciso me reconhecer também enquanto professor.
20 A lei garante a obrigatoriedade do estudo no ensino fundamental e médio de instituicdes publicas e privadas:
histéria e cultura afro-brasileira e indigena.
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organicos que entram em conflito com os tradicionais, estabelecendo essa luta das ideias em
busca da hegemonia, tudo isso num constante devir. Dito isso, dentre algumas categorias
elaboradas por ele, destacaremos o de Hegemonia, ideologia e intelectuais tradicionais e
organicos.

Comecaremos pelo conceito de hegemonia, que o entenderemos sendo “a maneira como
um poder governante conquista o consentimento dos subjugados a seu dominio” (EGLEATON.
1997. p.105). Importante compreendermos a hegemonia ndo como um tipo especifico de
ideologia, mas como uma camada da sociedade se torna dominante e exerce essa dominancia
aos subordinados. Porém, o exercicio da hegemonia ndo é estatico, precisa ser constantemente
renovado, pois do contréario ndo conseguira atender as demandas iniciais da sociedade, fazendo
com que a classe dominante perca a hegemonia. Dessa maneira, para Gramsci, alcancar a
hegemonia “é estabelecer a lideranca moral politica e intelectual, difundindo sua “visdo de
mundo” pelo tecido da sociedade como um todo, igualando, assim, o proprio interesse com o
da sociedade em geral” (IBID, p.108)

O conceito de ideologia em Gramsci vem complementar o conceito de hegemonia. Ele
rejeita o tom pejorativo e negativo que a ideologia vinha ganhando no inicio do século XX, pois
acredita que as ideologias devem ser vistas como forgcas demasiadamente organizadas que
moldam o terreno onde as pessoas adquirem consciéncia de suas posi¢des sociais. “Em qualquer
“bloco historico” as forgas materiais sdo o “conteudo” e a ideologia a “forma”” (Ibid, p.109),

dessa maneira Gramsci definiria ideologia como:

Ideologia refere-se especificamente a maneira como as lutas de poder sdo
levadas a cabo no nivel da significacdo, e, embora tal significacdo esteja
envolvida em todos 0s processos hegemonicos, ela ndo é em todos 0s casos 0
nivel dominante pela qual a regra é sustentada. (EGLEATON, 1997, p. 106)

Gramsci supera seus antecessores dando um carater mais positivo ao termo. Para ele,
Ideologia n&o significa somente mais um conjunto de falsas ideias ou ideias que sdo mascaradas
pelo sistema econdémico de producdo; ela passa a ser vista como concep¢do de mundo que se
manifesta na acio e é definidora e construidora do real (BRANDAO. 2007. n.p), tendo uma
existéncia material, assim, “as ideias nao nascem de outras ideias, que as filosofias ndo nascem
de outras filosofias, mas sdo as expressdes sempre renovadas do desenvolvimento historico
real” (GRAMSCI, apud BRANDAO. 2007. n.p).

Gramsci faz uma distingdo entre ideologias, sendo uma historicamente organica e outra
arbitraria, essa puramente imaginada pela consciéncia. A Ideologia organica ¢ “aquela que

corresponde a determinada estrutura social, constituindo a base da coeséo social e da atividade
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que os homens desenvolvem no interior da sociedade.” (SEVERINO. 1986. p. 42). Essas
ideologias organicas funcionam como cimento social das ideias, elas “devem ser vistas como
forcas ativamente organizadas, moldando terrenos onde homens atuam, lutam e adquirem
consciéncia de sua posicao social.” (EGLEATON, 1997, p. 109) sendo primordiais para uma
estrutura social.

Os intelectuais na visdo gramsciana ddo sustentacdo a massificagdo das ideologias,
servindo de mediadores para a manutencao e/ou ruptura hegemonica junto a sociedade civil,
sendo verdadeiros agentes hegemdnicos ou contra hegemdnicos, travando uma batalha cultural

a partir de ideias e tendo igrejas, escolas e sindicatos como locais de agéo.

Os intelectuais sdo formados, conforme os vinculos de grupos sociais que
representam e que, de fato, sdo os mais importantes. Estes intelectuais
“servem” aos grupos dominantes, por meio dos quais, ocorre assimilagdo da
ideologia vigente. Desta forma, de acordo com o nivel cultural de um grupo e
de seu desenvolvimento, sera o perfil do intelectual, ndo somente no aspecto
guantitativo, mas também, e, especialmente, no carater qualitativo. (REIS.
2018, p.13)

Na busca pela hegemonia, classe diligente e subalternizados estdo em antagonismo
buscando vencer a batalha de narrativas e a efetivacdo de ideologias, assim, os intelectuais
cumprem papel bastante relevante quanto a organizacao da sua classe social, cabendo a um a
manutencdo da ideologia da classe dominante (intelectual tradicional) e ao outro a construcéao
da consciéncia critica dentro de seu bloco cultural subalterno (intelectual organico). Vejamos
suas definicdes.

Os intelectuais organicos sdo produtos de uma classe social emergente e tém como
funcdo garantir a essa classe uma consciéncia que seja pertencente a ela mesma, sua funcéo €
estreitar os lagos entre o pensamento politico coletivo e os interesses da sua classe em
especifico. A fungdo desses intelectuais organicos é: “Forjar os vinculos entre “teoria” e
“ideologia”, criando uma passagem em ambas as dire¢des entre a andlise politica e a experiéncia
popular”. (EAGLETON, 1997, p.111)

Esses intelectuais lutam contra a tentativa de inculcar nas classes operarias a ideologia
da conformidade social e o distanciamento de sua consciéncia de classe, desenvolvendo a
construcdo da consciéncia critica dentro de seu bloco cultural. Dessa forma, “cabe ao
proletariado e ao intelectual organico estabelecer o intercambio de saberes, que, para Gramsci,
trata-se do principio educativo, capaz de criar uma nova concepc¢do de mundo, libertadora e
pronta para a revolucao cultural” (REIS. 2018, p.03).

Jé os intelectuais tradicionais estdo a servigo das classes dominantes e tém basicamente
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duas fungdes, a primeira sendo estabelecer consenso entre os subalternizados, de uma maneira
que continuem a servico da burguesia, e a segunda sendo garantir o disciplinamento dos grupos

que ndo se submetem a essa coerc¢do estatal. (GRAMSCI, 2011).

Educacéo, cultura e arte sdo os principais campos de atuagao desses intelectuais (sejam
eles tradicionais ou organicos), e abrangendo esses espacos, temos as instituicdes escolares
(publicas ou privadas), espacos estratégicos para disseminagdo ou rompimento de ideologias e
fortalecimento da hegemonia, sendo muitas vezes mediado por esses intelectuais. Dessa forma,

apresentaremos como essas ideologias se apresentam e se efetivam na escola.

2.5 IDEOLOGIA NAS ESCOLAS

Como dito anteriormente, as instituicdes de ensino tém se constituido como um
importante espaco estratégico para disseminacdo de ideologias. Alguns professores,
coordenadores e diretores mais sensiveis e atuantes nas causas sociais tém empreendido
esforcos para combater esse discurso ideoldgico, porém uma grande parcela desses
profissionais ainda apreende esse discurso de forma acritica, ndo conseguindo contribuir para
efetivacdo de uma educacdo mais progressista e dialdgica. Discursos ideologicos, sejam de
esteredtipos de beleza, ideais de familia, sexualidade ou africanidades ainda sdo marcantes e
disseminados dentro das escolas. Essas ideologias muitas vezes fazem parte da “Estrutura
organica” das escolas, sendo assim, a tendéncia € passarem desapercebida pelos profissionais
da educacdo ou, em alguns momentos, silenciadas pelos proprios.

Uma das dificuldades encontradas no combate as ideologias é que por mais que ela
nasca na materialidade das relagcGes humanas, ela encontra caminho fértil para existir na psique
dos individuos. E uma das caracteristicas desses discursos ideoldgicos € a reproducao em massa
de pensamentos individuais compreendidos como universais. Assim, quem nao se enquadra
nessa “padronizagdo social”, acaba por ser excluido dentro dos espagos sociais. Dessa forma, a

educacéo se colocar numa posicao de enfrentamento a esse estado de coisas € delicado.

A situacdo é paradoxal. Uma educagdo sem individuos é opressiva, repressiva.
Mas quando procuramos cultivar individuos da mesma maneira que
cultivamos plantas que regamos com agua, entdo isso tem algo de quimérico
e de ideoldgico. A Unica possibilidade que existe € tornar tudo isso consciente
na educacdo; por exemplo (...)colocar no lugar da mera adaptacdo uma
concessdo transparente a si mesma onde isto é inevitavel, e em qualquer
hipo6tese confrontara consciéncia desleixada. Eu diria que hoje o individuo s
sobrevive enquanto nucleo impulsionador da resisténcia (ADORNO apud
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MAIA. 1998. p. 6).

Poderiamos citar a tecnificacdo do ensino como um dos vetores que contribuiram para

a padronizacdo de praticas e metodologias. Com a educacao mais técnica e tendo que atender a

uma parte cada vez maior da populacdo, metodologias e discursos universais passaram a ser

reproduzidos por professores sobretudo atraves do livro didatico. Visualizamos hoje de forma

mais sistematizada a metamorfose da formacdo em informacéo. Com uma escola mais técnica

e menos preocupada com as rupturas advindas dessas transformacdes, tende-se a estimulagédo
da excluséo. Assim, cabe pensar:

A exclusdo e a violéncia em todas as suas nuances, especialmente a exclusao

do singular, do diferenciado, que pode se dar sem que os alunos deixem de

frequentar as aulas e, o0 que é pior, sob a aparéncia de perfeita ordem e 6tima

produtividade.  Nesses casos, teremos profissionais  respeitados,

aparentemente competentes, mas envolvidos com a reproducdo da barbarie

que viceja ao nosso redor, e que depende de nds para persistir ou sucumbir.
(MAIA, 1998,p.12)

Vaérios sdo os exemplos de reproducdo de discursos ideoldgicos pela escola, tanto
criados por ela ou recebidos e difundidos a partir dela. Nosso objetivo aqui ndo € apresentar
todos eles (afinal, nem dariamos conta), mas apresentar alguns que possam ilustrar o quéo
contestado é o territdrio escolar, e como as acdes e discursos ideoldgicos nascem na sociedade,
e sdo transportados para 0s espacos educacionais e recebidos muitas vezes de forma passiva.
Muitas préaticas que nao se apresentam explicitamente como ideolégicas (lembremos das nossas
facetas da ideologia) tém se manifestado a professores como tabus e desafios, na tentativa de
construir um sistema educacional mais plural, inclusivo e critico e é sobre isso que
discorreremos.

Mas antes de apresentarmos algumas dessas acOes cabe deixar algumas inquietagdes
que durante nossa escrita vao nos surgindo, como por exemplo: a quem serve esse discurso
ideoldgico? Quem é beneficiado por ele? Como ele contribui para construgdo de identidades?
Quem ganha com isso? Pensemos...

Para que ndo divaguemos na nossa fala e nem percamos o foco, apresentaremos apenas
um caso de maneira mais geral que foi discutido na ultima década em nosso pais quando
falamos de ideologia e escola. A tal da “ideologia de género”. Mas para compreendermos seus
impactos na educacédo, precisamos compreender sua construgdo. A partir de 2011, iniciamos

uma tentativa de dinamizar e objetivar a pluralidade de géneros e fundamentar um maior debate
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na educacdo sobre violéncia de género e sexualidade, além de tentar fomentar a aceitago e o
respeito & diversidade com a projeto de lei “Escola sem Homofobia”.

Na época, essa PL foi duramente criticada pelas bancadas religiosas na Camara dos
Deputados, as escolas, em especial os professores comecaram a ser atacados por politicos e
entidades religiosas de praticar “ideologia de género”. Segundo 0s acusadores, professores tém
ensinado meninos a se tornarem meninas e vice-versa. O MEC foi acusado de distribuir as
escolas de educacdo infantil e fundamental I, mamadeiras com bico em formato de pénis e livros
paradidaticos que tinham como objetivo ensinar as criancas a transar e a se masturbar. O entéo
Senador do Espirito Santo Magno Malta, que a época presidia a CPI da Pedofilia, chegou a
declarar que: “A aprovagdo do projeto implicaria a legalizacdo da pedofilia, do

sadomasoquismo e da bestialidade”?*

No Brasil, o confronto com a “ideologia de género” apareceu nos debates em
torno do Plano Nacional de Educacgdo, em 2013. Os setores “conservadores”
assumiram uma estratégia de apropriacao de termos dos estudos de género e
dos movimentos feministas, alterando seu sentido. A perspectiva de género,
gue vem dando base para toda a construcdo de um campo de estudos e
producdo de conhecimento, é vulgarizada e tratada como ideologia. Tendo
como base uma perspectiva bioldgica reducionista do binarismo de género e
articulado a uma hierarquizagdo das orientacbes sexuais, o ideério da
“ideologia de género” tem sido utilizado para defender a manutengdo de uma
ordem hierarquica e desigual entre as pessoas em nome da defesa das criangas
e dos jovens. (LEITE,2019, p.130)

Desde entdo, essa discussao se tornou presente no cenario educacional nacional, além
do mais, uma grande parte da populacdo acreditou no discurso ideolégico que tenta associar
pedofilia ao Escola sem Homofobia — ESH. E que a PL iria destruir fé e os dogmas cristdos. A
nivel estadual, chegamos ao ponto dos Bispos do Ceara publicarem nota de repudio em 2017 e
lida em igrejas estaduais durante as missas afirmando que:

Trata-se de um verdadeiro projeto estrutural, profundo e nefasto, de desmonte
dos nossos mais preciosos valores humanos e cristaos, através da banalizacao
do matriménio, da ideologia de género, da legalizacdo do aborto, da liberacéo

das drogas, da relativizacdo dos valores morais nascidos do Evangelho e
ensinados pelo Magistério da Igreja.??

ZIDisponivel em: http://colunistas.ig.com.br/poderonline/2011/02/26/do-senador-magno-malta-sobre-o- -projeto-

contra-a-homofobia-querem-legalizar-a-pedofilia-0-sado-masoquismo/ [Acesso em
junho de 2021].
22 Disponivel em: encurtador.com.br/eqGTX. [Acesso em

junho de 2021].
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Além disso, ainda em 2017, nas cidades de Crato?® e Juazeiro do Norte?*, foram criadas
leis com o intuito de garantir que o professor ndo reproduzisse ou discutisse essas “ideologias
de género” dentro de escolas publicas.

Diante dessa enxurrada de perseguicdes a pessoal docente, ma interpretacdo de
conceitos ha muito tempo aceitos na academia e no mundo cientifico e de ataques diretos a
educacdo, onde ideias falsas sdo apontadas como verdadeiras e usadas para legitimar
perseguicOes e opressdes a professores, cabe a nos reorganizar essas afrontas e tentar apontar
suas inconsisténcias, refor¢cando que pesquisar e apresentar fatos comprovados é mais dificil do
que publicar twitter ou pequenos videos com palavras de 6dio e de perseguicdo a professores.

Esse exemplo d& um panorama de como a escola é um territdrio contestado e
impregnado por discursos ideoldgicos que os atravessam de dentro para fora e de fora para
dentro. Alids, o fato de ndo querermos que criangas e adolescentes pensem e/ou falem sobre
sexo ndo os impede de pensar e falar sobre.

Assim como o exemplo da ideologia de género, poderiamos citar varios movimentos
que tém se efetivado no Brasil que dispde de uma carga ideoldgica excessivamente organizada,
como o “Escola Sem Partido”, PL que visa amordagar os professores e impedir que discutam
0s aspectos politicos dentro do seu campo de conhecimento. A influéncia neoliberal que tem
tomado conta das escolas com projetos visando o fortalecimento do empreendedorismo. O
fortalecimento e popularizagdo de colégios militares. A insisténcia de pessoas com “notdrio
saber” ocupando espacos de professores e tantas outras sdo ilustragdes de como a ideologia esta
presente no fazer educacional.

Feito esse predmbulo, em que percebemos um pouco a presenca do discurso ideoldgico
nas escolas, faz-se necessario compreendermos sobre a presenca e importancia da literatura
infantil, seja como contagdo, ou como exibicao filmica para a formacéo das criangas, e como

professores tém mediado esses discursos ideoldgicos presentes nessas histérias.

23 Disponivel em: encurtador.com.br/zMQTZ [Acesso em
junho de 2021].

24 Disponivel em: caririceara.com/projeto-que-proibe-ideologia-de-genero-em-escolas-de-juazeiro-e-aprovado-
por-unanimidade-mas-com-ressalvas/ [Acesso em

junho de 2021].
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1. CINEMA E LITERATURA INFANTIL

3.1 UM POUCO SOBRE CONTOS DE FADAS

Geralmente quando falamos em literatura infantil, os olhos brilham em esperanca e
nostalgia. Muitos de nds temos boas lembrancas da infancia, com algumas experiéncias
insubstituiveis, desde ouvirmos histérias contadas por nossos avés, tias e pais. Lembramos
também daquele livro que lemos infinitas vezes até decorarmos a historia, ou mesmo de alguma
animagdo que assistimos quando crianga e até hoje nos da um “quentinho no cora¢ao”. Segundo
Azevedo, “(...) a literatura proporciona uma consciéncia e uma destreza metalinguistica e
metatextual que nenhum outro tipo de textos pode assegurar.” (AZEVEDO, 2014, p. 30)

Se é verdade que as criancas, pela sua ainda reduzida experiéncia de interagdo
com textos, parecem encontrar na literatura infantil, independentemente do
grau de inovagdo que ela manifeste, os lugares para uma iniciagdo a ludicidade
do estranhamento e da surpresa, espera-se que esses textos as auxiliem a
desenvolver e a aprofundar a sua competéncia literaria, facto que s6 podera
ser adequadamente conseguido se eles, ndo reiterando excessivamente
experiéncias semidticas ja conhecidas dos seus leitores, contribuirem, de

facto, para um alargamento do conhecimento dos seus quadros de referéncia
intertextuais. (AZEVEDO. 2014. p. 24)

A Literatura Infantil é composta por vérias narrativas como contos, contos de fadas,
fabulas, histéria em quadrinhos, lendas ou mitos e séo lidos e assistidos em diferentes suportes
como livros, televisores, celulares ou jornais, podendo até serem declamados ou contados a
partir de narrativas orais ou de sinais, mas independente do suporte ou da narrativa a literatura
infantil é composta por obras abertas a subjetividade que oferecem acesso a novas dimensdes a
imaginacdo da crianca, garantindo a ela adentrar em um mundo de infinitas possibilidades.

Aqui nos deteremos aos contos de fadas, pois sdo a figura central da nossa analise,
porém, sempre que possivel estabeleceremos dialogos com outras formas de narrativas.

A maneira como se inicia os Contos de Fadas, a maneira que “Era uma vez”, “Num
lugar tdo, tdo distante” ou "nos velhos tempos, quando desejar ainda era de alguma ajuda", sdo
expressdes que garantem a crianga logo no inicio do conto a se desconectar da realidade
concreta e adentrar na imaginaria. Permite a ela logo no principio o direito de sonhar, de se
deslocar da dureza do real e imergir no ambiente imaginativo e simbolico, garantindo uma
transicdo ndo abrupta a um espaco mais sensivel e delicado e a visita a lugares onde tudo é

possivel, desde que comegado com Era uma vez...
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Essa caracteristica do maravilhoso e encantador € o principal aspecto dos contos de
fadas e de literaturas infantis em geral para cativar a crianca. Afinal, elas ttm uma grande
necessidade de imaginar, criar significados para sua existéncia, ou seja, a realidade ainda é
dificil de ser digerida por aqueles que ainda estdo se adaptando ao mundo a sua volta, por isso
0 universo onde sdo narrados essas historias como florestas encantadas ou em castelos magicos,
ambientes fundamentalmente instigantes e provocativos sdo um convite a imersdo em uma boa

aventura.

Nesta perspectiva, lendas, mitos, fabulas e contos, concretizando uma viséo
inusitada dos eventos e frequentemente transgressora dos limites impostos
pela racionalidade ou pelo conhecimento dos quadros de referéncia do mundo
empirico e historico-factual, permitem presentificar o Outro e mostrar que,
gragas a natureza simbolico-conotativa do mundo possivel criado pelo texto,
0 Outro mantém uma comunhdo intima e dialdégica com o Eu. Esta abertura
explicita de horizontes, que na escrita literaria para a infancia se concretiza
frequentemente pela presenca ostensiva do maravilhoso (Todorov, 1990),
representa simultaneamente um estimulo a uma cooperagdo interpretativa
ativa por parte dos seus receptores. (AZEVEDO, 2014, p. 27 e 28)

Nesse universo dos contos de fadas existem também personagens, desafios e problemas
que correspondem as exigéncias infantis e estdo dramaticamente ligados as suas necessidades,
afinal fazem mencdo as interpretacGes que estdo presentes no imaginario das criangas. Todos
nos ja desejamos ser um principe ou princesa, € por vezes consciente ou inconscientemente,
acreditamos sé-lo e agimos como se fossemos. Mas por que essa ligacdo tdo intima e

representativa com o0s personagens?

[Os personagens dos contos de fadas] Sao simples e colocadas em inlmeras
situacBes diferentes, onde tém que buscar e encontrar uma resposta de
importancia fundamental, chamando a crianca a percorrer e a achar junto uma
resposta sua para o conflito... Porque todo esse processo € vivido através da
fantasia, do imaginario, com interven-¢cdo de entidades fantasticas (bruxas,
fadas, duendes, animais falantes, plantas sabias...) (ABRAMOVICH, 1997,
p.120)

A imaginagéo € o melhor caminho para se chegar a realidade, é mediante ao estimulo
dela que podemos garantir que nossas criangas sejam mais criativas e com pensamentos menos
engessados e binaristas. Essa estimula¢do da imaginacéo a partir dos contos de fadas garante a
crianga acesso ao universo simbolico e imaginativo, porém sem descolar o pé da realidade. Por
que dizemos isso? Pois as criangas entendem que os contos de fadas séo situacdes irreais, porem
tém a convicgdo de que sdo historias veridicas, ou seja, sabem que aquelas historias séo

fantasiosas, mas que muito do que acontece nelas, também acontece no mundo real, logo, ao
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passo que o conto diverte a crianga com sua magia, também evidencia muitas das angustias
internas dela propria, favorecendo o desenvolvimento da sua personalidade. (BETTELHEIM,
2018).

A preocupacdo com a imersdo no mundo imaginativo por parte das criancas é tao
relevante que alguns pais e/ou responsaveis acreditam que s6 deveriam expor histérias com
contetidos que fizessem mencédo ao que é bom ou agradavel para seus filhos, acreditando que a
privacdo de contato com situacOes dificeis e conflitantes podem ser prejudiciais ao seu
desenvolvimento, submetendo seus filhos a ambientes hiper controlados para que nao tenham
acesso a “maldade” do mundo. Outros temem que a cabeca da crianca fique tdo saturada de
fantasia a ponto de prejudicar sua relagdo com a realidade como no exemplo de Dom Quixote
que

De tanto imaginar, um dia rompeu o elo que o prendia a realidade. Num estado
febril e agitado iniciou uma existéncia onde sé existiam personagens da
cavalaria andante. Eram gigantes para derrotar, castelos que deveriam ser
assaltados, donzelas prisioneiras de algum tirano para salvar e legides de
bandidos a combater. (CERVANTES, 1997, p.06)

Mas o caso de Dom Quixote ndo se aplica as criancas, afinal, os contos de fadas tém
diferentes significados, e sO a crianca pode saber aqueles que sdo importantes para ela no
momento, pois, uma obra literaria pode produzir vérios significados em diferentes pessoas. O
conto de fadas s6 faz sentido para crianca quando ela que descobre intuitivamente seu
significado oculto. Além do mais, inundar crianca apenas com historias realistas é improdutivo
para seu desenvolvimento imagético. E imperativo destacar que a literatura infantil é a que
inclui as criangas, sem necessariamente excluir os adultos, pois muitos dos adultos também s&o
consumidores ativos desse tipo de literatura

Outro ponto a se considerar sdo 0s eixos sob os quais os contos de fadas estdo
fundamentados e estruturados. Segundo Bettelheim (2018), essas historias a via de regra sdo
divididas em dois eixos, um eixo negativo (mal) e outro positivo (bem), fomentando uma
estrutura maniqueista que divide 0s personagens em muito bons ou muito maus, sempre em
antagonismo, chapeuzinho vermelho x lobo mal, branca de neve x a Madrasta, Jodo x 0 gigante
do pé de feijéo e tantos outros. Os personagens ou sdo retratados como “a ferocidade encarnada
ou a benevoléncia altruista. Um animal ou é s6 devorador ou s6 prestativo. Cada personagem
essencialmente unidimensional, possibilitando a crianga compreender com facilidade suas
acoOes e reacOes.” (BETTELHEIM, 2018, p.108)

Essas estruturas de separacdo tdo evidentes em certa medida ajudam as criancas

pequenas a terem consciéncia de quem é bom ou mau, também contribuindo para a construgdo
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linear da narrativa. Como a identificacdo dos sentimentos ainda é dificil para os pequenos,
contos de fadas onde as situagdes séo simples e sucintas os ajuda a compreender melhor o conto,
por exemplo: quando uma menina jovem é perseguida por um animal, é facil associar quem é
bom e quem € ruim. Ou quando os bons sdo recompensados e 0s maus sdo punidos. Vejamos
os exemplos de o Mégico de OZ onde Dorothy volta para casa enquanto a bruxa é destruida, ou
mesmo em Aladdin, onde ele se torna rei e Jaffar fica preso na lampada?®. Os contos de fadas
também deixam subentendidos que 0s maus sdo espertos, astutos enquanto os bons séo tolos e
facilmente enganados. Vejamos, Scar em O rei Ledo, consegue enganar Simba, para que ele se
convenca de que seu pai Mufasa foi morto por sua causa, e ainda consegue incutir nele a agdo

de se autoexilar. Azevedo (2014. p.35) reforga que:

Uma das estratégias retorico-discursivas utilizadas, nas narrativas literarias
para a infancia, de modo a assegurar esta intensificagdo e clara dicotomizacéo
entre valores positivos e valores negativos é conseguida através da
caracterizacdo das personagens: as personagens negativas, para além dos seus
tracos ideologicos disforicos, recebem frequentemente designaces e
qualidades culturalmente negativas, as quais, reforcando-se mutuamente.

A reparacdo do mal é apontada como um castigo merecido aos antagonistas, e discussdes
como essas precisam ser conversadas com a crianca, ndo de uma perspectiva de que o heroi
derrota o malfeitor, pois nesse momento a criancga ja entendeu que o mal precisa ser castigado
e 0 bem valorizado, mas de um prisma social de equilibrio do universo, que sO estara em
harmonia novamente quando o mal (personificado em uma pessoa ou coisa) for ndo apenas
derrotado, mas destruido.

Esses sentimentos que 0s personagens tém, sdo validos nas nossas discussdes, sobretudo
a maneira como eles reagem a seus sentimentos nos contos. A compreensdo dos sentimentos é
importante porque muitas criangas nao conseguem ter o entendimento de qual sentimento o
personagem esta sentindo, por isso a acdo dele na mediacdo dos seus conflitos é relevante para
a assimilacéo da crianca espectadora. Em Cinderela, a protagonista é espezinhada e humilhada
pelas suas irmds. O direito ao sentimento de revolta de Cinderela é legitimo? Sim! Mas por que
ela ndo se revolta? Porque os protagonistas devem ensinar benevoléncia aos espectadores, pois
0 personagem principal deve ter pensamentos e acOes positivas em situacdes dificeis, e esse
comportamento de Cinderela promove na crianca a compreensao de que maldade se paga com

bondade e que sentimentos vingativos ndo devem ser estimulados (BETTELHEIM, 2018).

25Essas estruturas geram também construcdes de estere6tipos negativos a determinados grupos ou classes como as
madrastas, apontadas determinantemente como malvadas, porém veremos isso posteriormente.
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Quanto aos desejos coléricos e vingativos, os contos de fadas sdo sébios ao apresentar
as criangas os impactos desses tipos de desejos na devastacdo da vida, deixando evidente que é
a partir de boas acdes que as pragas sdo canceladas e vildes sdo derrotados, refor¢ando o ideal
de que as criancas devem ser sempre benevolentes. Afinal, a crianca esta mais preocupada em
saber quem € o bem e quem é o mal da histéria do que propriamente saber se é verdade ou ndo
aquela historia, por isso essa discussdo entre o0 bem o mal, justica e injustica dentro dos contos
nédo pode ser secundarizada (BETTELHEIM, 2018).

Essa sensacdo de injustica presente nessas historias, geralmente associadas a uma boa
conduta por parte do protagonista que mesmo se comportando bem, acaba por ser maltratado
por alguém, gera um sentimento de revolta na crianga que acompanha a histéria, enquanto
espera que seja feita justica em relacdo as opressdes que seu personagem favorito naquela
histéria vem sofrendo. Essa compreensdo de que sempre as injusticas serdo reparadas
rapidamente pode construir na crianga uma “moral ingénua”, onde apenas se manter bem-
comportado, de forma passiva, € sinal de que seré feita a justica.

Alguns personagens, movidos por sentimentos de vinganca, ndo esperam passivamente
pela justica externa e a fazem com suas préprias maos. Temos como exemplo a menina Maria
de Jodo e Maria que ateia fogo na bruxa viva. Em versdes mais antigas da Branca de Neve, ela
faz a madrasta calcar sapatos com Brasas e dancar até morrer. A Chapeuzinho Vermelho dos
irmdos Grin que coloca pedras na barriga do Lobo. (DINIZ, 1995).

Os contos de fadas também fazem uma associacgdo entre o estético e ético, sendo o bonito
bom e o feio ruim. Uma rapida olhada em como sdo descritas as bruxas, sempre apontadas como
mas, malvestidas, sujas e com cicatrizes no rosto e as fadas como boas devem estar sempre
limpas, bem-vestidas e com cabelo arrumado apontam essa construcdo estereotipada de
associaco entre 0 bom, o belo e 0 bem-comportado?®. As criancas se sentem representadas nos
herdis, ndo somente pelo fato do bem vencer o mal que promovendo a moralidade ingénua, mas
pelo fato do herdi ser extremamente atraente (fisicamente) para crianga.

Devemos nos questionar em que posicOes e situaces as personagens femininas séo
apresentadas nesses contos. Afinal, muitas vezes elas séo obrigadas a esperar de forma inerte
sua salvacdo por um principe encantado, sendo negadas a essas personagens o direito de
escolher/lutar por seu destino. A princesa, leia-se mulher, da forma como € descrita muitas

vezes nessas animacdes precisa de um homem para salvar sua vida, como se estivesse amarrada

%Tjtulo do texto de Maria LUcia Vissoto Paiva Diniz
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a sina de ndo poder decidir seu futuro, apontando muitas vezes o carater mis6gino que muitos
desses contos trazem.

Os contos de fadas sdo explorados nos espacos escolares, professores tém usado dessa
literatura para fomentar aprendizagens e sensibilizar criancas para assuntos mais delicados e
relevantes da sociedade. O uso dos contos de fadas como ferramenta pedagogica contribui para
a insercdo das criangas no mundo da imaginagdo e na sua construgdo enquanto ser.

O uso da literatura infantil como ferramenta pedagdgica é uma corrigueira metodologia
utilizada por professores em escolas Brasil afora. Esses contos sdo usados para trabalhar leituras
em voz alta, interpretacdes de textos, verbos, pronomes ou advérbios. A nossa critica aqui é que
diversos desses exercicios sdo descontextualizados e buscam apenas atender as dimensfes
técnicas do uso gramatical e ortografico da leitura e escrita. Nao que esse exercicio nao seja
pertinente, mas a sua hipervalorizagio contribui para a NAO relacdo afetiva e prazerosa das

criangas com a leitura. Buscando em primeiro lugar a obrigagéo do que o prazer.

Es un absoluto desperdicio aprender a leer sélo para ler manuales de
instrucciones y guias de autoayuda. Todo ciudada no tiene derecho a poder
acceder a la literatura y descubrir y compartir una herencia humana coman. El
placer de leer no significa solamente encontrar divertida. Uma historia o seguir
I&s peripecias de una trama atractiva y facil; ademas de los placeres sensoriales
gue compartimos conotras especies, existe um placer puramente humano: el
de pensar, descifrar, argumentar, razonar, cuestionar, enfin, unir y confrontar
ideas diversas. Y la literatura es una de 1as mejores maneras de encaminhar
nos hacia esse territorio de refinados placeres.” (ANA MARIA MACHADO
apud AZEVEDO, 2014. p.5)

Como professor da educacdo basica, algumas vezes me deparei com uma situacdo que
me angustiava. Estudantes que ndo se comportavam bem durante as aulas eram “punidos” com
a perca do recreio ou das aulas de arte ou educacio fisica?’. Nesse periodo que a crianca ou
adolescente estava de “castigo” ou em “punicdo” era exigido que ele lesse alguns livros. O
estudante revoltado com a puni¢do, num momento de raiva tinha que ler. Sua punicdo era
imediatamente associada a leitura. Logo, seu castigo era a leitura! Converter criangas em
leitores ou amantes da literatura deve ser feito pela alegria ou pelo prémio de poder ler um livro
e ndo por obrigacdo ou castigo. Como achar que alguém vai gostar de ler, estando preso na
secretaria enquanto todos os seus coleguinhas se divertem no recreio?

Esse modelo vigente de educagdo nacional que escolariza ou didatiza a leitura, “em

nome da avaliacao e certificacdo, a situa frequentemente num espaco simbolico exterior as suas

27 N&o iremos discutir o absurdo que é esse tipo de punicéo para ndo nos alongarmos mais e fugirmos do foco.
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praticas sociais e a esfera do prazer e da fruigdo, constitui mais um entrave a uma adequada
promogao da educagdo literaria”. (Azevedo, 2014, p. 51). Desprivilegiando o carater formativo
do conto, que é substituido por aspectos técnicos de compreensdo, onde sao retiradas do texto
apenas informacdes explicitas ao invés de implicitas. Perguntamos a nossos estudantes pelo que
Jodo trocou a vaca da familia, mas ndo o porqué de Jodo ter que vender sua vaca para sobreviver.
Perguntamos o que Jo&o leva do castelo do gigante, mas ndo perguntamos se a atitude de Joédo
em roubar a harpa do gigante é correta.

Além do mais, precisamos valorizar o ato da leitura livre, sem ficar massacrando as
criangas com questionarios. Elas devem ler um livro ou assistirem um filme porque é gostoso
assistir/ler e depois conversar com um colega sobre 0 que gostou, ou ndo conversar se nao

quiser. Ou até mesmo ndo assistir ao filme caso nao queira.

Além disso, frequentemente solicitada a traduzir numa linguagem utilitaria o
significado de determinados elementos do texto, a crian¢a adquire a ideia
errénea de que a lingua literaria € um mero sermopulchrior ou uma forma
imperfeita e vicaria de um outro discurso mais correto representado pela
linguagem dita corrente ou utilitaria. A experiéncia estética da literatura é, por
conseguinte, completamente negada. (AZEVEDO, 2014, p.50)

Assim, ndo é suficiente tornar criancas leitoras, é preciso que elas continuem leitoras.
Desfragmentando assim a ideia de que leitura além de uma atividade penosa e cansativa s6 deve
ser feita em ambiente escolar. Compreendendo assim o carater humanizante que a leitura traz,
sendo ndo uma atividade escolar mecanizada e descontextualizado, mas uma atividade vital
para o seu desenvolvimento e formagé&o.

Agora que compreendemos um pouco sobre as nuances da construgdo e apreensdo dos
contos de fadas, iremos discutir como o cinema atravessa a educacdo, compreendendo como
um complementa o outro e como a escola pode se apropriar dessa ferramenta para produzir uma

educacao transformadora e libertaria.

3.2. EDUCACAO E SUA RELACAO COM O CINEMA

Cinema e educacdo, mesmo sendo espacos distintos, conseguiram ao longo dos anos
firmar parcerias que contribuiram para o crescimento, reconhecimento e democratizacdo de
ambas as partes, estando durante determinados periodos historicos mais proximos e em outros
mais distantes. A escola na tentativa de mediar os conhecimentos acumulados pela sociedade,

buscou e busca alternativas para a efetivagao da aprendizagem dos estudantes e tem encontrado
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na Setima Arte potencialidades para a efetivagdo de um saber mais significativo e critico, tendo
em vista todas as leituras e releituras de fatos historicos reais e/ou de ficcdo advindos dessas
producdes. Dessa maneira, o cinema ao mesmo tempo que “colabora para a construgdo dos
mitos da sociedade — legitimando os valores do poder que se instala e recontando a sua moda
0s acontecimentos passados —, também carrega em si um potencial de liberdade”.
(GUIMARAES, 1998, p.112)

A busca histérica pela “moderniza¢io do ensino”?® tem se apresentado de diferentes
maneiras nesse percurso da educacéo brasileira. Vérias alternativas foram criadas para alcancar
tal fim, desde a insercao de tecnologias como radios, televisores, retroprojetores, DVDs, Videos
K7, computadores e mais recentemente lousas digitais, tablets e celulares. Como visto, muitos
aparelhos foram disponibilizados, porém um dos pontos de interseccdo entre eles sdo sua
capacidade para a reproducéo de videos, apontando a tentativa historica de inclusdo de material
audiovisual no processo de ensino aprendizagem.

Para pensarmos a expansdo do cinema no Brasil, precisamos diretamente associa-lo a
democratizacdo do acesso aos televisores e posteriormente a internet e como a popularizacédo
desses bens foi/é tardia no Brasil. E preciso deixar explicito que as produgdes em audio visuais
de forma geral sdo bens culturais e proporcionam segundo os dizeres de Duarte (2002, p. 19)
“determinadas experiéncias culturais, que associadas a uma certa maneira de ver filmes, acabam
interagindo na producdo de saberes, identidades, crencgas e visdes de mundo de um grande
contingente de atores sociais”

Além do mais, o cinema de forma ampla necessita ser democratizado para que todas as
camadas da populacdo tenham acesso a elas como um direito humano, que segundo a prépria
Declaragdo Universal dos Direitos Humanos (1948, s/p) no seu artigo 27, afirma que: “Todo
ser humano tem o direito de participar livremente da vida cultural da comunidade, de fruir as
artes e de participar do progresso cientifico e de seus beneficios.”?®

Com a popularizagdo e difusdo do cinema em terras brasileiras, mesmo que num
primeiro momento estando acessivel a poucas pessoas, sobretudo os que estavam em capitais

e/ou regides metropolitanas, conseguiu-se um espago onde a imagem estava em movimento e

2Cabe destacar que muitas vezes é confundida com tecnizac&o. Sendo a modernidade um pretexto dos governantes
para tecnicizar a educacéo.

29 Dois dados importantes: Atualmente 21,7% da populagéo Brasileira com idade acima de 10 anos ndo tem acesso
a internet - Disponivel em: encurtador.com.br/jlzL8 [Acesso em dezembro de 2021].

E quanto aos televisores, hoje apenas 2,8 % da populacéo ndo tem televisores em casa, felizmente, esse item tem
adentrado as residéncias das familias, realidade bem diferente das familias da segunda metade do Sec. XX, quando
poucos eram os brasileiros, que detinham televisores em casa - Disponivel em: encurtador.com.br/DEOOQ3 [Acesso
em dezembro de 2021].
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que além de ver essas historias também era possivel ouvi-las. O Cinema finda nas palavras de
Oliveira (2014, p.37) “[...]se tornando um marco da Modernidade e perspectivado em fung¢do
do seu impacto ndo somente na visualidade, mas, também, nas formas de representacdo do real
(fendmeno que acompanha, também, a fotografia)”.

Até a década de 1980, muitas eram as familias que ndo tinham televisdo em casa, assim,
0 cinema cumpria uma consideravel fungdo social, que se consistia em além de entreter,
informar e divertir, também de difundir ideias e conceitos de governos vigentes através da
propaganda. Por exemplo, durante a Segunda Guerra Mundial a Alemanha Nazista e os Estados
Unidos se utilizaram (e se utilizam até hoje) do cinema para apresentar propagandas pro seu
eixo e ideologia na guerra, como também se apresentar como nag¢do hegemdnica e potente, tanto
que até nos dias atuais vemos filmes estadunidenses se apresentando como o pais que enfrenta
e destrdi as mazelas do mundo, sempre se colocando como centro do mundo.

SituacBes como essas sdo possiveis gracas ao investimento publico feito pelo estado
nessas producdes, que conseguem a partir de financiamentos cooptar diretores e estudios
cinematogréaficos para que seus materiais continuem reproduzindo dominancia e colonizando
de forma intelectual, ética e estética outros paises que consomem esses filmes, garantindo a

manutengdo da hegemonia. Consono a Almeida apud Guimaraes (1998, p.110)

O diretor faz cortes, escolhe as cenas mais representativas do seu credo e da
ideologia politico-religiosa dominante, leva em consideracdo os desejos e
pressdes dos ‘produtores’, como também imagina o possivel entendimento do
espectador.

No Brasil a partir da década de 1930, nossa educacdo sofreu grande influéncia do
escolanovismos, essa corrente defendia de forma incisiva a inclusdo do Cinema e seus filmes
na escola como uma ferramenta de difusdo de cultura, arte e conhecimento. Sobre isso o

Manifesto dos Pioneiros da Educacdo nova diz:

[...] A escola deve utilizar, em seu proveito, com a maior amplitude possivel,
todos os recursos formidaveis, como a imprensa, o disco, 0 cinema e o réadio,
com que a ciéncia, multiplicando-lhe a eficacia, acudiu a obra de educagéo e
cultura e que assumem, em face das condicBes geograficas e da extensdo
territorial do pais, uma importancia capital. (AZEVEDO, 2010, p.62) (grifo
N0sso)

A busca por producBes cinematograficas mais significativas e propedéuticas para o
processo de ensino aprendizagem, além de garantir o controle das narrativas a partir das

propagandas estatais fizeram com que o Brasil criasse em 1936 o INCE (Instituto Nacional de
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Cinema Educativo) que tinha como objetivo produzir filmes educativos para que fossem
reproduzidos nas escolas. Nesse periodo, como apresenta Catelli (apud PEREIRA 2019, p. 03),
“entre outros instrumentos pedagadgicos, elegeu-se o cinema educativo como forma de renovar
as praticas escolares e garantir o acesso ao conhecimento escolar a um maior nimero de
pessoas”

O INCE esteve ativo ate 1966 e foi fundamental no desenvolvimento de uma
modalidade especifica: o filme cientifico estatal (OLIVEIRA, 2014). Essas producdes
inicialmente tiveram um carater de documentarios, mas com o passar dos anos, o INCE
conseguiu produzir também animacgdes que buscavam ajudar criangas durante o processo de
alfabetizacdo. Essas obras por serem produzidos diretamente para 0 uso em escolas tinham a
funcdo/finalidade educativa, que era a de auxiliar professores no trabalho pedagogico diario,
finalidade essa diferente dos contos de fadas hollywoodianos que analisaremos aqui, que
embora ndo tenham sido criados diretamente para o exercicio do labor educacional, acabaram
por muitas vezes exercerem essa fungdo dentro das escolas.

Afinal, uma das caracteristicas do cinema é sua capacidade de seduzir e cativar
diferentes publicos em contextos diferentes sejam elas criancas, adolescentes, idosos,
apaixonados, amargurados ou depressivos. Essas pessoas, por vezes encontram no cinema uma
forma de representatividade, diversdo, entretenimento ou aprendizagem e algumas
possibilidades e complementacdes entre o espaco educacional e o cinema merece algumas
pontuacdes e consideracdes.

Vaérias sdo as maneiras de se utilizar o cinema em sala de aula e/ou na escola. Uma delas
é que podemos utilizd-lo como uma ferramenta pedagdgica que visa mediar, reforcar ou
sistematizar algum determinado contetido ou assunto, como também podemos utiliza-la como
um momento ou espaco para lazer e entretenimento. Ambas as op¢des ndo se anulam e podem
em alguns momentos serem utilizadas de maneiras conjunta, mas invariavelmente as vemos
separadas, mas o principal objetivo em ambas as propostas é que professores e alunos se
coloquem de modo critico e ativo perante esses filmes, dessa forma, destacaremos alguns
pontos que julgamos pertinentes nessa nossa analise.

O primeiro ponto a se destacar é que na escola existem bastante profissionais e nicleos
gestores entendendo (equivocadamente) que toda e qualquer atividade que aconteca na escola
necessita invariavelmente ter um finalidade pedagogica, ou seja, uma brincadeira de amarelinha
sO deve ser realizada porque desenvolverd aspectos da coordenacdo motora ampla e lateralidade

das criangas, um exercicio de pintura s6 deve ser seguido de uma producéo textual ao final do
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mesmo, ou uma gincana que visa a descontracdo das criancas deve ser apenas com base em

conhecimentos gerais vistos na sala de aula. Com os filmes nao é diferente.

Os filmes deslocam-se da condi¢do de arte cinematografica para serem
reduzidos a produtos pedagdgicos, com vistas a “articulagdo com o curriculo
e/ou contetdo discutido, com as habilidades desejadas e com o0s conceitos
discutidos; adequacdo a faixa etaria e etapa especifica da classe na relagdo
ensino-aprendizagem” (NAPOLITANO, 2003, p.16). Assim
instrumentalizado, o filme deixa de operar esteticamente, deixa de ser obra de
pensamento, de criacdo, perde sua condicdo de resisténcia, de
desnaturalizacdo, desveste-se de seu imaginario e de sua condicdo de obra de
arte para servir a propositos didatico-pedagogicos que o transformam em
referente de um significado que esta em outro lugar que ndo no proprio filme
(ALMEIDA 2002, p.07)

Diante desses exageros em pedagogizar determinadas a¢des dentro da escola, incluindo
os filmes, muitas vezes 0s vemos sendo reproduzidos apenas porque é dia da consciéncia negra,
ou porque os alunos estdo desunidos e precisam assistir a um filme para se reconciliarem, o
filme sendo apenas sendo didatizado como meio para se chegar a algo e ndo como uma

finalidade em si. Sobre essa pedagogizacao exagerada, Almeida (2002, p. 06) diz que:

Tudo pode ser pedagogizado, isto €, qualquer coisa inicialmente alheia a
escola pode ser usada para se atingirem os fins pedagdgicos historicamente
assumidos pela instituicdo. Do rap ao Facebook, do jogo ao cinema, tudo pode
ser instrumento de ensino. A pretensa abertura da escola a tecnologia, sua
busca pela inser¢do do novo, é incapaz, no entanto, de produzir o novo, ja que
seu modus operandi permanece inalterado.

Destacamos essas opcdes para afirmar que, embora nesse trabalho estejamos
defendendo o cinema como uma ferramenta pedagdgica, também temos consciéncia de que
devemos ter cuidado para ndo o pedagogizarmos de maneira exagerada, afinal, ndo queremos
acometer no erro de pensar 0 cinema apenas dentro do curriculo, mas também como um

primordial instrumento de ruptura, dessa forma, a concepcao que defendemos é a de que:

[...]Jo professor cria margens de liberdade ndo para ilustrar a aula com um
filme, mas para ajudar os alunos a tornar visivel que ndo se vé. Trata-se de
uma “folga”, de um espago intersticial onde a “invisibilidade da dominag¢ao”,
como diz Chaui (1980, p. 23), pode ser vista e sentida, onde uma parte da
existéncia individual e social dos alunos e educadores se expressa pelo uso da
imaginac&o, dissolvendo o que esta cristalizado, solidificado e emperrando a
ampliacdo do conhecimento. (GUIMARAES, 1998, p.112)
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O segundo ponto é que essas atividades podem ser prazerosas e divertidas em si mesmas.
Antes de serem pedagdgicas, podem ter um fim em si mesma, sem precisarmos pedagogiza-las.
Voltando ao exemplo da amarelinha, as criancas também podem brincar de amarelinha porque
tal ato é divertido, assim como nem toda leitura precisa ser seguida de um extenso questionario.
Ler um livro pode ser prazeroso porque ler um livro é bom. E divertido ler como cada gato se
tangalomangou®® ou como a Mdnica conseguiu recuperar o Sansdo do Cebolinha. Assim como
é na leitura de livros, é no cinema, devemos possibilitar que nossos alunos assistam a filmes
pois esse contato € um momento de apropriacdo desse artefato artistico e cultural que muitos
deles sdo privados do direito a ter acesso. “Ver filmes é uma pratica social tdo importante, do
ponto de vista da formacdo cultural e educacional das pessoas, quanto a leitura de obras
literarias, filosoficas, socioldgicas e tantas mais” (DUARTE, apud. ALMEIDA 2002, p. 17).

Terceiro é que, gostemos ou ndo, com intencdo ou nao, como ja fora citado, os filmes
estdo presentes direta e indiretamente nas escolas e exercem uma funcéo educativa seja ela qual
for, dessa forma precisamos fazer com que esses alunos se coloquem de maneira critica e ativa

enguanto assistem aos filmes por isso, o cinema na escola deve ser:

O cinema que “educa” é o cinema que faz pensar, ndo s6 o cinema, mas as
mais variadas experiéncias e questdes que coloca em foco. Ou seja, a questdo
ndo ¢é “passar conteudos”, mas provocar reflexdo, questionar o que, sendo um
constructo que tem historia, é tomado como natureza, dado inquestionavel.
(Xavier, 2008, p. 15)

O quarto ponto é que com cada vez mais producdes audiovisuais independentes,
somadas a uma maior sensibilizacdo de produtores, roteiristas e espectadores que tém ansiado
por novas proposicdes e diferentes histérias que fujam da normalidade, o cinema, sobretudo no
campo da Literatura Infantil tem produzido filmes que garantem espacos mais diversos e
representativos para povos e categorias outrora silenciados. Podemos citar o caso de Os
Incriveis 2 que subvertem completamente a ordem patriarcal, colocando a Mulher Elastica para
trabalhar como heroina e prover o sustento financeiro da casa, enquanto o seu marido também
heroi, Sr. Incrivel, fica em casa cuidando dos filhos e da casa, mostrando como é dificil e
estafante o servico domeéstico que muitas vezes é desempenhado Unica e exclusivamente por
mulheres. Essa reflexdo sobre o papel de cada género tem ganhado forca no cenario
hollywoodiano e contribui para o trabalho contra ideoldgico imposto por historias de opresséo
patriarcalista.

30Referéncia ao livro os 10 gatos que se tangolamangaram
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FIGURA 02. Sr. Incrivel dormindo depois de um dia cansado como “dono” de casa

q

Fonte:https://br.web.img2.acsta.net/newsv7/18/02/15/11/24/2262816.jpg Acesso em 28 de
dezembro de 2021

A compreensdo de que o cinema pode também possibilitar a produgédo de conhecimentos
e de praticas mais humanizadas que buscam o rompimento com ideais e a¢des discriminatorias
e preconceituosas € um dos motivos para estarmos produzindo esse trabalho, afinal,
necessitamos construir uma escola que garanta a democratizacao de bens culturais e artisticos,
mas que também tenha capacidade de questionar essas producdes de forma critica, combatendo

0 processo de inculcagao ideologico que alguns desses contos possuem.

A intervencdo do professor pode fazer com que o feitico volte-se contra o
feiticeiro, isto €, pode funcionar como contra ideologia: 0 cinema seria uma
“praxis social orientada pelo e para o mercado. A escola vai se apropriar
desses produtos culturais para seus fins especificos” (CARMO, 2003, p. 85),
isto &, tratara “o filme como um instrumento de desalienac¢do dos sentidos”
(CARMO, 2003, apud ALMEIDA p. 7).

Destarte, o cinema para além dessa producéo ideologica também pode assumir um papel
importante na busca de romper com as ideologias dominantes vigentes, ademais, podemos

afirmar que com o avanco das tecnologias e com as producgdes que antes eram exclusivamente


https://br.web.img2.acsta.net/newsv7/18/02/15/11/24/2262816.jpg
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a livros sendo adaptadas ao cinema, ndo seria surpresa afirmarmos que os filmes na
contemporaneidade tém o mesmo peso cultural que os livros.

Por isso, aqui defendemos o cinema como uma ferramenta pedagogica que busca para
além de ser um instrumento que apenas reproduz dominancia, mas um artefato cultural e
artistico de direito de estudantes, sobretudo os de escola publica, e que professores bem
formados podem garantir além do acesso a essas producfes, um compreender mais sensivel e
ativo perante essas animacdes, construindo um trabalho contra ideolégico em que Nnossos
estudantes ndo sejam presas tdo faceis de bruxas que gentilmente oferecem macés perfeitas e
atrativas visualmente, mas que dentro delas carregam um veneno perigoso, que é a manutencao

das ordens de poder e opresséo vigentes.
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IV. UMA INCRIVEL VISAO, NESSE VOO TAO LINDO...

Nesse momento, analisaremos as respostas iniciais das participantes da pesquisa.
Relembramos que para participar da pesquisa precisava-se ser professor do municipio, em
contrato efetivo, substituto ou temporario e estar lecionando no fundamental 1. Responderam
ao Q1 dezesseis professoras: todas elas definidas pelos nomes ficticios de: Fiona, Simba,
Branca de Neve, Malévola, Zangado, Jasmini, Moana, Serena, Mérida, Elza, Tiana, Cinderela,

Rapunzel, Pocahontas e Aladdin.
4.1 IMPRESSOES ACERCA DO QUESTIONARIO 01.
As perguntas que aqui serdo analisadas foram respondidas antes das oficinas

acontecerem e essa acao se justifica pela necessidade de se compreender os conhecimentos

prévios das participantes com relacdo a ideologia, cinema e contos de fadas. Em um primeiro

momento, buscamos algumas informacdes sobre essas professoras, tracando seus perfis.

Fiona Histéria Psicopedagogia Néo Efetivo 27 anos | 27 anos
escolar
Simba Pedagogia Planejamento Né&o Efetivo 13anos | 13 anos
escolar
Branca de Pedagogia Psicopedagogia Néo Efetivo 10anos | 10 anos
Neve clinicae
institucional
Malévola Letras Psicopedagogia Néo Efetivo 41 anos | 41 anos
Zangado | Administragdo | Psicopedagogia | Nao Temporaria / 1 ano 3 meses
e cursando clinicae Substituta
pedagogia institucional
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Jasmini

Pedagogia

Psicopedagoga
clinica e

instituicdo

Efetivo

18 anos

8 anos

Serena

Curso normal

nao

Efetivo

39 anos

38 anos

Moana

Pedagogia

Psicopedagogia
clinica
institucional
com énfase na
educagéo

infantil

Temporéario /
Substituto

15 anos

15 anos

Meérida

12 Geografia /
2% Pedagogia

Geografia e
meio ambiente/
Gestéo Escolar

e em fase de

conclusdo
Psicologia

escola

Efetivo

20 anos

lanoe

6 meses

Elza

Pedagogia

Psicopedagogia

Efetivo

29 anos

29 anos

Tiana

Pedagogia

Lingua
portuguesa e

artes

Efetivo

19 anos

5 anos

Cinderela

Pedagogia

Lingua
Portuguesa
Artee
Educacéo

Efetivo

20 anos

15 anos

Aladdin

Geografia

Gestdo Escolar

Efetivo

32 anos

32 anos

Rapunzel

Pedagogia

Psicopedagogia

Temporario /
Substituto

13 anos

1 ano
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Pocahontas Pedagogia Psicopedagogia Néo Temporario / 14 anos 2 anos
clinica e Substituto
institucional/
Educacéo
infantil -
Alfabetizacédo e

letramento

Tracada essa tabela, é importante destacarmos que das 16 participantes dez sdo formadas
em Pedagogia®!, trés em Geografia; uma a nivel normal, uma em Historia; uma em Letras e
uma em administracdo. Chama nossa atencéo o fato de 6 dessas professoras ndo serem formadas
em Pedagogia e mesmo assim atuarem no ensino fundamental I, uma vez que a habilitacdo para
lecionar nesse nivel se da pela formagdo em nivel superior no curso de Pedagogia e/ou pela
antiga formacé&o a nivel normal médio.

Algo que precisa ser exposto e elucidado € a quantidade de anos que algumas
professoras estdo exercendo a docéncia, por exemplo, 32, 39 e 41 anos. Esse fato se da pelo
motivo de que até maio de 2022 este municipio funcionava sobre o regime juridico “Celetista”
(que € regido pela CLT) e, nesse regime, até o ano de 2019 @s professor@s poderiam se
aposentar e mesmo assim continuarem com suas matriculas ativas, dando aula até serem
enquadrados na lei da aposentadoria compulséria quando completassem 75 anos de idade
(Brasil, 2015) e assim terem sua matricula desativada.®? Logo, quem se aposentou antes de 2019
manteve sua matricula ativa e continuou a dar aula, mas quem se aposentou apés 2019 ndo pode
mais continuar trabalhando e desligou-se do municipio.

Um fato a se valorizar é que quinze das dezesseis participantes tém especializacéo,
dentre elas Psicopedagogia, Planejamento escolar, Geografia e meio ambiente, Lingua
portuguesa e artes, Educagdo infantil - Alfabetizacdo e letramento e essas especializacfes
possibilitam aos professores o acesso a formagdo continuada e uma maior capacitacao
profissional, porém, um dos problemas encontrados nessa tabela é que nenhuma dessas
professoras cursaram mestrado, e esse dado aponta para uma cruel realidade da nossa regido e
do Brasil de maneira geral, que é o fato de como a pds graduacéo stricto sensu tem contemplado

a poucos professores da educacao basica.

31Uma das professoras tinha graduacdo em geografia e segunda graduagdo em pedagogia.
32 Com a reforma trabalhista lei 13467/2017. Funcionarios aposentados, ndo podem mais continuar com matriculas
ativas.
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Dando continuidade a anélise do questionario, indagamos as professoras sobre qual sua
opinido sobre o uso de filmes na escola. Partindo do pressuposto que os filmes de maneira geral
se constituem como uma importante ferramenta pedagogica, possibilitando a professores e
estudantes a insercao em universos literarios distintos e permitindo a troca de conhecimentos e
0 contato com experiéncias éticas e estéticas presentes na sétima arte, as falas das docentes
apontaram para:

Cinderela afirma que o filme “é um recurso muito rico pra se trabalhar com os alunos.
A utilizacao de filmes como formas pedagdgicas em salas de aula, independente da tematica
ou género que o professor escolher, pode despertar no aluno o interesse pelo conhecimento ”.
A literatura de maneira geral, e os filmes mais especificamente, tém realmente esse potencial
de proporcionar o contato com determinadas situacfes, muitas delas até para além do curriculo
formal.

Enquanto isso, a participante Elza compreende o uso dos filmes em sala de aula como
“uma boa ferramenta de desenvolvimento na formacao critica do alunado”. O cinema, caso
seja utilizado de maneira consciente e planejada, pode vir a contribuir com o desenvolvimento
da criticidade dos estudantes, desde que fomente discussdes que os facam questionar seu lugar
no campo social, histérico e econémico.

Jé& a participante Aladdin faz uma fala que dialoga bem com nossa pesquisa: “na minha
opinido, o uso de filmes nas atividades escolares é de certa forma tanto positivo quanto
negativo pois o mesmo terd varias interpretagoes”’. Os filmes tém realmente essas
caracteristicas, tanto de apresentar pontos positivos, como negativos. Muitos filmes estdo
tomados de ideologias racistas, misoginas, homofobicas e xendfobas, onde por exemplo
excluem determinadas populacdes (negros, LGBTQ) e menosprezam outras (mulheres, negros).
Porém, hoje, ja conseguimos ter acesso a uma gama de filmes que possibilitam um olhar mais
sensivel e progressista a essas tematicas supracitadas, contribuindo assim para a criacdo de
pequenas fissuras no tecido social hegeménico. Em trés falas foram destacadas referéncia ao

desenvolvimento da imaginacao:

’»

“Uma otima ferramenta para despertar a imaginagdo e a criatividade.
(FIONA)

“De suma importincia para despertar a imagina¢do dos alunos.”
(ZANGADO)

“Excelente, pois as criangas tem uma imagina¢do nas alturas com os contos
de fadas, cada filme tem um objetivo para ser trabalhado na sala com os
discentes. ” (JASMINI)



64

A construgdo da imaginagdo das criangas € um processo gradual e que ndo pode ser
forcado ou apressado. Por vezes vemos as escolas conduzirem 0S pProcessos
imaginativos/criativos como algo que esta “adormecido” e a qualquer momento pode ser
acordado e colocado em pratica. Quando na verdade, assim como outros processos cognitivos
a imaginacao/criatividade necessita ser estimulada para que possa se desenvolver. E esse
desenvolvimento esta necessariamente associado a tarefa de ampliar do universo cultural dos
nossos estudantes. Tarefa essa que nossa escola tem falhado nos ultimos anos, possivelmente
pelo desinteresse do Estado nesse desenvolvimento que € visualizado mediante auséncia de
formacao dos professores, condi¢Bes precarias de trabalho ou auséncia de materiais.

A proxima pergunta foi objetiva e buscou saber quais dos professores costumavam
utilizar filmes em suas aulas com as crianc¢as. Doze professores responderam que sim. Enquanto
4 responderam que ndo (Malévola, Zangado, Serena e Aladdin). Chama nossa atencdo o fato
de Zangado apontar para a importancia de se usar filmes na sala de aula, porém nao o fazer.
Questionada mais a frente, Zangado afirma que nao reproduz os filmes “porque estou no
reforgo escolar e ainda néo tive uma oportunidade adequada”. Ou seja, o fato de estar fora
de sala de aula no momento tem a impedido de reproduzir esses filmes.

Caso semelhante acontece com Serena que embora compreenda que 0 uso de filmes
em sala de aula (“ajuda no processo de aprendizagem dos alunos de forma dinéamica”)
também respondeu que ndo usa filmes em suas aulas. Indagada mais a frente, ela arremata
afirmando que: “Tenho dificuldade de trabalhar com esses materiais e preciso de ajuda’.
Nesse momento, vemos a fala de uma professora que ndo conseguiu se graduar, que tem como
formagao apenas o antigo normal, além de quase 40 anos de magistério que usando de toda sua
humildade assume suas dificuldades e solicita ajuda. Mediante sua resposta inicial se mostra
uma professora sensivel a importancia do uso do cinema no processo de ensino aprendizagem,
porém tem sido vitima da auséncia de formac@es continuadas que possam superar as lacunas da
sua formacao inicial. Infelizmente, muitos sdo esses casos, onde professores tém consciéncia
da importéncia de determinadas acdes e atitudes, porém, se veem de méos atadas para executa-
las por ndo terem tido oportunidades de acesso a formagdes ou momento de aprendizagens
sistematizados, prejudicando assim o sujeito como professor e seus alunos.

Solicitamos entdo para as participantes que usavam filmes em sala de aula que dessem

exemplos dos que ja foram exibidos.

FILMES MENCOES FILMES MENCOES
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Chapeuzinho i Pindquio I
Vermelho

Moana I PeppaPig I
Cinderela I Acerado Gelo I
O Rei Ledo I Tinker Bell I
Branca de Neve I Vida de Inseto I
Os trés porquinhos I O bicho vai pegar I
Pica pau I Bob Esponja I
Extraordinario I A princesa e 0 sapo I
Pantera Negra I Alice no pais das I

maravilhas

Kiriku I Estrela de Belém I
Intocaveis I Escritores da liberdade I
Méos talentosas I

*Qs filmes em amarelo sdo aqueles que tiveram sua primeira exibicdo anterior a 1999.

Como exposto, vérios foram os filmes indicados, sendo muitos deles em animaces
(Pica pau, Trés porquinhos, Bob Esponja) e outros do género contos de fadas, como:
Chapeuzinho Vermelho, Branca de Neve e Cinderela. Fizemos esse questionamento para
inicialmente mapearmos quais os filmes sdo utilizados por professores nas escolas e quais eram
utilizados com maior frequéncia e em diferentes espacos. Além disso, buscamos notar em qual
periodo histérico esses filmes foram gravados e refletir porque continuam a ser reproduzidos.
Vale ressaltar que a maioria desses filmes sdo excelentes, e que ndo é o tempo em que foram
gravados que os fazem serem relevantes ou nao. O que queremos problematizar €: serd que
nossos professores ndo tém tido dificuldade em se atualizar sobre novas produgdes
cinematogréficas, tendo em vista que das 21 sugestdes de filme, 13, ou seja, mais de 60% foram
gravadas no século passado?

Seguindo, perguntamos se as professoras realizavam atividades relacionadas ao filme,
antes e/ou apos a exibicdo do mesmo. Do total, onze responderam que sim e cinco que ndo. Das

que apontaram como sim, damos destaques as falas das participantes:

“Passo atividade de interpretacé@o apds o filme, producdo textual escrito e
oral”. (BRANCA DE NEVE);

“Trabalho antes explicando o tema do filme, depois com debates orais e
desenhos explicativos dos objetivos propostos”.(JASMINI)
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“Depende da tematica que estou desenvolvendo. Posso solicitar antes e
depois para realizar uma comparacéo. Ou realizo uma explana¢éo sobre o
tema e fecho com o filme e depois um dialogo. Ou deixo para realizar apés
o filme”. (POCAHONTAS)

O cinema pode contribuir de maneira significativa para a sistematizacdo de
conhecimentos ou habilidades ja consolidadas ou ndo pelos estudantes. A professora Jasmini
salientou a importancia de explicar antes de exibir o filme o seu tema e do que ele tratara,
acdo essa importante como contextualizagcdo e disciplinamento do olhar das criancas.
Contudo é preciso pontuar também que essa a¢do ndo necessariamente é imprescindivel e
que existem outras formas de se trabalhar. Uma das possibilidades é o exercicio de permitir
que os alunos reflitam e consigam compreender as nuances dos filmes a partir de uma
experiéncia que ndo necessariamente precisa ser guiada, ou seja, exibe-se o filme sem a
explicacdo e ao final discute-0. Ambas as possibilidades sdo validas e com potencial para
serem satisfatorias, mas ponderamos que nosso objetivo ndo é ranquea-las, mas apresenta-
las como propostas.

Respondida essa pergunta, as indagamos: Qual sua opinido sobre reproducdo de filmes
nas escolas sem o acompanhamento de atividade ao final de sua exibicdo? Constatamos que

dez participantes responderam de maneira depreciativa essa acao. Vejamos alguns exemplos:

“Na escola, tudo tem que ser muito sistematizado porque sendo o aluno
néo valoriza”. (ZANGADO)

“Fica um trabalho incompleto, pois as crian¢as comentam e adoram
interagir através de teatro, desenhos”. (JAMINI)

“Acho que fica muito vago ... solto ... sem finalidade ... passar por passar
ou porque ndo planejou...” (TIANA)

Fiona apresenta que essa atitude tornaria a exibicdo do filme como algo desmotivado
e s para diversdo e ndo para despertar aprendizado. Por vezes temos essa visao equivocada
do fazer pedagdgico, em alguns momentos pensamos aprendizagem e diversdo como campos
opostos e antagbnicos, quando na verdade ndo sdo, ou pelo menos ndo precisam ser. O
curriculo educacional opera de modo a direcionar professores a ministrarem contetdos por
cima de contetdos, buscando uma formagdo exacerbada formagdo cognitiva, porém em
alguns momentos desmembrada da formacdao afetiva e psicoldgica, e isso € um erro. Freire
(2016. p. 16) ressalta que “formar ¢ muito mais do que puramente treinar o educando no
desempenho de destrezas”. E possivel aprender se divertindo e também néo é proibido ir
para a escola para “apenas” se divertir, o espaco educacional necessita ser entendido como

um ambiente que abraca, que alegra e que torna felizes nossos estudantes e professores.
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De forma corriqueira, nés, enquanto professores ficamos tdo presos as amarras do
curriculo formal, buscando sempre uma finalidade pedagdgica e didatica para nossas acoes
que ndo valorizamos a importancia do brincar pelo brincar, do assistir pelo assistir e do ler
pelo ler por exemplo, tanto que Zangado pondera: “na escola, tudo tem que ser muito
sistematizado porque se ndo o aluno ndo valoriza.”. Certa vez, conversando com uma colega
de trabalho, ela me dizendo que gostaria de fazer uma amarelinha no patio da escola para
que os alunos durante os intervalos das aulas e tempos livres tivessem condicdes de, a partir
dela, desenvolver sua lateralidade, coordenacdo motora ampla, esquema corporal. Estou de
acordo que a amarelinha pode desenvolver tudo isso, mas fiquei um pouco pensativo e me
questionando. O nosso foco ndo deveria ser em primeiro lugar garantir que o aluno se divirta?
Para além do desenvolvimento motor, e da finalidade pedagogica, serd que colocar
finalidades pedagdgicas em primeiro lugar ajudara essas criancas a gostarem e sentirem
prazer nessa atividade?

Situagdo parecida acontece com a leitura e com a exibicdo do filme. Se informado
que ao final do filme o aluno respondera um questionario de 20 perguntas sobre o filme, essa
acdo o ajudara ou o atrapalhard na sua experiéncia enquanto espectador? Fazendo esse
questionamento durante as oficinas, uma professora relatou que: “mas isso ai me pegou. Eu
ainda néo tinha pensado que poderia passar um filme para que eles apenas assistissem.
Sempre me prendia a atividade que viria depois, o conteddo que estava trabalhando e como
ligava os dois.”

Outro ponto a se destacar sobre as finalidades pedagogicas é que nem 0s castigos
escapam dela. Particularmente sou um critico ferrenho a determinadas punic¢6es que de forma
recorrente vemos sendo aplicadas nas escolas. Pensemos dois casos: um estudante que
comeca a “dar trabalho” em sala de aula, ndo fazer as atividades, conversar demais ou
atrapalhar os colegas. Corrigqueiramente, uma forma de contornar isso é castigar esse aluno
sentando-o perto da mesa dor professor. Entdo, estamos implicitamente afirmando para a
criancga que estar perto do professor € um castigo e que caso ele melhore, ira para outro lugar
da sala. E assim que gostariamos de ensinar nossos pequenos, que estar perto do professor é
ruim?

Outro ponto € o castigo pela leitura. Digamos que uma crianga aprontou alguma coisa,
brigou, falou palavrdo ou ndo cumpriu algumas das regras. A escola, muitas vezes
erroneamente, penaliza esse aluno com a leitura de um livro ou texto. “Ja que voceé fez isso,
vai sentar aqui com a professora e ler esse livro” Essa atitude mais ajuda ou atrapalha ao

desenvolvimento pelo gosto da leitura? E importante que as escolas de maneira geral
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repensem suas atitudes com relacdo a supervalorizacdo de finalidades pedagdgicas no
cotidiano escolar, para que ndo continuemos pecando em fazer com que situagdes que a priori
devam ser prazerosas sejam utilizadas em momento de opressdo e de aborrecimento para
nossas criangas.

Na fala de Tiana: “acho que fica muito vago... solto... sem finalidade... passar por
passar ou porque nao planejou...”. Devemos aqui ressaltar que muitas vezes filmes séo
exibidos na escola de maneira aleatoria e, de fato, sem o devido planejamento e cuidado, por
vezes ocupando até aulas vagas de professores, porém a exibicao livre de filmes, desde que
planejada e organizada tem um potencial imenso para desenvolver a fruicdo estética dos
nossos alunos, além de permitir a eles o contato com filmes que estdo em voga no cenario
mundial, mas que por inimeros motivos ndo puderam assistir. Durante esse ano de 2022
estamos exibindo um filme por més nas nossas aulas no fundamental I. Dois que podemos
destacar sdo “A fera do mar” e “Lightyear”, filmes que entraram em cartaz no corrente ano
€ gue conseguimos proporcionar que as criangas 0s assistissem durante o seu ano de
lancamento.

Perguntamos também se as participantes gostavam de contos de fadas. Do total, quinze

responderam que sim e uma que nao. Feito isso, solicitamos sua justificativa:

“Porque é uma forma dos alunos trabalharem com textos que despertam o
amor pelo conhecimento, pela aprendizagem.” (SERENA)

“Os filmes de contos eles sempre traz a mensagem de amor, unido,
esperanga, coragem...amizade... e outros valores que cada vez estar
ficando cada vez mais dificil.... ” ( TIANA)

“E interessante a forma como € narrada, os personagens e um mundo t&o
fantasioso. Um mundo bem diferente da nossa realidade.” (RAPUNZEL)

No recorte das falas das professoras, vemos uma visao encantadora sobre os contos
de fadas. Tiana aponta para os valores que esses filmes disseminam, tais como amor,
esperanca e coragem, complementando com Abramovich (1997. p.17) que faz uma reflexéo
sobre textos de maneira geral, mas que pode ser aplicada quando nos referimos a filmes, ela
salienta que € “através duma historia que se podem descobrir outros lugares, outros tempos,
outros jeitos de agir e de ser, outra ética, outra Otica.”

Foi questionado se os participantes utilizavam contos de fadas (de maneira geral)
durante suas aulas. Quinze responderam que sim e apenas Cinderela respondeu que néo. Ela
relata que o motivo de ndo gostar dos contos é que “as vezes s6 aparecem o lado bom da

vida”. De fato, muitas vezes essas historias, sobretudo as animadas, apresentam finais felizes



69

como uma redencédo pelo sofrimento vivido pelas personagens, mas nem sempre essas
histérias foram entendidas dessa maneira. Quando essas historias eram narradas na Franca

no século XVIII apresentavam um mundo brutal e inescrupuloso:

A funcéo das narrativas maravilhosas da tradicdo oral poderia ser apenas a
de ajudar os habitantes de aldeias camponesas a atravessar as longas noites
de inverno. Sua matéria? Os perigos do mundo, a crueldade, a morte, a
fome, a violéncia dos homens e da natureza. Os contos populares pré-
modernos talvez fizessem pouco mais do que nomear 0s medos presentes
no coracdo de todos, adultos e criancas que se reuniam em volta do fogo
enquanto os lobos uivavam l& fora, o frio recrudescia e a fome era um
espectro capaz de ceifar a vida dos mais frageis, més a més. (CORSO. 2006.
p.16)

Perguntamos também em qual momento utilizavam esse recurso. Diversos foram 0s
momentos citados, como na rotina diaria, no momento em que o aluno esta cansado de tanta
exigéncia para tornar 0 momento prazeroso, quando se trabalha os géneros textuais, na roda
de leitura, Dia das criangas, folclore, contacdo de historia por exemplo.

Foram indagadas como utilizavam esses contos de fadas e as respostas foram: através
de textos, organizando a sala de aula e deixando a vontade, na roda de leitura, de forma
estrategista de datas comemorativas, trabalhando um debate critico do conto de fadas, através
de texto com atividade trabalhando conhecimento com a resposta proposta pelo aluno, leitura
compartilhada, teatro, fantoche e desenhos animados, utilizando datashow e TV.

Perguntamos se elas empregavam contos de fadas adaptados para o cinema para a
sala de aula. Doze responderam que sim e quatro que ndo. Ao questiona-las sobre os
objetivos recebemos as seguintes respostas: entreter; chamar a atencdo dos alunos; trabalhar
0 género sinopse; mostrar que diante de fatos da vida a pessoa muda sentimentos e acdes;
despertar o gosto pelas historias; desenvolver a criatividade, imaginacdo, emocdes e
sentimentos

Também perguntamos quais princesas/principes dos filmes de contos de fadas

chamam mais sua atencéo:

Princesas Mencdes Princesas Mengdes
Branca de Neve X Maria I
Cinderela IX Pocahontas I
Rapunzel v Mulan I
Bela 1l Chapeuzinho Vermelho I
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Moana I Anastacia I

Nessa tabela, vemos como as princesas tradicionais estdo ainda em voga quando
pensamos nesses personagens. Com excecdo da Moana que € uma princesa mais
contemporanea. Todas as outras sdo de filmes que tiveram suas primeiras versdes da década de
90 para tras. 1sso mostra qual a matriz de referéncia das professoras e como precisamos estar
nos atualizando quanto a essas novas producdes.

Em seguida, apresentamos a imagem a baixo e pedimos para que analisassem as trés
Princesas (Branca de Neve, Cinderela e Aurora) e relatassem o que mais chamou a atengédo ao

vé-las

FIGURA 03. Branca de Neve, Cinderela e Aurora

g ¥

v we

Fonte:11ng.com/Oy4bG - 11ng.com/QMVjb-11ng.com/7Az2C
Aceso em 01 de junho de 2022.

Cabe salientar que deixamos essa pergunta bem aberta e subjetiva para que as
participantes tivessem essa liberdade para a principio visualizar o que quisessem, sendo assim
tivemos respostas bem diversas, mas sobretudo, respostas direcionadas a meiguice, dogura e

beleza:
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S&0 meigas e humildes. (SIMBA)

A simplicidade e ao mesmo tempo a elegancia das trés. (MALEVOLA)

A beleza natural, as cores do vestido, os penteados dos cabelos, elegancia.
(JASMINI)

As vestimentas e as expressfes corporais que indicam dogura e bondade.
(MERIDA)

Uma das caracteristicas dos contos de fadas € fazer a associacdo do ético ao estético,
por isso, muitas vezes vemos as bruxas sendo maltrapilhas, com narizes pontudos e verrugas
espalhadas pelo corpo. Enquanto principes e princesas com peles lisas, vestes limpas e
coloridas, além de corpos sem marcas. “A fada, a princesa, a mocinha, sdo sempre protétipos
de raca ariana: cabelos longos e loiros, olhos azuis, corpo esbelto, altura média, roupa
imaculada.” (ABRAMOVICH, 1997, p. 36)

Essa associacdo ndo foge a fala das professoras que também acabam por fazé-las, vendo
princesas bem-vestidas e as associando a pessoas simples e doces. Essa caracteristica é
potencializada pela imagem em movimento produzida pelo cinema que “fala por meio das
imagens, que se transformam em ideias e juizos. O cinema impde ideias com mais for¢a do que
o livro, porque este fala sobre as coisas, enquanto o cinema as mostra diretamente” (DIDONET
apud ZANONI,2017, p. 4).

Das dezesseis respostas, duas precisam ser destacadas, pois apresentam ponderacgdes
sobre os esteredtipos dos personagens e como estes devem ser levados em consideracéo.
Rapunzel e Tiana respectivamente chamam nossa atengo para “as vestimentas e o padréo do
corpo.” E que “todas seguem o mesmo padrdo...de beleza...o rosto € o mesmo...a cor da pele...”
Durante a realizac¢ao das oficinas debatemos sobre essa padronizacéo da beleza dos contos, mas
regressaremos a essa discussdo posteriormente, ao analisarmos o Questionario 2.

Fizemos o mesmo exercicio s6 que agora com o0s principes. Pedimos para que 0s

analisassem, apresentando o que mais chamou a aten¢do ao vé-los. (Florian, Encantado e Philip)
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FIGURA 04. Florian, Encantado e Philip

Fonte:l1ng.com/dyvrx - 11ng.com/30sfR - 11ng.com/BnSZI
Aceso em 01 de junho de 2022.

Nesse momento, podemos notar respostas mais sucintas, provavelmente pela fadiga
dada a extensdo do questionario ou pelo fato de os principes ndo serem téo atrativos para esse
publico como as princesas. O mais recorrente foi falar da postura e beleza dos principes, além

de suas elegancias e cavalheirismo. Destacamos as falas de:

As roupas de época, os rostos lindos, charme. (JASMINI)

A forma de serem cavalheiros e sempre ser do bem. (MOANA)
Todos séo lindos. Perfeitos! (CINDERELA)

Postura, vestimentas.(POCAHONTAS)

Mais uma vez vemos a associa¢do do belo ao bom, porém nesse momento sendo somado
ao fato da postura, seja realgando o cavalheirismo ou a uma postura mais “imponente”. Diante
dessas falas, novamente destacamos a de Tiana que pondera que: “Os principes também seguem
um padrdo de beleza, a cor da pele também...” fazemos essa mencdo pois no segundo
questionario afirmacgdes como essas se repetiram e precisaremos fazer esses contrapontos.

Solicitamos também que as professoras sugerissem trés filmes (independente do
género) para serem reproduzidos em turmas do fundamental 1 e que se preferissem poderiam

descrever a turma. Ex: Branca de Neve para a turma do 2° ano. Seguem as sugestoes:
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Filme

1° ano

2% ano

3%ano

4° ano

5% ano

Apenas mengao

Chapeuzinho vermelho

Pindquio

Os trés porquinhos

Branca de Neve e Os Sete

Anodes

Encantado

A Bela e a Fera

Jodo e Maria

A pequena Sereia

A princesa e 0 Sapo

Cinderela

O bicho vai pegar

Frozen - Uma Aventura

Congelante

MULAN

Malévola

O Patinho Feio

Rei ledo

Tarzan

Moana

Enrolados

Rapunzel

Irmao urso

Anastacia

*QOs filmes em amarelo séo aqueles que tiveram sua primeira exibicdo anterior a 1999.

Pertinente fazermos essa sugestdo de filmes para termos consciéncia do repertério dos

nossos professores atualmente. Temos discutido que nos Gltimos anos tem sido produzidos

filmes com uma maior sensibilidade para as lutas e demandas de povos historicamente

oprimidos (negros, mulheres), como os citados acima Enrolados, Moana e A princesa e 0 Sapo,

que ja conseguem dar conta de pluralizar mais a etnia dos personagens, como as representacées

de personagens femininas mais atuantes. O problema identificado a partir dessa pesquisa é que
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uma grande parte dos professores ndo conseguem ter acesso a essas novas produgdes
cinematogréficas, fazendo com que fiquem muitas vezes reféns de produgdes mais tradicionais.
Tanto que das quarenta e seis sugestdes de filmes, trinta e cinco datam de filmes produzidos
ainda no século passado totalizando 76% dessas indicacdes. E sempre importante destacar que
ndo estamos defendendo que filmes antigos sdo ruins e novos séo bons. Pelo contréario, um dos
pilares dessa pesquisa é que todas as animagGes tém pontos positivos e negativos, e que todas
elas precisam ter espaco nas escolas. O nosso ponto de discusséo é que precisamos garantir que
esses professores tenham acesso a essas novas producdes cinematogréaficas.

Outra questdo sensivel foi como (TV ou data-show) e onde (sala de aula, sala de
video, patio) sdo reproduzidos os filmes com sua turma. Solicitamos também que relatassem
sobre dificuldades ou facilidade em reproduzir esses filmes. Nesse momento buscamos
entender quais estratégias e obstaculos nossas participantes enfrentavam.

A partir da fala das professoras, quanto as ferramentas utilizadas, duas reproduzem
em TV, seis em datashow, Branca de Neve relatou que reproduz os filmes “com o meu celular
na sala de aula”. Jano que diz respeito ao espaco, sete reproduzem na sala de aula, uma na
sala de multimeios e trés ndo estdo conseguindo fazer essa reproducdo ainda.

Primeiro quanto ao equipamento e material necessario. Num plano ideal, onde se dispde
de materiais e espaco adequado (realidade diferente de muitas das nossas escolas) o estudante
deveria ser levado para uma sala especifica para a reproducao do filme, onde a acustica fosse
boa e ruidos externos ndo atrapalhassem a experiéncia da sessdo. O filme pode ser reproduzido
em datashow ou em televisor desde que com polegadas suficiente para que todos os alunos
consigam assistir, e com imagem e audio em alta qualidade. Na auséncia desse espaco a sala de
aula serve como alternativa para essa reproducdo. Dito isso, como sabemos que muitas vezes
ndo encontramos essa realidade, precisamos fazer adaptacGes e ajustes e a partir disso
dialogaremos com as falas das nossas participantes e como elas tém buscado minimizar esses
problemas.

A precariedade de espago e materiais, somado a auséncia de formag&o continuada para
auxiliar os professores com o0 uso dessas tecnologias atrapalha na reproducdo de filmes na
escola. A professora Mérida corrobora essa reflexdo ao afirmar que “geralmente, (reproduzo
filmes) na sala de aula com o uso do datashow. A principal dificuldade é a precariedade dos
equipamentos disponiveis.” (grifo nosso). J& a professora Pocahontas demonstra mais
desenvoltura no uso das tecnologias: “sempre utilizei TV ou Datashow. (quanto ao local)

Depende da disponibilidade no dia de agendamento. Sempre tive facilidades na utilizacéo das
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ferramentas. ” (grifo nosso). A professora Cinderela arremata que as exibig¢Oes sdo feitas: “na
sala de multimeios, onde temos um cinema”.

Somado a esses relatos exitosos, também temos os de professoras que sofrem pela
precariedade de materiais, 0 que escancara uma dura realidade das nossas escolas que mesmo
publicas, pertencentes ao mesmo municipio séo tdo diferentes em relacdo a seus materiais e
espacos. A professora Malévola da seu depoimento dizendo que: “na escola ndo tem como
usar, porque ndo tem aparelho”. Ja Elza relembra que: “a velocidade da internet disponivel
dificulta a execugdo”.

Para encerrar essa primeira parte da pesquisa, questionamos o0 que elas entendiam
por ideologia. Assim como o termo ndo tem uma Unica defini¢do, também tivemos varias
compreensdes diferentes sobre 0 que seria esse entendimento por ideologia. Em um primeiro
momento vemos uma associa¢do do termo ideologia como sinébnimo de ideias, conseguimos
visualizar isso nas falas de Simba, Branca de Neve e Moana respectivamente: “sdo ideias,
valores, a forma de agir de uma pessoa ou grupo’; “Sdo ideias, pensamentos”. E “pode se
representar pelo pensamento, ou um conjunto de ideia e valores ™.

Também podemos notar essa definicdo associada ao entendimento de valores, sejam

eles compreendido de varias maneiras, vejamos as respostas:

“Sdo os valores do ser humano de pertence a um grupo que tenha sua propria
ideologia” (FIONA)

“Conjunto de ideias, principios ,valores, pensamentos e doutrinas de um
individuo ou determinado grupo, orientado para suas agdes sociais e
politicas.”(JASMINI)

“E um modo de pensar e agir de acordo com determinados valores” e
Cinderela “Ideologia é uma maneira de pensar. S&0 suas idéias, valores e
principios resumidos. ” (MERIDA)

“Um valor ... ideal...sonho a ser alcancado...determina¢do em buscar, lutar
pelo que acredita...e ndo desiste...acreditar ....”" (TIANA)

Mediante a analise do Q1 podemos notar que em muitos casos existe uma grande
dificuldade nos professores compreenderem os significados de ideologia, alem de um baixo
repertorio de filmes de animagBes mais atuais, isso somado a um entendimento confuso sobre
o0 cinema como ferramenta pedagdgica. Dessa maneira, organizamos nossa formacao buscando
superar essas lacunas e expandir o universo cinematografico dos professores. Assim,
organizamos oficinas expositivas e dialogadas, onde apresentamos alguns discursos ideoldgicos
presentes nos filmes de animacdo e posteriormente solicitamos que assistissem ao filme A
Pequena Sereia e apontassem em roda de conversa quais discursos ideologicos estavam presente

nesses filmes (capitulo posterior). Ao fim das oficinas, submetemos os participantes a um
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segundo questionério, onde confrontamos as respostas e compreendendo se houve consolidacao

ou ndo dos conceitos sistematizados durante a formagao.
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V. A SEREIA E PEQUENA, MAS A REFLEXAO E GRANDE

Antes de analisarmos o filme e apresentarmos o que fora discutido nas oficinas, cabe
fazermos uma breve sinopse do filme: Ariel € uma sereia adolescente que mora no fundo do
oceano num reino chamado Atlantida. Ela é uma princesa, pois é filha do Rei Tritdo e tem como
amigo o peixe chamado de Linguado. Pelo fato de Ariel se aventurar demais fora de Atlantida,
seu pai designa o caranguejo Sebastido para segui-la e informa-lo das acdes de Ariel. Durante
um dia, Ariel salva o principe Erick de um afogamento, cabe explicitar que o contato com
pessoas é estritamente proibido para as sereias, pois 0s humanos sdo vistos como inimigos dos
seres do mar. Apds salva-lo, a princesa canta para o principe que mesmo inconsciente e sem
Ver a princesa, se apaixona por sua voz. Ariel mantém essa informacédo em sigilo para que seu
pai ndo descubra, para além disso, a princesa encontra diversos objetos de humanos, como
castigal, 6culos e colheres, fazendo uma colecdo de todos esses “tesouros”. Apos o desenrolar
da histdria, seu pai descobre o fascinio de Ariel pelo mundo da superficie, e que estd amando
um humano, entdo, decide destruir todos os objetos colecionados por Ariel. A princesa procura
Ursula para que ela Ihe ajude a ir a superficie, a feiticeira se compromete a dar um par de pernas
a Ariel se ela a entregasse sua voz, acordo aceito por Ariel que vai até a superficie com a missao
de fazer o principe se apaixonar por ela mesmo sem falar. No final do filme, Erick e Ariel
conseguem vencer Ursula, Tritdo concede pernas a Ariel e permite que ambos vivam na

superficie e se casem.

5.1 ANALISANDO O FILME A PEQUENA SEREIA

O filme A pequena Sereia foi assistido por todas as integrantes da pesquisa e discutido
durante um encontro. As participantes foram separadas em duas equipes, uma de nome
Sebastido e outra de nome Linguado. Foi destinado um tempo para que as equipes debatessem
entre si e elencassem pontos para serem socializados em grupo. Nesse momento, o pesquisador
ndo participou, as professoras ficaram a vontade para refletir sobre possiveis conteldos
ideoldgicos e situagdes que lhes atravessaram de alguma maneira. Encerradas as discussdes em
grupo, socializamos os pontos elencados pelas equipes de maneira dialogada, nesse momento,
enquanto pesquisadores, fizemos intervengdes e consideragdes sobre os pontos abordados.

No inicio da socializacdo coletiva as participantes foram questionadas sobre a
experiéncia de assistirem contos de fadas, logo, houve falas como: “foi muito bom voltar a

assistir esse tipo de filme”; “assisti ele (o filme) com minha filha, ela gostou bastante, senti
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que estava me conectando com ela”; “tinha assistido ele (o filme) na infancia, ndo lembrava
que era tdo bom”; “Quando eu era pequena, meu sonho era ser uma sereia.”

O contato com os contos de fadas e com a literatura infantil tem essa caracteristica de
trazer um certo encantamento a quem os assiste, as producdes literarias atravessam seus
espectadores de maneira individual e significativa. Podendo despertar sentimentos diversos e
representacdes. Além do mais, essas producdes, pelo fato de serem destinadas ao publico
infantil, ndo podem ser esgotadas apenas com criancas: adolescentes e adultos também podem
se emocionar e gostarem de assistirem esses filmes, afinal, ter contato com producdes literarias

é também:

Suscitar o imaginario, é ter curiosidade respondida em relacdo a tantas
perguntas, € encontrar outras ideias para solucionar questdes (como as
personagens fizeram...) é uma possibilidade de descobrir o mundo imenso dos
conflitos, dos impasses, das solug¢des que todos vivemos e atravessamos - dum
jeito ou de outro - através de problemas que vao sendo defrontados,
enfrentados (ou ndo), resolvidos (ou ndo) pelas personagens de cada histéria
(cada uma a seu modo)... E a cada vez ir se identificando com outra
personagem (cada qual no momento que corresponde aquele que esta sendo
vivido pela crianga)... e, assim, esclarecer melhor as préprias dificuldades ou
encontrar um caminho para a resolucéo delas... (ABRAMOVICH, 1997. p 17)

Cabe o destaque que antes dessa oficina, aconteceram outras, onde foram apresentadas
as professoras definicGes de ideologias e como elas agem nos contos de fadas, muitas vezes
colaborando para uma colonizagédo cultural e manutencdo de estere6tipos de beleza, felicidade
e familia por exemplo.

As apresentacdes das equipes foram feitas de maneira alternada, onde cada grupo
destacava uma situacdo que chamou a atencgéo, e que caso convergisse com um ponto frisado
pela outra equipe, essa, ao final da fala poderia complementa-la. N6s como pesquisadores
tomamos uma posicdo de mediacdo e de provocacao, deixando as participantes bem livres e a
vontade para elaborarem seus discursos.

A equipe Linguado comegou destacando o tipo fisico da vild Ursula. Em uma das falas
foi dito: “ndo gostei da vila ser gordinha. Por que ela é gorda e a pequena sereia é magra?
Depois desse filme, comecei a pesquisar outras vilas e fiquei muito revoltada quando eu vi a

guantidade de pessoas (personagens) do mal gordas e pessoas (personagens) do bem magras.

Invariavelmente a bruxa, o gigante e outras personagens sdo extremamente
feias, ou até monstruosas, grotescas ou deformadas, fazendo com que o
afastamento fisico, a repulsa instintiva, a reacdo da pele sejam o detonador do
temor e do medo, e ndo a ameaca emocional do que elas representam - de fato
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- para a crianca... afinal, a bruxa ndo € mostrada como um ser misterioso,
enigmatico, que conhece e domina outros saberes, que pode até ser muito
sedutora e atraente (e por isso perigosa e ameacadora). (ABRAMOVICH,
1997. p 36)

Nessa fala a professora conseguiu suscitar uma discussao pertinente entre a associagéo
do bem ao magro e do mal ao gordo, onde o ético se entrelaca e perigosamente se mistura ao
estético. Ndo seremos levianos aqui de dizer que todas as vilas sdo gordas, porque ndo sdo. Mas
temos que discutir como a presenca de vilds gordas como Ursula e a Rainha de Copas em Alice
no pais das maravilhas pode contribuir para a constru¢cdo de um imaginario coletivo de
discriming&o e opressao a pessoas mais pesadas, sobretudo para criangas. Por isso, diante desse

cenario nos questionamos: onde estdo as princesas e principes gordinhos?

FIGURA 05. Ursula de perfil

Fonte: encurtador.com.br/iwDLU7 Aceso em 01 de setembro de 2022.

A equipe Sebastido destacou um ponto que tambeém foi apresentado pela equipe
Linguado que é a situacdo da estereotipacdo da beleza desses contos, sendo a quantidade
exorbitante de principes e princesas brancas e com cabelos lisos. Uma professora chegou a
relatar: “quando eu bati o olho no filme, ja vi logo que a princesa era branca, o principe era
branco, o rei do mar era branco. Passei o filme todo procurando um personagem negro e nao

encontrei ”. De fato, os filmes de contos de fadas, assim como na nossa sociedade trazem a
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marca de um racismo que é estrutural e que deve ser combatido, e garantida a popularizagdo de
diversas etnias nesses contos.

Durante a escrita desse trabalho, foi anunciada a versdo da pequena sereia em live
action. Essa informacdo por si s6 ndo deveria causar espanto, pois nos ultimos anos temos
varios filmes da Disney ganhando versdes em live action (Timdo e Pumba, Bela e a Fera,
Mulan) mas uma situacdo que ndo deveria causar tanto espanto, mas gerou polémicas nos
ultimos dias, foi a escolha da atriz Halle Bailey para interpretar a pequena sereia, o problema
gira em torno da atriz ser negra, enquanto a Ariel da animacao é branca.

Atualmente, existem desde peticdo na internet para mudar a atriz, a xingamento e
ameacas nas redes sociais de Halle e tentativa de boicote a Disney pela escolha da atriz. As
desculpas para maquiar o racismo vao desde dizer que isso foge as origens da sereia, ou que
n&o existem sereia negras (SAO SEREIAS QUE NAO EXISTEM, DE NENHUMA COR DE
PELE) e até mesmo acusa¢des de que Halle é feia. Tudo isso para esconder o real motivo da
desaprovacdo: O racismo presente nessas acusacoes e a dificuldade em aceitar mulheres negras
em posicdes de destaque.® Um ponto que deve ser destacado é que mesmo apés as oficinas
terem sido encerradas, algumas participantes me mandaram mensagem, comemorando o fato
da Ariel nessa vers&o ser negra.

Conforme a discussao continuava, uma professora do grupo Sebastido comentou que

se sentiu representada em Ariel, pois para sair precisava levar o Sebastido.

“Me lembrei da minha juventude. Era um saco! S6 podia ir para a festa se meu
irmédo, quase dez anos mais novo, fosse comigo, eu podia era querer, mas
papai s deixava se meu irmdo fosse. E tinha uma coisa, tinha que ficar perto
dele o tempo todo, igualzinho o caranguejo. Agora pense ai, VOCé querer
namorar € um menino de 9 anos no seu pé direto (Sebastido).”

Nesse momento iniciei a discussdo sobre a prisao e constrangimento que mulheres sao
submetidas, e que por vezes o carcere nao é apenas fisico, mas também protecionista, buscando
a vigia e disciplinamento de acOes, situacfes que acontecem nos contos de fadas, e que
funcionam como reforgo para a compreensdo equivocada na nossa sociedade que mulheres sdo
delicadas, ingénuas, vulneraveis e precisam ser salvas a todo momento. Enquanto o mundo deve

ser conquistado pelos homens, as mulheres precisam de permissao para apenas, sair casa.

33 Fendmenos semelhantes ocorreram quando foi anunciado a criagdo de uma animagéo que girava em torno de
um Homem Aranha negro, Miles Morales. E quando Michael B. Jordan foi escalado para dar vida ao Tocha
Humana em o quarteto fantastico.
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[...] Com as préticas — de desumanizacdo e de subordinagdo de conheci -
mentos — que privilegiam alguns sobre outros, “naturalizando” a diferenca e
ocultando as desigualdades que se estruturam e se mantém em seu interior.[...]
(WALSH, 20009. p. 23)

Aproveitando o gancho da fala dessa professora, outra participante da mesma equipe
disse que também se sentiu representada na Ariel, quando o Tritdo, ao descobrir que Ariel
coleciona itens dos humanos, e que estava apaixonada por um, chega a destruir todos. Ela relata:
“em casa foi do mesmo jeito, quando meu pai descobriu as cartinhas de amor que recebia.
Rasgou todas elas e disse para eu ndo inventar de namorar porque era muito nova. Devia ter
uns 13, 14 anos na época”

Assim acontecem com varias criancas e adolescentes quando seus pais se deparam
com situacdes que estdo relacionadas a namoro, género, sexo ou sexualidade (ndo confundir
com sexualizacdo): o mais facil é proibir, brigar, nesse caso, rasgar. Mas é dever dos pais
estabelecerem uma conversa franca com seus filhos sobre namoro, proibir, quebrar, rasgar ndo
é a melhor saida. Nesse momento esses adolescentes precisam ser orientados, para que tenham
consciéncia dos seus atos e como eles reverberam em suas vidas. O fato dos pais e professores
ndo quererem que as criancas e adolescentes falem ou pensem sobre namoro e sexo nao vai
impedi-los de falarem e pensarem sobre namoro e sexo.

Outra discussdo levantada foi como o namoro e a sexualizacdo € permitida aos
meninos e negadas as meninas, mas € permitida aos meninos heterossexuais, aos bissexuais ou
aos homossexuais esse mesmo direito é negado. Precisamos ter consciéncia dessas situacdes de
opressao e permissividade sexuais que sdo permitidos ou negados a diferentes corpos e nos
questionar sempre: por que a sociedade tem percepcdes tdo diferentes entre corpos de homens
e de mulheres?

A equipe Linguado também ponderou sobre a Gaivota que da informacfes erradas
sobre os objetos dos humanos que Ariel encontra no oceano. Em algum momento do filme a
princesa leva um garfo para a gaivota que diz se tratar de um “abolozumba” objeto usado pelos
humanos para “endireitar o cabelo”. Uma professora citou que gostou das novas utilidades
dadas aos objetos e que: “daria uma excelente atividade para fazer com os meninos, colocar
eles para dar novos significados e utilidade aos objetos”. Outra professora se preocupou com
o fato de Ariel estar sendo enganada pela gaivota. “é engracado os novos significados, mas é
tdo ruim quando queremos saber para que serve algo e quem nos ensina, nos ensina errado.”
Compactuamos com ambas as reflexdes, porém quando assistimos ao filme, essa cena

nos remeteu a Paulo Freire quando ele reforca que na educacdo temos algumas pessoas
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influentes que se acham os sabichdes da educacéo e que ndo devemos aceitar suas informagoes

de maneira passiva, mas sim analitica. Para isso, Freire (2013. p. 35-36) critica que devemos:

[...Jrecusar o papel de puras seguidoras ddceis dos pacotes que sabichdes e
sabichonas produzem em seus gabinetes numa demonstracdo inequivoca,
primeiro, de seu autoritarismo, segundo como alongamento de seu
autoritarismo, da sua absoluta descrenca na possibilidade que tem as
professoras de saber e de criar.

Uma provocacdo feita por nés foi o preco que € pago por Ariel para poder se tornar
humana. Sua voz. Ariel entrega sua voz a Ursula para que ela lhe dé pernas para viver na

superficie. Durante o ritual de retirada da voz da mulher Ursula canta:

O homem abomina tagarelas

Garota caladinha ele adora

Se a mulher ficar falando

O dia inteiro e fofocando

O homem se zanga, diz adeus e vai embora

N&o va querer jogar conversa fora

Que os homens fazem tudo pra evitar

Sabe quem é mais querida?

E a garota retraidal

E s6 as bem quietinhas véo casar! (Grifo nosso)

Ursula na sua musica reproduz falas machistas e que sdo pertinentes de serem
discutidas. Sobretudo o comportamento feminino, que esté atrelado ao comportamento calmo
que as mulheres sdo orientadas desde a infancia a terem. Quantas vezes ja vimos o discurso que
coibe meninas pelo seu comportamento mais agitado, “isso ndo é comportamento de menina”.
Para isso Bento (2006, p. 90) reflete:

A infancia € o momento em que 0s enunciados performativos séo
interiorizados e em que se produz a estilizacdo do géneros: "Homem néo
chora", " Sente-se como uma menina!™. Esses enunciados performativos tém
a funcdo de criar corpos que produzam as performances de género
hegemonicas. Conforme sugeriu Butler sdo novas evocacdes ritualizadas da
lei e heterossexual.

E quanto & voz? Talvez esse seja 0 maior dos pregos a serem pagos. Quantas mulheres
sdo silenciadas em casamentos abusivos e opressores? Quantas mulheres historicamente
tiveram suas produc0es silenciadas? Essa metafora chega a ser explicita. Para amar vocé deve
perder seu direito de voz. Ou seja, sua fala. E mais uma vez mostra as concessdes que as

mulheres precisam fazer para serem aceitas, diferente dos homens. O principe, por exemplo,
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nédo precisou fazer nenhuma concessdo para se entregar ao amor. Foi Ariel que entregou sua
propria voz, foi Ariel que ficou longe do pai, foi Ariel que abandonou seus amigos, foi Ariel
que subiu a superficie.

Tambeém foi provocado por nos o fato desse conto (e tantos outros) acontecerem em
monarquias, que se por um lado é bom pensar e imaginar contos em universos fantasiosos e
imaginativos, por outro, corremos o risco de estarmos propagando a ideologia de acreditar que
0s reis e princesas estdo associados a pessoas boas e benevolentes. Situacao essa que a historia

da humanidade provou néo verdadeira.

Nos contos eles sdo mostrados como benfeitores e lutadores dos direitos dos
flagelados, mas, na historia, foram poucos os reis que tiveram tal atitude. Na
realidade eles aumentavam os impostos, escravizavam seu povo, racionavam
alimento a populacéo enquanto comiam banquetes. (SILVA, 2016. p. 43)

Pois bem, esses foram alguns pontos de destaque e de analise coletiva do filme “A
Pequena Sereia”. Agora, nos debrucaremos em analisarmos 0s questionarios iniciais e finais
dos professores sobre seus conhecimentos prévios sobre o processo ideoldgico nos contos de

fadas e sobre os conhecimentos consolidados ao fim das oficinas.
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VI. VOU PLANANDO E SUBINDO, PARA O IMENSO AZUL DO CEU...

Feita a analise do primeiro questionario, nesse momento nos propomos a dialogar com
as respostas do segundo questionario (Q2). Apds as oficinas, submetemos os participantes a um
novo questionario a fim de perceber quais aprendizagens foram consolidadas e quais foram as
compreensdes apreendidas sobre a relacdo ideologia e cinema pelas professoras. Cabe salientar
que durante as oficinas quatro professoras desistiram da participacdo na pesquisa, fazendo com

que concluissemos o trabalho com doze participantes.

6.1. QUESTIONARIO 2 E MAIS PROVOCACOES:

A primeira indagacéo feita a elas foi: quais aspectos ideoldgicos dos contos de fadas
discutidos na formacdo mais Ihe surpreendeu ao ser discutido? As respostas foram satisfatorias
e percebemos que as professoras invariavelmente conseguiram apresentar pontos que foram

discutidos durante as oficinas. Dentre as falas realgamos:

“O padronizagdo de beleza, a aparéncia, a cor da pele branca, o cabelo
liso e corpo magro.(BRANCA DE NEVE)

“A padronizacdo de beleza, O rei branco tem direito a felicidade, os
personagens magros tem o0s seus privilégios, as princesas sdo brancas e
magras e 0s personagens gordos sdo considerados detestaveis entre
outros...” (RAPUNZEL)

“Padrdo de beleza (desconstruir) *conceito bom e belo X feio e ruim.”
(MERIDA)

“As ideias da diversidade dos personagens explicada no contexto da fala.’
(SERENA)

>

A ideologia da padronizacdo da beleza foi um tema recorrente nas falas das professoras,
evidenciando que esse termo foi relativamente bem apropriado pelas participantes. Durante as
oficinas ponderamos sobre a capacidade de reforco ao discurso ideoldgico de construgdo de
esteredtipos de beleza que esses contos podem produzir e como eles também podem ajudar
também a desconstrui-los, inserindo quando possivel personagens de outras etnias, corpos e
géneros.

A segunda pergunta esteve direcionada ao gosto pelas princesas favoritas, e se apos as
oficinas elas permaneciam as mesmas ou se foram mudadas durante o percurso, a partir das

novas princesas apresentadas e dos debates estabelecidos.
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“Ndo, pois eu ndo analisava os esteredtipos de beleza e ndo trazia os contos
para a nossa realidade”. (BRANCA DE NEVE)

“Existe um conflito...dai, ainda existe o felizes para sempre...porém ha uma
mudanca ao modo de ver que determinados costumes sdo vencidos...e a
forma de pensamento também...existe aceitagdo...” (TIANA)

“Pois a identificagdo com cada personagem é dada pelo primeiro contato
do telespectador” (SERENA)

Antes de refletirmos sobre as respostas, € necessario elucidar algumas situacoes sobre a
pergunta. Buscamos a partir das questbes refletir sobre quais 0s personagens que nos
representam e porque nos sentimos representados por eles. Quais caracteristicas sentimentais,
fisicas e comportamentais nos aproximam de determinados personagens e ndo de outros.
Durante as oficinas fora comentado sobre a animagdo “A fera do mar”, longa que traz uma
garotinha negra que ao inves de cacar e assassinar monstros marinhos como a tradicdo sugere
(ou melhor, o discurso ideoldgico enraizado na populagédo), busca compreender 0s motivos que
fazem os seres humanos cacarem esses monstros, possibilitando a compreensao de que as feras
apenas se defendem dos ataques dos homens. Apontando para uma situagdo onde séo os homens
que perturbam a paz dos monstros e ndo vice-versa, porém, o discurso ideoldgico, presente nos
livros de historias faz a populacédo acreditar que as feras sdo inimigas e isso faz nossa heroina
se questionar: quem escreve essas historias e com qual finalidade as escreve? ApOs essa
sugestdo, uma professora abriu o microfone, perguntou o nome do filme mais uma vez e disse
que o iria trabalhar com seus alunos na semana seguinte. Trazemos essa situacdo porque é
necessario que nossos professores tenham ampliado seu repertdrio cinematografico, para poder
contribuir na apresentacao de personagens que tenham alguma identificacdo com as criancas.

Serena fala sobre esse primeiro contato do espectador com o personagem e como ele
por vezes é apaixonante ao ponto de fazer com que a crianca se identifique imediatamente com
ele. Esse ano (2022), durante a disciplina de literatura e cinema®* foi exibido o filme de
animacao “Mulan” e apds a animagao, quando discutiamos em grupo sobre os pontos que cada
um julgou mais sensivel uma estudante que vem passando por conflitos de género chegou a
chorar no seu depoimento. Relembrou que quando cortou seu cabelo longo, transformando-o
em chanel, sua familia e especialmente sua mae havia brigado com ela, a impedindo de ir ao
aniversario de uma prima por conta disso, e que além do mais, ap6s a pandemia quando
regressou a escola com o cabelo cortado, sentiu uma repulsa de alguns professores e colegas,

chegando a ouvir que estava “mesmo um doidim” com aquele cabelo.

34 Componente eletivo ministrado com alunos do fundamental 11
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FIGURA 06. Mulan cortando o cabelo

Fonte: 11ng.com/8Pjuk Acesso em 01 de dezembro de 2022.

Por esse motivo é que o fato de essa aluna assistir ao filme Mulan e ver a personagem
cortando os cabelos para poder ir para a guerra a atravessou de uma maneira que a fez se
emocionar durante o filme e durante a socializacdo, chegando a comentar durante a aula que
ninguém sabe 0 que ela passa e ninguém sabe o que ela sente e que seu corte de cabelo marcou

uma mudanca na sua vida®.

Quando produzimos conhecimento, argumenta Bell Hooks, nossos discursos
incorporam ndo apenas palavras de luta, mas também de dor - a dor da
opressdo. E ao ouvir nossos discursos, pode-se também ouvir a dor e a emogao
contidas em sua precariedade: a precariedade, ela argumenta, de ainda sermos

excluidas/os de lugares aos quais acabamos de “chegar”, mas dificilmente
podemos “ficar”. (KILOMBA. 2016. p. 59)

A0 passo que a escola deveria ser esse espaco que acolhe as diferengas e as socializa na
busca por respeito e equidade, por vezes ela acaba segregando e ndo sendo democratica ao
ponto de excluir estudantes por variaveis motivos e diferentes preconceitos. Expandindo um
pouco mais a reflexdo, podemos pensar também em autor@s que a partir da sua obra poderiam
colaborar para a construcéo de identidades sejam ela de género, etnias ou classes sociais, por

exemplo, citemos o caso de Carolina Maria de Jesus, escritora negra, favelada e que néo recebe

35 Novamente, é dificil ndo se emocionar ao escrever sobre esse caso
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o devido reconhecimento pela sua produc&o literaria muito pelo fato da sua condicao de género
e étnica.

E preciso democratizar e pluralizar os personagens dos contos, mas também quem 0s
escreve, para que no tocante a esses casos, nossas alunas negras possam crescer sabendo que
existem escritoras negras e compreender porque elas sdo historicamente silenciadas e a quem
interessa esse siléncio. E no bojo dessa producdo de referéncias, os contos de fadas e as
producdes cinematograficas de maneira geral podem contribuir para enxergarmos e nos
identificarmos ou nos distanciarmos com diversos personagens, como no caso citado acima.

Na terceira pergunta fizemos novamente o questionamento sobre a imagem das
princesas Branca de Neve, Cinderela e Aurora (imagem 03) e 0 que chamava a atencdo ao vé-
las. Nesse momento buscamos compreender se as oficinas auxiliaram para um direcionamento
do olhar em relacdo as discussdes realizadas. Notamos nas respostas das professoras uma
propensdo para a fala sobre os esteredtipos de belezas e suas padronizacgdes.

Dentre as afirmacdes destacamos:

“Todas com cabelos lisos e peles claras.” (MOANA)

“Agora eu vejo as caracteristicas, a cor, a magreza, a sexualidade e
também o que acontece na realidade de cada conto.” (BRANCA DE
NEVE)

“O padrdo de beleza que elas representam....” (TIANA)

“O corpo”. (RAPUNZEL)

“A cor da pele sempre clara, a postura, aspectos fisicos sempre
deslumbrante. ”(POCAHONTAS)

“Sdo brancas, aspectos simpaticos, sdo bonitos, bom aspecto
(MALEVOLA)

2

Branca de Neve no primeiro questionario sobre o que chamou sua aten¢do nas princesas
relatou sobre “a roupa, a simplicidade e a meiguice de Branca de Neve” porém, apds as
oficinas conseguiu perceber elementos mais elaborados e criticos sobre as imagens, chegando
a comentar que: “agora vé as caracteristicas”’. Dando um tom a sua resposta como se sentisse
cega ou sem enxergar essas particularidades durante todos os anos. Acontece que essas
caracteristicas estdo ha bastante tempo nesses contos, porém fomos educados e condicionados
a ndo as reparar, a ndo prestarmos atencdo nas auséncias de personagens de diversas culturas,
etnias e géneros ou em comportamento que reforcam ideologias machistas e miséginas, como
o fato de mulheres costumeiramente fazerem o trabalho doméstico.

Ja a participante Malévola, quando questionada pela primeira vez, se atentou para a
simplicidade e a elegancia presente nas princesas, mas, nesse momento, conseguiu manifestar

atencdo para a presenca da pele branca presente nas trés princesas. Enquanto isso, Pocahontas
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apontou no primeiro questiondrio as vestimentas, postura e delicadeza das princesas, contudo
no segundo questiondrio ja se sensibilizou a ponderar sobre os aspectos fisicos e de pele, mas
ambas conseguiram compreender como o fato da falta de princesas e principes negros € um
problema, quando condicionado a relacéo entre o branco ao bonito e limpo e o preto ao feio e

sujo.

Em consequéncia, o modelo de beleza branca pode estar se tornando
desejavel. As criangas ndo-brancas passam a admirar e desejar para si esta
estética, a exemplo do que diz a pequena. Denise (negra): “E, eu disse para
minha professora que eu nao queria ser preta, eu queria ser com a Angélica.
Ela é bonita. (CAVALLEIRO. 2000, p. 65)

Temos consciéncia da subjetividade da nossa pergunta. Quando perguntamos o que
chama a atencdo durante o olhar das imagens, varias possibilidades podem ser apontadas e
observadas, e nesse momento ndo existem respostas certas ou erradas, o que estamos fazendo
€ optar por usar a mesma pergunta para que pudéssemos notar se algumas professoras fariam
essa associacdo entre as princesas e estere6tipos de beleza, tomando assim posi¢cBes mais
criticas sem serem impelidas pela pergunta a fazer essa relacdo. Além do mais, faz necessario
explicar que o fato de ndo responderem nesse momento sobre assuntos relacionados as oficinas
ndo faz da resposta mais ou menos critica

Durante nossas oficinas apresentamos duas imagens (figura 07) e a partir delas
indagavamos nossas participantes sobre um aspecto aparentemente simples. Qual desses
personagens apresentados tinham namorad@s. O objetivo era fazer com que elas refletissem
sobre de que modo o entendido como belo é muitas vezes condicionado a situagdes amorosas
mais favoraveis do que os outros personagens ndo compreendidos como belos. Geralmente ha
uma associagao perigosa entre 0 eros e 0 estético. Para isso usamos como exemplo personagens

do filme a Bela e a Fera.



89

FIGURA 07 Fifi e a Guarda Roupa acima e Lumiere, Horloge e Lefou.

U]

Fonte: I1ng.com/flpyB -l1ng.com/VtrVW - I1ng.com/WxfHA - Ilng.com/biAlZ -
I1ng.com/plL4n Acesso em 01 de junho de 2022

Durante a apresentacdo, questionamos quais dos personagens acima tinham pares
romanticos nos filmes. Como apenas uma professora na oficina ja tinha assistido ao filme A
Bela e a Fera ficou mais dindmica a reflexdo. A resposta correta € que o candelabro Lumiere
tem um affair com a espanadora Fifi.

Mas por que fazemos esse questionamento? Para podermos problematizar que néo é por
acaso que o casal romantico € magro, apontando para um direcionamento ideoldgico perigoso
que relaciona corpos magros a relacionamentos, marginalizando os mais gordinhos e ndo dando
a eles (muitas vezes) o direito de se relacionarem nos contos, cabendo a eles papéis secundarios

de consolar, ajudar ou arrumar/cuidar dos personagens apaixonados.
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Assim, muitos desses contos contribuem para a manutencdo da ideologia de ideais de
beleza estereotipados, sobretudo quando correlacionam essa beleza com a felicidade de um
relacionamento e aceitacdo social. Logo, Fifi e Lumiere tem o direito a essa aceitacéo, diferente
da Guarda-Roupa, Horloge e Lefou, assim como Ariel merece o principe e Ursula apenas a
inveja e a ganancia, da mesma forma como Cinderela merece ir a festa, enquanto a fada
madrinha apenas providenciar suas roupas a parir de magia e assim como Branca de Neve
merece 0 principe enquanto os andes ndo merecem princesas.

Fizemos também o mesmo exercicio, solicitando que analisassem os principes Florian,
Encantado e Philip, (Figura 04) e o que os chamava a atengdo ao vé-los. Dentre as falas
realgamos:

“Na mesma forma das princesas, todos elegantes”. (MOANA)
“O padrdo de beleza, todos os principes tem a pele branca, cabelos lisos e
sdo magros. Todas as princesas sdo salvas e beijadas por eles”. (BRANCA

DE NEVE)
“seus trajes tipicos de principes de contos de fadas, com capas e outros

apetrechos que simboliza a realeza masculina nos contos de fada”
(SERENA)
“Aparéncia fisica (sempre pele clara)”.(POCAHONTAS)

Fazendo o exercicio de comparacdo, Jasmini no primeiro momento apontou que as
roupas da época a chamaram a atencdo. Posteriormente indagada novamente respondeu de
maneira bem parecida. Moana comenta que as princesas sao salvas e beijadas por eles
(principes). Durante as oficinas fora apresentada uma atividade por nds desenvolvida com
estudantes do quinto ano. Onde eles sdo submetidos a uma parte dessas discussdes que
realizamos até aqui e ao final sdo questionados se é correto a princesa ser beijada enquanto

dorme. E produzido um cartaz e colado na entrada da sala.
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FIGURA 08. Producéo dos Estudantes do Quinto ano
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Nessa atividade, além de discutirmos os contos de maneira geral, usamos essas historias
como fio condutor para dialogarmos um pouco sobre as formas de assédio sexual, como
identifica-las e quais canais buscar para ajudar quem esta nessa situacdo. Além disso, foi
produzido em conjunto com os alunos um gréfico de coluna para indicar as suas respostas e a
partir dele conseguirem compreender como é construido esse time de grafico. Chama a atencéo
a maturidade das respostas de alguns estudantes ao afirmarem que o principe esta se
“aproveitando” da princesa ou que essa atitude deveria ser compreendida como crime.

Dando continuidade a andlise das perguntas. Questionamos nossas professoras sobre:
quais aspectos, além da histéria, poderiam ser observados ou levados em consideracdo, durante
a escolha de filmes de contos de fadas para trabalhar com criangas durante as aulas? Dentre as

respostas frisamos:

“As caracteristicas fisica e psicologica”. (SIMBA)
“A representatividade de determinados personagens nos contos.’
(RAPUNZEL)

>

Simba e Rapunzel ponderaram sobre a importancia de estarmos atentos tanto a
representatividade (como ja exposto nesse trabalho) como também as caracteristicas fisicas.
Quem sdo os personagens e porque usa-los. Pensando os contos, no seu uso como ferramenta
pedagogica e como possibilidade para ajudar criancas, podemos usar essas histérias para
provocar debates relacionados a mudangas corporais ou com relagdo a convivéncia com
familiares. A historia de Valente é boa nesse sentido, pois além da mée de Mérida ter se
tornado uma Ursa por conta das escolhas da princesa, mostra como a relacédo afetiva entre

pais e filhos podem ser turbulentas e mesmo assim cheias de amor (ou néo).
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“Valores que sdo abordados...como.: amizade, amor, verdade....”(TIANA)
“Aspectos  afetivos,  socioemocional, responsabilidade social ”.
(POCAHONTAS)

“A determinacgéo dos personagens, bem como o senso de bondade presente
nos personagens principais. Também estimular a criatividade com as
historias de cada conto de fada, além de estimular os alunos a serem
criticos da propria historia.” (SERENA)

Tiana, Pocahontas e Serena apontaram para aspectos afetivos e sociais presentes nos
conflitos dos contos que podem ser internalizados e discutidos por professores e alunos
durante o processo de ensino aprendizagem, mas também tém a sensibilidade de fazerem
referéncia a valores que 0s personagens principais tém e que precisam ser valorizados e
estimulados. Um desses valores a serem citados sdo 0os comportamentos que podem ser
entendidos como éticos ou ndo. O momento em que a heroina se depara com uma situagéao
que é mais facil, porém ndo € a correta, optando pela mais dificil, porém ética. Temos o
exemplo dos trés porquinhos, onde o porquinho mais velho da casa de tijolos poderia
simplesmente ndo abrir a porta para seus irméos que ndo se dedicaram a construir uma casa
segura como ele, mas mesmo assim abriu e enfrentou o lobo mal como um lider.

O préximo questionamento respondido por nossas participantes foi a opinido sobre
reproducdo de filmes nas escolas sem o acompanhamento de uma atividade ao final de sua
exibicdo. Essa € mais uma pergunta que se repetiu no Q1. Nesse momento buscamos fazé-los
refletirem sobre a gama de possibilidades que os filmes podem colaborar na formacdo do

educando. Destacamos inicialmente as falas:

Fiona: “A4 reproducdo de filme sem atividade no final tem suas
contribui¢des, como animacdo e descontracdo”.

Zangado: “Sem a atividade no final tem como objetivo a diversdo e
descontracdo”.

Branca de Neve: “Ndo hd necessidade de sempre se fazer uma atividade. O
filme tem que ser prazeroso, como uma experiéncia cultural.”

Rapunzel: “E importante proporcionar o filme sem a cobran¢a de
atividades, mas é importante também discutir de forma critica com os
alunos determinadas situagdes presentes nos filmes”.

Mérida: “Depois da oficina compreendi que se deve oportunizar aos alunos
assistir filmes por prazer, porém sempre planejado, organizado”.

Apontamos algumas falas que convergem com o que fora apresentado nas oficinas.
Inicialmente Fiona tinha respondido que julgava essa acdo0 como ‘“‘desnecessario e
desmotivado pois se torna algo so pra diversdo e ndo pra despertar aprendizado”,

posteriormente compreendeu esse momento como de animagdo e descontracdo. A julgar
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pelas falas podemos fazer a inferéncia que houve uma mudanga na forma como ela vé o uso
de filmes na sala de aula.

Enquanto isso, Zangado, que afirmava que “na escola, tudo tem que ser muito
sistematizado porque se ndo o aluno néo valoriza.”, ap6s as oficinas conseguiu compreender
que os filmes também podem colaborar e serem usados para a descontragdo e diversdo. O
estudo por si s6 as vezes é desgastante e cansativo, por isso, a importancia do ludico e da
reproducéo filmica para tornar o processo de ensino e aprendizagem menos penoso e mais
prazeroso.

Pegando o gancho em dois pontos citados por Mérida e Rapunzel, o planejamento e
a criticidade. O planejamento para exibi¢do de um filme se torna indispensavel, pois é
preciso escolher bem, ter assistido antes de exibi-lo, testar o audio, se em uma sala com o0s
ventiladores ligados os estudantes conseguirdo ouvir bem o som, tendo em vista que a
experiéncia auditiva é importantissima para a compreensdo dos didlogos e a criacdo do
climax do filme.

E preciso ainda observar se a imagem projetada (caso seja em datashow) consegue
dar nitidez para todos os alunos da sala (inclusive os que estdo mais atras), verificar em qual
parede ou quadro seréa projetada essa imagem, pois as vezes quadros mal apagados podem
conter manchas que atrapalham a visdo do estudante. Ter dimenséo da duracgéo do filme e se
esse ndo atrapalhara o funcionamento da rotina escolar como o recreio e a merenda e se caso
comprometa esses momentos, quais alternativas serdo buscadas para que os alunos ndo sejam
prejudicados. Essas medidas buscam minimizar os problemas que advém de exibi¢des de
filmes “de todo jeito3®”.

E falando sobre isso, aqui explicitamos nossa posicdo sobre uma pratica que é
recorrente nas escolas e que pode colaborar para que 0s estudantes percam o interesse nos
filmes que ¢ a reproducdo dos mesmos como “matagdo de aula”. Por vezes vemos filmes e
documentérios sendo exibidos a jovens, porque determinado professor faltou, porque choveu
e foram poucos alunos, ou porque eles estdo ociosos. Muitas vezes, sendo escolhidos as
pressas e sem 0s devidos cuidados supracitados. Em relato durante a disciplina de literatura
e cinema alguns alunos comentaram que sé na escola a turma dele ja assistiu ao filme Maos
talentosas quatro vezes, e quando indagados sobre a repeticdo, os alunos comentaram que a
resposta é: vao assistir novamente porque o filme € bom. Por melhor que seja o filme nédo se

pode reproduzi-lo repetidas vezes dessa maneira para os estudantes. Outro problema é termos

% O uso da expressdo informal é necessaria nesse momento, tendo em vista ndo encontrar um termo formal que
contemple essa reflexdo.
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filmes que por vezes sdo abortados e interrompidos no meio, sem a conclusdo porque precisa-
se dar conta de outras agendas da escola.

Quanto a criticidade, ¢ de suma importancia que a partir dos filmes consigamos
proporcionar aos estudantes esse olhar mais critico sobre diferentes realidades e sobre
realidades semelhantes as que vivem. A animacdo Shrek é um bom exemplo para trabalhar
e dialogar sobre o papel dos contos de fadas e como esses tém influéncia na forma como
vivenciamos nosso mundo. O romance entre o Burro e a Dragoa se apresenta como
possibilidade para apresentar como os diferentes podem se amar e se relacionar. Essas
leituras criticas dos filmes, somadas ao movimento de associar o que € vivido no filme com
0 que é vivido no mundo sdo necessarias, pois é preciso encontrar relagdo entre o que se Ié
e 0 que vem ocorrendo no pais, cidade ou bairro (FREIRE, 2016).

A penaltima pergunta foi ao fim dessas oficinas: o que vocé entende por ideologia?
Usamos novamente a mesma pergunta para compararmos as respostas € vermos 0 que
conseguiu ser consolidado. Antes de analisarmos, lembramos que temos consciéncia da
guantidade de definicGes de ideologia, sendo elas politicas, filosoficas e historicas e que varios
autores contribuiram para o entendimento do termo e que em nenhum momento queremos dizer
que determinado autor esta certo ou errado, mas que optamos por uma linha de pensamento
para balizar esse trabalho Essa nossa fala € corroborada por Zangado que afirma ser “algo que
possui diferentes significados”, por Malévola reforgando “que tem varios significados, mas
pode ser critica” e por Branca de Neve ao dizer “que tem muitas definicdes que as ideias se
relacionam com a politica, estrutura de poder.”

Diante das falas colhidas, a que mais se aproxima da nossa compreensdo sobre
ideologia nesse trabalho é a de Rapunzel quando afirma que “ndo existe uma Unica definicao.
Varios autores apresentam um conceito sobre ideologia. A ideologia tem por finalidade
naturalizar determinadas situagdes, para que estas sejam consideradas na sociedade como
aceitaveis e normais.” Trabalhamos o termo ideologia nessa pesquisa como ideias que
mediadas de maneira historica, politicas e social contribuem para a construcéo de sociedades,
em especial a compreensdo que funcionam como cimento social para alicergar praticas
sociais, dentre elas algumas preconceituosas que buscam a manutencdo da opressédo de
determinadas camadas e povos da sociedade.

Por outro lado, durante as respostas, a definicdo de ideologia ainda esteve associada

a um sistema de ideias, como vimos nas falas de:

“Conjunto de ideias, e pensamentos diferentes”. (MOANA)
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“Entendi que sdo as diversidades de ideias presentes na sociedade. Cada
grupo tem suas ideias, suas ideologias e que cada individuo e pertencente
a sua propria ideologia” (SERENA)

“Falando de forma simples é a maneira de compreender o mundo,as ideias
que sdo responsdveis por nossas agoes.”’(MERIDA)

(grifo nosso)

Por fim, perguntamos a elas se a participacdo nas oficinas havia contribuido para sua
formacao e obtivemos a unanimidade de doze respostas sim. Como complemento solicitamos
que justificassem suas respostas. A partir das respostas conseguimos compreender que esse
momento ndo foi prazeroso e enriquecedor apenas para nés que mediamos as oficinas, mas
também para elas, principalmente pela troca de aprendizagens e sobretudo por compreender
como cada uma visualizou e foi atravessada de maneira diferente pelas oficinas. Iniciaremos

por Jasmini e Tiana relatando que:

Nunca tinha pensado de forma critica em relagdo os desenhos de princesas,
e as personagens mas serem gordas, as de cores escuras serem
empregadas, foi um grande leque de conhecimento, principalmente de
realizar a atividade sem pedir um trabalho escrito, instigar de forma
pacifica o querer de assistir de interesse proprio. (JASMINI)

As oficinas me fizeram observar alguns pontos que até entdo ndo tinha
despertado pra observar... como por exemplo.... Que para representar as
coisas ruins no contos de fadas... 0s personagens sdo geralmente pessoas
gordas, feias, velhas... e outros detalhes... enfim observei com mais
atencdo... (TIANA)

Ambas se atentaram para a criacdo dos esteredtipos, sobretudo para o local onde cada
género, corpo e etnia € minuciosamente direcionado nesses filmes. Reforcamos novamente
gue hoje temos muitas animacgfes que buscam romper com esses preceitos e preconceitos,
mas alguns contos tradicionais ainda estdo carregados dessa carga ideoldgica e que é
importante que os professores tenham consciéncia disso.

Branca de Neve comenta que:

A partir de agora eu vejo os contos de fadas com um novo olhar. Antes de
tudo vou analisar bem, antes de trazer para a sala de aula, pois muitas
causam traumas nas criangas, muitas vezes ndo conhecemos a realidades
deles.
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De fato, algumas produ¢fes podem ser um tanto traumaticas para as criangas, em
especial as mais pequenas, por isso é de suma importancia consultarmos a classificagdo
indicativa para que ndo corramos o risco de estarmos reproduzindo filmes para faixas etarias
ndo condizentes. N&o se deve exibir, por exemplo, A paixao de Cristo de Mel Gibson que
tem censura minima de 14 anos para estudantes do quinto ano.

Enquanto isso, Simba expde que as formagdes contribuiram “demais. Fez perceber
coisas que nunca havia despertado. Oficinas riquissimas de informacdes.” Paralelo a essa
fala, temos Pocahontas que afirmou que “sim, terei um novo olhar para realizar as analises
de filmes, buscando compreender cada aspecto ideoldgico.”

De forma mais elaborada Rapunzel comenta que “A discussdo sobre ideologia
proporcionou uma visdo critica sobre os contos de fadas, bem como compreender a
importdncia dos filmes, como forma também de pluralizar o conhecimento.”

Encerradas essas discussdes e feita a apresentacdo e andlise das repostas do Q2,
seguiremos com nossas consideracGes finais buscando apontar e refletir sobre os pontos
positivos e negativos dessa pesquisa e como essa teve relevancia para aqueles que a

escrevem.
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CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho realizado durante essa pesquisa permitiu compreender a percepcdo de
professores do Ensino Fundamental | de trés escolas do municipio de Barbalha-CE sobre
ideologia, cinema e sua relagdo com o trabalho docente, tanto as potencialidades, como as
fragilidades do uso do cinema como ferramenta pedagdgica.

Conseguimos notar a auséncia de materiais adequados para a exibicao dos filmes e como
essa lacuna impacta diretamente no trabalho docente, prejudicando os professores a
proporcionarem uma melhor fruicdo estética aos estudantes. Ao fim dessa pesquisa, reforcamos
nosso entendimento e defesa de que as escolas (sem excecdes) necessitam de televisores com
acesso a internet (smart tvs), caixas de som, datashows e notebook. N&o ter esses equipamentos
é ferir direitos dos alunos ao acesso a uma educacao de qualidade. E ainda mencionamos que a
auséncia desses materiais por muitas vezes encoraja professores a adquirirem esses
equipamentos para melhorarem suas aulas, acdo essa que nao deve ser estimulada, pois por
melhores que sejam as intencbes desses docentes, tais atitudes de fazer o papel do estado
desresponsabilizam o servigo publico de providenciar tais equipamentos que S&0 necessarios
para o fazer pedagogico diério.

Somado a auséncia de materiais, vemos como a ndo sistematizacdo de formacoes
proposta pelas SMEs para tratar de assuntos relacionados a literatura e cinema e suas nuances
prejudicam os professores em compreender esse campo de conhecimento como um espago
diverso, plural e contestado. Defendemos que para a implementacdo de préaticas que garantam
o efetivo uso do cinema na educacéo deve haver oficinas e formagdes com professores buscando
garantir que os orientem desde a montar um datashow, saber onde encontram-se os filmes
(plataformas ou servicos de streanings) e posteriormente como escolhé-los e discuti-los. Tendo
em vista a compreensdo dos aspectos ideoldgicos presentes nessas histérias.

Ainda sobre a formacdo continuada, ela € necessaria para que possamos estar
propiciando subsidios tedricos para nossos professores que muitas vezes ainda ndo tiveram
acesso a uma discussdo sistematizada dos conteddos ideoldgicos que sdo postos em nossa
sociedade como o racismo, homofobia e machismo, por exemplo, e que permeiam diretamente
nossas escolas. Esses debates sdo pertinentes a educacdo, porque engquanto temos alunos que
desconhecem essas situacgdes, temos tantos outros que 0s experimentam violentamente durante

0 seu cotidiano escolar e social.
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Observa-se que a educacdo atualmente ainda € marcada por influéncias do ensino
tradicional, afirmacdo essa evidenciada mediante o autoritarismo e a cobranga exacerbada por
avaliacOes e resultados, somados a um curriculo esquartejado que distancia componentes
curriculares dificultando um dialogo inter/pluri/transdisciplinar contribuindo de maneira
significativa para dificultar a efetivacdo de um ensino de qualidade.

E importante pensarmos que o trabalho com a desconstrugdo de algumas ideologias
como racismo, xenofobia, homofobia, aliados a estereotipacdes de beleza e felicidade contribui
para iniciar um processo de superacao de preconceitos e de discriminacdo presentes na relacao
entre professores x alun@s, professores x professores e alun@s x alun@s.

Consideramos que nossa problematica foi respondida, tendo em vista que conseguimos
visualizar como os professores das escolas apontadas trabalham (ou ndo) com conto de fadas
adaptados ao cinema, porém, mesmo conseguindo responder a esse questionamento, temos
consciéncia que essa pesquisa ndo da conta de solucionar muitas das inquietacdes provocadas
por ela mesma durante sua escrita, e culmina por gerar mais alguns problemas como: Seria
possivel criar uma cultura cinematografica dentro das escolas? Quantas mais escolas nesse
municipio ndo dispdem de equipamentos eletrénicos para a exibicdo de filmes? Sera que as
professoras conseguiram efetivar na pratica as discussdes realizadas durante as oficinas? Os
estudantes dessas professoras estdo conseguindo obter (indiretamente) proveito dessas oficinas?
As professoras, agora, (teoricamente) sabedoras da relevancia do cinema, tem reivindicando
melhores condi¢fes para a exibicdo de filmes?

Conseguimos amadurecer durante o processo dessa pesquisa que o trabalho de
compreensdo, apropriacdo, discussdo e sistematizacdo (ndo necessariamente nessa ordem) das
ideologias e de suas intersec¢des com o fazer docente e o cinema colabora de maneira relevante
para a constru¢do da consciéncia critica dos professores e alun@s. Por vezes enquanto
professores e imersos nas atividades diarias ndo damos conta de compreender que a escola,
embora sendo um espaco para a aquisicdo de aspecto formais de ensino, também deve se
consolidar como um espaco para o desenvolvimento da criticidade dos estudantes e professores,
criticidade essa que deve ser construida em comunhdo e ndo apenas de maneira unilateral. O
professor ndo deve ser apenas um aplicador de conhecimento.

Aproveitamos esse espago para nos solidarizarmos com os professores desse municipio,
em especial os que dedicaram um pouco do seu tempo para participarem dessa pesquisa.

Reforcamos que embora interpretando suas respostas, em nenhum momento nos

julgamos superiores a vocés, pelo contrario, buscamos diariamente um dialogo que fosse
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horizontal e ndo vertical, que conversdssemos de professores para professores e ndo de
pesquisador para objetos da pesquisa.

Reforcamos ainda que esse trabalho assim como a educacao ndo € neutro politicamente
e também ndo tem o intuito de ser. Para combatermos as ideologias dominantes e que oprimem
determinados povos da nossa sociedade precisamos nos posicionarmos durante a nossa escrita
de forma veemente contraria a qualquer discurso ou pratica que pregue 0dio e massacre a
determinados povos. E reiteremos que discurso de 6dio, ndo € opinido! E que devemos estar
atentos para que estes ndo sejam camuflados ou maquiados mediante ideologias na busca de
serem socialmente aceitos.

Compreendemos também, em nossas formacbes que é possivel abrir espacos de
reflexdes a partir dos contos, desde que sejam problematizados e discutidos seus pontos
positivos e negativos. E que € a partir da formacdo continuada que poderemos dar condicdes
para que nossos professores que estdo no chdo da escola reflitam sua préatica e superarem o
discurso ideoldgico presente nos contos de fadas e em outros aspectos da vida em sociedade.

Mais uma vez, ndo queremos aqui por fim ou extinguir qualquer conto ou histéria, ndo
¢ essa nossa intencdo. Queremos sim que essas histdrias sejam colocadas em contextos
adequados para que possam ser entendidas dentro dos seus espagos historicos, politicos,
psicolégicos e sociais. Afinal, como exposto durante o trabalho, os contos de fadas séo
construidos e fundamentados com diversas ideologias que precisam ser contextualizadas,
problematizadas e combatidas.

Sabemos que essas reflexdes e propostas aqui sugeridas sdo embrides de uma mudanca
na educacdo que se aproxima mais lentamente do que nossa sociedade necessita, porém mais
rapida do que em outros periodos historicos, dito isso, parafraseamos a fada madrinha no filme
da Cinderela “Até mesmos os milagres levam um pouco de tempo para acontecer”,

permanecamos em vigilia e lutando. Dias menos obscuros héo de vir.

%)eddw Listevia @/ufma%@/é Umna /mfiw e ddlﬂ//é@’lf/ culrea, quent

71{[6@/6 7((6 conle culre. ..
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APENDICE
Questionério Inicial - Q1

Questionario 01

NOME FICITICIO DATA

1. Qual sua formacao? Graduacao e especializacao.

2. Qual seu vinculo empregaticio? Efetivo ou temporario/substituto

3. Ha quantos anos atua como professor@? E quantos anos atua nessa escola?

4. Qual seu conto de fadas preferido? Justifique

5. Vocé ja assistiu algum filme no cinema? Se sim, quais? Se néo, tente relatar os
motivos.

6. Vocé costuma utilizar filmes durante suas aulas? Se sim, quais vocé se recorda de
ter utilizados? E quais atividades realizou?

7. Ja chegou a usar filmes de contos de fadas? Se sim quais? Qual era o objetivo?

8. Qual sua opini&do sobre o uso de filmes na escola?

9. Qual sua opiniao sobre reproducao de filmes nas escolas sem 0 acompanhamento
de uma atividade ao final de sua exibicao?

10. Sugira trés filmes (independente do género) para serem reproduzidos em turmas
do fundamental 1 (se preferir pode descrever a turma). Ex: Branca de Neve para a
turma do 2° ano.

11. Quais princesas/principes de filmes de contos de fadas chamam mais sua
atencao?

12. Analisando as trés Princesas abaixo (Branca de Neve, Cinderela e Aurora) o que

te chama a atencéo ao vé-las?
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13. Analisando os trés principes abaixo (Florian, Encantado e Philip), o que te chama

a atencao aos vé-los.

14. O que vocé entende por ideologia?
15. Como (TV ou datashow) e onde (sala de aula, sala de video, patio) vocé reproduz

os filmes com sua turma?



106

Questionéario Final — Q2
NOME FICITICIO DATA

1. Quais aspectos ideoldgicos dos Contos de fadas discutidos na formacao mais lhe

surpreendeu ao ser discutido?

2. Ao final dessas oficinas, as princesas/principes favoritas de filmes de contos de
fadas permanecem as mesmas?

3. Analisando as trés Princesas abaixo (Branca de Neve, Cinderela e Aurora) o que

te chama a atencéo ao vé-las?

¥ e

4. Analisando os trés principes abaixo (Florian, Encantado e Philip), o que te chama a

atencao ao vé-los.

5. Quais outros aspectos, além da historia, podem ser observados ou levados em
consideracao, durante a escolha de filmes de Contos de fadas para trabalhar com
criangas durante as aulas?

6. Qual sua opiniao sobre reproducao de filmes nas escolas sem o acompanhamento
de uma atividade ao final de sua exibicao?

7. Ao fim dessas oficinas, 0 que vocé entende por ideologia?

8. A participacao nas oficinas contribuiu para sua formacao?

() Sim () Néo

Justifique:
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ANEXO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Vocé estd sendo convidad@ para participar, como voluntari@, em uma
pesquisa cientifica do Mestrado Profissional em Educacdo da Universidade Regional
do Cariri - URCA. Caso vocé néo queira participar, ndo ha problema algum. Vocé nao
precisa me explicar porque, e ndo havera nenhum tipo de punigcéo por isso. Vocé tem
todo o direito de ndo querer participar do estudo, basta selecionar a opcéo
correspondente no final deste documento.

Para confirmar sua participacdo vocé precisara ler todo este documento e
depois selecionar a opcao correspondente no final dele. Este documento se chama
TCLE (Termo de Consentimento livre e esclarecido). Nele estéo contidas as principais
informacdes sobre o estudo, objetivos, metodologias, riscos e beneficios, dentre

outras informacdes.

Este TCLE se refere ao projeto de pesquisa “IDEOLOGIA, CINEMA E
FORMAGAO DOCENTE: O QUE NAO TE CONTAM SOBRE OS CONTOS DE
FADAS”, cujo objetivo é “Analisar os aspectos ideoldgicos presentes em contos de
fadas adaptados ao cinema, problematizando suas contradicfes de maneira dialética

durante a formacé&o docente continuada.”.

No ato da assinatura aceitando participar da pesquisa, vocé recebera uma
coOpia deste documento, além do mais, vocé também podera solicitar aos
pesquisadores do estudo uma versao deste documento a qualquer momento por um

dos e-mails registrados no final deste termo.

A pesquisa serd realizada inicialmente por meio de Oficinas e dois
guestionarios, sendo um aplicado no inicio da pesquisa e outro ao final, ambos serao
impressos e constituido por vinte perguntas. Estima-se que vocé precisara de
aproximadamente uma hora para responde-las. A precisdo de suas respostas é
determinante para a qualidade da pesquisa.

O questionario 01 (Q1) estara disponivel para ser respondido entre os dias 01
a 07 de maio e o questionario 02 (Q2) entre os dias 25 e 30 de junho de 2022. Para
além dos questionarios, também serdo levados em conta durante essa pesquisa as

falas dos participantes tal como suas produc¢des durante as oficinas.
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A oficinas terdo momentos sincronos e assincronos. Acontecendo nas tergas e
quintas a partir das 19 horas durante o0 més de junho de 2022. Sendo a primeira
prevista para 07/06/2022 e a ultima 30/06/2022. Segue uma pequena “sinopse” das
oficinas. Oficina 1. Sincrona. Explicacéo do projeto e oficinas; preenchimento do TCLE
e resolucdo do Q1; além de roda de conversa para junto com 0s participantes
definirmos nossas futuras a¢gdes na busca da construcado de conhecimento; Oficinas
02 e 03. Sincronas. Realizacdo de um trabalho expositivo e dialogado apresentando
de forma geral os principios da ideologia, Contos de Fadas e seus impactos na
literatura infantil e no fazer pedagdgico diario. Oficina 04 e 05. Assincrona. Assistirem
ao filme “Mulan” e “Pequena Sereia”. Oficina 06. Sincrona. Atividade em grupo sobre
os filmes assistidos. Oficina 07 e 08. Assincrona. Realizacdo da atividade dos
participantes em suas salas de aulas com os alunos. Oficina 09 Sincrona.
Socializacdo das nossas experiéncias em uma roda de conversa sobre 0s assuntos
que permearam as aulas e quais foram o0s pontos sensiveis tocados pelos alunos
Oficina 10. Sincrona. Avaliacao das oficinas de forma dialogada e resolucéo do Q2.

Cabe ressaltar que vocé nao sera remunerado, visto que sua participacao nesta
pesquisa € de carater voluntario. Caso decida desistir da pesquisa vocé podera
interromper o questionario e sair do estudo a qualquer momento, sem nenhuma
restricdo ou punicao.

Informamos que os riscos dessa pesquisa sd0 minimos, mas por se tratar
inicialmente de um questionario tentaremos assegurar a lisura do processo,
garantindo que as identidades dos participantes sejam preservadas, para isso, cada
participante recebera aleatoriamente um nome ficticio de personagem de literatura
infantil antes do inicio da primeira oficina para que possa responder o questionario de
maneira segura. Usaremos esse procedimento, pois como submeteremos o0s
participantes a dois questionarios, um inicial e um final, poderemos analisar e
comparar as suas respostas ao final do processo durante o periodo de analise dos
dados. Essa tentativa busca evitar os riscos de sua exposicdo como pessoa fisica,
estresse, vergonha ou algum tipo de constrangimento. Ja nas oficinas, tentaremos
estabelecer uma relacdo de dialogo bem franco e solidario, com um debate
democratico e horizontal, a fim de evitar problemas como cansaco, vergonha e medo.

Nessa pesquisa usaremos de questionarios para colher boa parte do material.
Assim, para assegurar a lisura do processo, e garantir que as identidades dos

participantes sejam preservadas, cada participante recebera aleatoriamente um nome
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ficticio de personagem de literatura infantil antes do inicio da primeira oficina para que
possa responder o questionario de maneira segura. Usaremos esse procedimento,
pois como submeteremos os participantes a dois questionarios, um inicial e um final,
poderemos analisar e comparar as suas respostas ao final do processo durante o
periodo de andlise dos dados. Essa tentativa busca evitar os riscos de sua exposi¢ao
como pessoa fisica, estresse, vergonha ou algum tipo de constrangimento. J& nas
oficinas, tentaremos estabelecer uma relacéo de didlogo bem franco e solidario, com
um debate democratico e horizontal, a fim de evitar problemas como cansaco,
vergonha e medo.

Salientamos que os beneficios dessa pesquisa sdo: garantir formacéo
continuada aos professores; fazer com que os professores reflitam sobre os aspectos
ideoldgicos nos contos de fadas; capacitar professores com relacao ao uso de filmes
como ferramenta pedagdgica e construir uma série de episédios analisando alguns
contos de fadas para que sejam disponibilizados no youtube. Ao final da pesquisa os
participantes receberdao um certificado de 60 horas emitido em parceria pela secretaria
de Educacédo de Barbalha e o Programa de Mestrado Profissional em Educacéo da
URCA.

Os pesquisadores garantem e se comprometem com 0O sigilo e a
confidencialidade de todas as informacgdes fornecidas por vocé para este estudo. Da
mesma forma, o tratamento dos dados coletados seguird as determinacdes da Leli
Geral de Protecéo de Dados (LGPD — Lei 13.709/18).

E garantido a vocé o direito a ressarcimento em caso de despesas
comprovadamente relacionadas a sua participacdo no estudo, bem como ao direito a
indenizacdo em caso de danos nos termos da lei.

Esta pesquisa foi aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da
Universidade Regional do Cariri - URCA. Caso persistam duvidas sobre o estudo, ou
em caso de dendncias e/ou sugestdes o Comité de Etica esta disponivel para atender
vocé no endereco: Rua Cel. Antdnio Luiz, 1161 — Pimenta — Crato-CE — CEP.: 63.100-
000, Fone (88) 312.1212 ramal 2424 — E-Mail: cep@urca.br. Para contatar o
pesquisador Responsavel por essa pesquisa, Vocé podera encaminhar um e-mail,
ligar ou mandar mensagem pelo WhatsApp para eles a qualquer momento: Pedro

Weslei de Oliveira Silva, (88) 99664-0444 e e-mail wesleipedagogia@gmail.com.


mailto:cep@urca.br
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CONSENTIMENTO DE PARTICIPACAO

Eu, concordo em participar voluntariamente do presente estudo como
participante. O pesquisador me informou sobre tudo o que vai acontecer na pesquisa,
0 que terei que fazer, inclusive sobre 0s possiveis riscos e beneficios envolvidos na
minha participagdo. O pesquisador me garantiu que eu poderei sair da pesquisa a
qualquer momento, sem dar nenhuma explicacédo, e que esta decisdo ndo me trara
nenhum tipo de penalidade ou interrupcdo de meu tratamento.

Fui informado também que terei uma copia do TCLE, tanto fisica como em PDF e que
posso solicitar uma versdo dele via e-mail para os pesquisadores a qualquer

momento.

ACEITO PARTICIPAR ()

, / / 2022

NAO ACEITO PARTICIPAR ( )

, / / 2022







