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A arte de narrar promove encontros, e é gragas a esta
belissima arte milenar que hoje estamos todxs juntxs
aqui paramais um feliz encontro.

Foi mediado pelo interesse na literatura, seja ela ora ou
escrita, que nos encontramos e NOS reencontramos.

Um encontro de partilhas, aprendizagens, vivéncias e
experiéncias, em que cada um de nés podemos nos
relacionar com as narrativas.

Estou muito feliz com nossos encontros! E tudo que
vivemos, compartilhamos, estudamos, experienciamos,
s0 foi possivel pelo envolvimento e amor a esta temética
tdo essenciad, que nos humaniza, porém téo
negligenciada nos espacos educacionais.

Desgjo que possa haver cada vez mais aprendizagem,
desenvolvimento e encontros mediados pela arte de
narrar.

Eu diria:

Tempo, histérias e café: a arte de unir as pessoas.



RESUMO

No ambito da escola, do ponto de vista pedagdgico, € importante destacar que se faz
necessario superar a forma tradicionalmente trabalhada com a literatura em sala de aula, em
gJue amesma nao passa de “pretexto” para o estudo da lingua portuguesa e/ou “interpretacao”
textual. Tais préticas acabam por deixar de lado as possibilidades estéticas, culturais e
emancipatérias com as quais a literatura se apresenta ao conjunto da humanidade. Nesse
sentido, as narrativas apresentam uma atribuicdo superior, as quais proporcionam fruicéo e
experiéncias que alargam as vivéncias das criancas. Contar histérias € uma arte milenar, que
representa uma necessidade humana. Por isso, as narrativas se apresentam como uma
demanda do ser humano de entender a realidade, a vida e a s mesmo, dando significado e
ressignificado a0 mundo — nos contextualizam. Através da literatura a crianca tem acesso ao
mundo, por meio das possibilidades de se apropriar dos objetos da cultura e da historia
humana, bem como de recriar a readlidade. Entende-se, portanto que o uso das historias
enriquece e garante as meninas e meninos a possibilidade de adquirir uma forma de se
expressar, de reelaborar seus conflitos, de se reconhecer e de se colocar no mundo de forma
social, histérica e cultural. Levando em considerac&o as discusses ora levantadas, podemos
defender a proposta de trabalho com a arte de contar histéria para a educacdo das criangas,
tendo como perspectiva de colaborar com a aprendizagem o e desenvolvimento das mesmas.
Deste modo, o presente trabalho versa sobre a relevancia de se trabalhar com a arte de contar
histérias como prética pedagogica na educacdo infantil. Assim, o presente trabalho
desenvolveu uma pesquisa de abordagem qualitativa, em qual buscou realizar uma acéo que
contribuisse, através do desenvolvimento de uma intervencao tedrico-pratica, com a formacado
dos(as) educadores(as). Trata-se, portanto, de uma pesguisa participante e teve como objetivo
elaborar uma proposta formativa junto as educadoras, visando valorizar a arte de contar de
histérias como ferramenta pedagdgica para o trabalho com a literatura infantil. Para melhor
organizacdo o trabalho foi dividido em trés capitulos, o primeiro trata sobre a literatura
enquanto arte e as contribuicdes do trabalho com as narrativas para 0 desenvolvimento
infantil; o segundo e o terceiro capitul os correspondem a pesquisa de campo, relatos e andlises
dos dados que emergiram do contato direto com os sujeitos da pesquisa.

Palavr as-chaves; Literaturainfantil; Arte de contar historia; Desenvolvimento infantil .



ABSTRACT

Within the scope of the school, from the pedagogical point of view, it isimportant to highlight
that it is necessary to overcome the way traditionally worked with literature in the classroom,
where it is nothing more than a “pretext” for the study of Portuguese and / or English. "textual
interpretation. Such practices leave aside the aesthetic, cultural and emancipatory possibilities
with which literature presents itself to the whole of humanity. In this sense, the narratives
have a superior attribution, which provide enjoyment and experiences that extend the
experiences of children. Storytelling is an ancient art that represents a human need. Therefore,
narratives present themselves as a demand of the human being to understand reality, life and
oneself, giving meaning and resignification to the world - they contextualize us. Through
literature the child has access to the world, through the possibilities of appropriating the
objects of culture and human history, as well as recreating reality. Therefore, it is understood
that the use of stories enriches and guarantees girls and boys the possibility of acquiring away
of expressing themselves, re-elaborating their conflicts, recognizing themselves and placing
themselves in the world in a social, historical and cultural way. Taking into consideration the
discussions raised above, we can defend the proposal of working with the art of storytelling
for the education of children, with the perspective of collaborating with their learning and
development. Thus, the present work deals with the relevance of working with the art of
storytelling as a pedagogica practice in early childhood education. Thus, the present work
developed a research of qualitative approach, in which it sought to perform an action that
contributed, through the development of a theoretical-practical intervention, with the
formation of educators. It is, therefore, a participant research and aimed to elaborate a
formative proposal with the educators, aiming to value the art of storytelling as a pedagogical
tool for the work with the children's literature. For better organization the work was divided
into three chapters, the first one deals with literature as art and the contributions of work with
narratives to child development; The second and third chapters correspond to field research,
reports and analysis of data that emerged from direct contact with the research subjects.

Keywords. Children's Literature; Art of storytelling; Child devel opment.
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| —INTRODUCAO

“Eu vou te contar uma estéria, agora, aten¢ao!
Que comeca aqui ho meio da pama da tua méo
Bem no meio tem uma linha ligada ao coracdo
Quem sabia dessa estéria antes mesmo da cancéo?
Da tua méo, da tua méao, da tua méo, da tua mao”.

(Uma Estéria— Paulo Tatit/Zé Tatit — Palavra Cantada)

Levando em consideracdo a metéfora feita pela professora e contadora de historias
Regina Machado (2015) sobre o olhar pela janela de que cada estudioso se debruca, coloco-
me a olhar a paisagem do meu objeto de estudo, com olhar pela janela de
educadora/contadora, que se fortaleceu e se formou também neste processo de pesqguisa.
Pretende observar e compreender para aém da aparéncia, buscando compreender a esséncia.
Trago comigo minhas experiéncias de vida, que durante toda a minha infancia, juventude e
vida adulta foi mediada por narrativas. Histérias contadas por minha avé Helena (materna),
pelo meu primo Anchieta e todos aguel es que fizeram parte da minha vida e colaboraram para
a formacdo do meu repertério de histérias, que compdem minha memdria afetiva. E as
histérias que contei, li e ouvi durante minhatrajetéria pessoal e profissional.

Além de minhas vivéncias e experiéncias pessoais em torno das narrativas, também
tive a oportunidade de trabalhar em dois momentos muito importantes para minha formacéo
pessoal e profissional. Primeiro como professora da Educagdo de Jovens e Adultos (EJA), na
qual ouvi muitas histérias de vida, de pelgja com avida, da luta diaria para manter avida. E
quase todos os dias lia um poema para acolhé-los, o nosso poeta favorito era Patativa do
Assaré, que nos falava ao coracdo, sabia de nossas angustias pessoais e sociais e também nos
divertia. Enchia-nos de esperanca ap nos fazer entender gque éramos nordestinos sim,
nordestinados nunca (poemas de Patativa). Outra prética cotidiana era a leitura/recita de
poesias — realizada por eles(as) e por mim — que ficavam guardadas dentro de uma caixinha
com varios poemas e letras de mlsica, estes momentos sempre suscitava muitas conversas,
pois os(as) educandos(as) sempre lembravam de alguma histéria para contar.

O outro momento foi quando estive atuando na Educacéo Infantil e tive a experiéncia
de desenvolver um trabalho com a literatura na escola, através do projeto “Leitura ao bel-
prazer”, nossa inten¢do com o projeto era despertar nas criangas o desejo e o prazer da leitura,
em que pudessem ler “sem obrigagdes”. Algumas das atividades que desenvolviamos eram de
ler e contar historias para as criangas, e as criancas liam e contavam umas para as outras.
Organizavamos bazares de livros, montdvamos esguetes com as criangas, e sempre eu

pensava em uma histéria para contar. Uma coisa me incomodava muito — ou seria melhor
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perguntar por que o projeto incomodava!? Quase ninguém “entendia” cOMO um projeto
poderiaincentivar aleitura se as criangas ndo precisam fazer alguma atividade (de preferéncia
escrita) apds uma leitura ou de uma narrativa. Depois dos pigqueniques literarios ndo se
solicitava das criancas qualquer producdo. SO conversa, 0 que a muitos pode parecer
“enrolacdo”! Parecia ndo ser possivel a formacdo estética das criangas, a apropriagdo da
cultura

Estas questdes me inquietavam bastante, pois gostava muito do trabalho com a arte
literaria, a arte de narrar, que sb descobri depois enguanto arte milenar. E que inclusive
mediou minhas relagdes familiares, mas eu ndo a reconhecia como o que desenvolvia com as
criangas. Contudo, percebia o encantamento, a felicidade e o envolvimento delas com as
histérias, questionavam, reelaboravam, até que entdo decidi me dedicar a estudar, aprofundar
e compreender melhor sobre as contribui¢cdes do trabalho com a literatura infantil através da
prética de contar histéria, parao desenvolvimento e formag&o das criancas.

No ambito da escola, do ponto de vista pedagdgico, € importante destacar que se faz
necessario superar a forma tradicionalmente trabalhada com a literatura em sala de aula, em
que a mesma ndo passa de “pretexto” (LAJOLO, 1985) pra o estudo da lingua portuguesa
e/ou “interpretagdo” textual, em que se criam apenas condic¢des para que o texto literario sgja
aporte a alfabetizacdo. Tais praticas acabam por deixar de lado as possibilidades estéticas,
culturais e emancipatorias as quais a literatura se apresenta ao conjunto da humanidade. Nesse
sentido, as narrativas apresentam uma atribuicdo superior ao proporcionar fruicdo e
experiéncias que alargam as vivéncias das criancas. Portanto, a funcéo da literatura infantil
estd para além da formagao de leitores, visto que a mesma “assume fungdo estética e
apresenta-se como elemento cultural fundante no processo de emancipacéo do sujeito, pois
além de proporcionar a fruicdo do texto e a necessidade pela leitura, amplia as possibilidades
de experimentacao, enriquecendo as vivéncias infantis” (RIBEIRO, GIROTTO, 2014, p. 30).

A aprendizagem e o desenvolvimento da crianca estdo associados a aquisicéo de
artefatos culturais e cientificos construidos e acumulados historicamente, através da mediagéo
realizada por individuos e processos sociais. Desta feita, a internalizagdo da linguagem
participa ativamente do processo de socidlizagdo do ser humano, da mesma maneira,
dialeticamente, a socializacdo contribui igualmente para o desenvolvimento da linguagem, no
movimento da complexificacdo dos pensamentos, desenvolvimento da meméria, da abstracéo
e da criatividade. “Dominar a lingua materna ¢ pré-requisito para o uso da fala em niveis cada

vez mas desenvolvidos que permitam a crianga expressar com maior clareza seus



12

pensamentos, interesses, seu ser e sua compreensiao do mundo que esta a descobrir” (ARCE,
SILVA, VAROTTO, 2011, p.47).

Entendemos que toda acdo/atividade humana € uma construcéo historica, cultural e
social, em vista disso ndo se nasce “homem”, torna-se, € este tornar-se — a humanizagéo — d&
se por meio de processos de aprendizagem e desenvolvimento®. “Essa premissa aponta o
reconhecimento de que os homens ndo nascem ‘humanos’ e, a0 mesmo tempo, postula a
humanizacdo como produto histérico-social, quer do ponto de vista filogenético ou
ontogenético” (MARTINS, 2014, p.131). Aprende-se a linguagem, a faar, a pensar melhor,
0S comportamentos socioculturais e tais aprendizagens nos levam a nivels cada vez mais
elaborados de desenvolvimento (formagédo social da mente), em uma perspectiva vigotskiana

de que a aprendizagem precede o desenvolvimento. Assim,

[..] a aprendizagem n8o é em s mesma, desenvolvimento, mas uma correta
organizagdo da aprendizagem da crianga conduz ao desenvolvimento mental, ativa
todo um grupo de processos de desenvolvimento, e esta ativacdo ndo poderia
produzir-se sem a aprendizagem. Por isso, a aprendizagem é um momento
intrinsecamente necessario e universal para que se desenvolvam na crianca essas
caracteristicas humanas ndo-naturais, mas formadas historicamente (VIGOTSKII,
2001, p. 115).

Logo, considerando que a educacdo € o ao de transmitir intencionalmente a
humanidade a cada individuo singular (SAVIANI, 2008b), € mister reconhecer que a infancia
€ um momento preliminar de excepcional importancia. Como nas comunidades primitivas a
crianca passava basicamente seu tempo com a familia, a educacdo se dava a partir da
interacd com os pais e familiares, através do contato, do cuidado, das brincadeiras e da
oralidade. Na atualidade, todavia, criangas vao cadavez mais cedo para creche e sua educagéo
passa a ser também mediada pelos(as) educadores(as). Desta maneira, desde a mais tenra
idade, as histérias, ainda que de forma espontanea e assistemética — no ambito familiar —, e de
maneira plangjada e intencional — no ambito escolar — fazem parte da educacéo e socializacdo
das criangas.

Nos primordios da humanidade, nas culturas tradicionais, a principal forma de se

preservar as experiéncias de antepassados e de coloca-las para as novas geragoes se deu pela

1 Sabe-se que a educagdo praticamente é concomitante com a prépria existéncia humana (Saviani, 1994). E a
génese da humanidade da-se a partir do trabalho, momento no qual 0 homem deixa de ser meramente um ser
biolégico, determinado pela natureza, passando a transformé-la, modificando-a a0 mesmo tempo em que
também é modificado nesse processo dialético de transformacgdo mutua: homem/natureza. O trabalho é “a
atividade humana que transforma a natureza nos bens necessérios a sua reproducdo socia. Nesse preciso sentido,
é a categoria fundante do mundo dos homens. E no e pelo trabalho que se efetiva o salto ontoldgico que retira a
existéncia humana das determinacdes meramente biol 6gicas. Sendo assim, ndo pode haver existéncia social sem
trabalho” (LESSA, 2002, p. 27).
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arte de contar historias. O fato de ser atradicdo oral anterior a linguagem escrita e mesmo a
pictografica fez com que muitas historias tenham sido contadas antes mesmo de poderem ser
registradas. E importante salientar que,

Se 0 ato de sonhar ndo é uma exclusividade dos humanos, contar historias € uma arte
milenar exclusiva das sociedades humanas. Foi gragas a tradicdo oral que muitas
historias se perpetuaram, sendo transmitidas de uma geragdo para outra. Tudo
comegou em uma caverna, quando os primeiros cacadores e coletores se reuniram
em volta das chamas da fogueira para contar uns aos outros, sobre suas aventuras na
luta pela sobrevivéncia, para dar voz a percepcdo fenomenoldgica dos eventos
naturais e sobrenaturais, e, assim, entrar em conformidade com a ordem socia e
cosmica. Algumas dessas historias ficaram registradas nas paredes das cavernas e
ainda resistem as intempéries acontecidas durante os milhares de anos (FARIAS,
2011, p. 19).

No mundo moderno e contemporaneo, no ocidente, as relacbes sociais se
complexificaram e o conhecimento humano acerca do mundo se ampliou e se diversificou.
Conceitos como o de infancia entdo passam a fazer parte do entendimento de mundo,
consequentemente, a tradicdo oral de contar histérias comeca a contemplar também essa nova
conformacdo. Se na ldade Média a crianca € considerada um adulto em miniatura e as
narrativas para elas sdo as mesmas contadas aos adultos, a partir da Modernidade, em especial
com o advento da burguesia, séo levadas em consideracéo as especificidades da educagdo e
moralizacéo dos futuros integrantes da sociedade que se desejava, mediante o qual o caréter

ideol 6gico do tratamento dos contos é enaltecido. Assim,

Recorria-se aos contos para encantar os peguenos, mas, sobretudo, para ensinar as
virtudes necessarias a “boa formacdo” da crianga. Isso ndo destoava das concepgdes
escolares acerca da infancia que se pretendia formar no periodo: a crianca
moralizada, gentil, polida e acima de tudo civilizada O modelo burgués é
evidenciado e investe-se na ideia da crianca idealizada, do vir a ser do futuro adulto
util e gjustado aos conceitos civilizatérios. (VALDEZ, COSTA, 2013, p.166).

E importante destacar que ideologias marcam as histrias com um conjunto de
concepgdes de mundo, no caso dos contos cléssicos, por exemplo, de sociedades pré-cristas e
crist&burguesas (DINIZ, 1995). E, como assegura Coelho (2000, p. 27-28), “[...] conhecer a
literatura que cada época destinou as criangas é conhecer os ideais e valores ou desvalores
sobre os quais cada sociedade se fundamentou (e se fundamenta...)”. O fato € que as historias,
frutos de determinado tempo e de concepgbes de mundo, educavam para atender as
necessidades de formar os individuos de cada época. Um grande problema reside, entdo, na
selecdo de histérias que podem reforcar costumes/praticas ndo mais aceitavels ou em

discussdo avancada na contemporaneidade, podendo debilitar a construgdo da criticidade?.

2“A ideologia domina}nte do sistema social estabelecido se afirma fortemente em todos os niveis, do mais baixo
ao mais refinado” (MESZAROS, 2004, p. 59).
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Considerada como sujeito distinto do adulto, a crianca passa a ter a possibilidade de
histérias exclusivas as suas necessidades — da época — e a0 consequente surgimento da
literatura infantil®. E a escola acaba sendo um espago fundamental para a relagdo entre
literatura, educacéo e a formacéo dos futuros leitores, através do contato com historias de
outros lugares, de fabulas, contos, poesia, até os dias hodiernos.

O interesse em desenvolver uma pesguisa que verse sobre a arte contar histéria como
estratégia pedagodgica para o trabalho com a literatura infantil vem das vivéncias no periodo
gue atuei na Educacdo Infantil na Escola Municipa Projeto Nascente, na cidade de Fortaleza,
ocasido em que desenvolvemos diversos projetos ligados a literatura e ao prazer pela leitura
Compreendemos que o contato com boas historias e com os livros proporciona encantamento,
desperta a fantasia e a imaginac&o criadora, além de enriquecer a criatividade mediante o
contato com elementos novos que podem vir acompor seu entendimento sobre o mundo.

Nossa experiéncia profissional corrobora a tese de que a aprendizagem das criangas e
a formagdo do hébito de ler sdo significativamente potencializadas com a arte de contar de
histérias. No entanto néo se trata de qualquer historia, pois a literatura apropriada possibilita
a0 seu leitor infantil perspectivas de vinculagbes que permitem dar entendimento e sentido
aquilo que |é. Outrossim o livro infantil “[...] estimula a crianga a viver uma aventura com a
linguagem e seus efeitos, em lugar de deixala cerceada pelas intengdes do autor”
(CADEMARTORI, 2010, p. 17).

Destacamos, desta maneira, a importancia e a relevancia de se contar histérias* para
os bebés, para as criangas bem pequenas e para as pequenas®, momento privilegiado de viver
encantamentos, de experimentar sentimentos diversos, agucar aimaginacdo, de estreitar lacos,
ampliar o conhecimento de mundo e universo vocabular, de repensar e enfrentar seus
conflitos, a partir do envolvimento com os dilemas dos personagens. Entretanto, cabe ressaltar
a necessidade de uma leitura/observacao critica acerca das obras infantis e de que o contador

precisa ampliar seu proprio universo a fim de respeitar a inteligéncia e a sensibilidade das

3 “Historicamente, a literatura infantil é um género situado em dois sistemas. No sistema literario, é espécie de
primo pobre. No sistema da educagdo, ocupa lugar mais destacado, gracas ao seu papel na formagdo de leitores,
que cabe a escola realizar” (CADEMARTORI, 2010, p. 13).

4 “Reconhecer a importancia e relevancia de contar historias para criangas pequenas nio é algo novo. Ao
recorremos as publicagdes de autores pioneiros no estudo desta faixa etéria, nos séculos XVIII e XIX, como
Pestalozzi, Froebel, Montessori, Pape-Carpentier e outros, encontramos pistas que enfatizam a ‘hora do conto’
como uma atividade relevante na educagio de criangas pequenas” (VALDEZ, COSTA, 2013, p. 166).
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criangas, bem como perceber o cardter ideoldgico, ou sga, as concepgdes de homem e de
sociedade que permeia 0s contos ¢l assi cos.

No periodo que atuamos na Educacdo Infantil, percebemos que, muitas vezes, a
prética de contar historias € relegada a segundo plano ou até mesmo desconsiderada em toda a
sua potencialidade por parte dos (as) educadores (as). O desglo de compreender essa questdo
acaba se diando a vontade de trazer a tona a fascinacdo no ato de contar historia, que pode
resgatar emocoes, fantasia e imaginacdo. Espera-se que, de certo modo, boas contacdes de
histéria possam incentivar 0 desgjo de aprender a ler, de ter no ato da leitura a busca do
encantamento que o ouvir historia pode disponibilizar, e proporcionar o desenvolvimento
infantil a partir das possibilidades daimaginacéo criadora, pois

No cotidiano, designa-se como imaginagdo ou fantasia tudo o que n&o é real, que
ndo corresponde a realidade e, portanto, ndo pode ter nenhum significado prético
sério. Na verdade, a imaginacdo, base de toda atividade criadora, manifesta-se, sem
divida, em todos os campos da vida cultural, tornando também possivel a criacdo
artistica, a cientifica e a técnica. Nesse sentido, necessariamente, tudo o que nos
cerca e foi feito pelas méos do homem, todo o mundo da cultura, diferentemente do
mundo da natureza, tudo isso € produto daimaginacéo e da criacdo humana que nela
se baseia (VIGOTSKI, 2009b, p. 14).

Assim, destacamos a relevancia de uma formacdo de educadores que contemple o
entendimento sobre o processo de desenvolvimento infantil, bem como a formacdo da
linguagem, além da especificidade de trabalhar com a arte de contar histéria para a formagéo
ndo soO de leitores e produtores de texto, mas de individuos capazes de intervir nas relacbes
sociais e produzir novos conhecimentos. Tendo em vista que, a literatura possibilita o
desenvolvimento integral, o que de certo modo colabora com o desenvolvimento de diferentes
habilidades, inclusive no processo de aquisicéo da escrita, na perspectiva do letramento, em
gue a crianca reconhecia, por via da literatura, a funcdo social da escrita. Neste caminho
Ribeiro e Girotto (2014, p.26) colocam a literaturainfantil como aquela que poderia motivar o
processo de desenvolvimento infantil, mais especificamente, “o desenvolvimento de
capacidades psiquicas humanas, tais como a memaria, raciocinio l6gico e a imaginacao, |...]
por meio da apropriacdo da leitura, tomada aqui como atividade fundamental nesse processo,
com base nos pressupostos definidos por Vigotski”.

Como docente e contadora de histérias, pude perceber questdes instigantes as quais
pareceram valer a pena o0 estudo e intervencdo, a saber: (i) entender, a partir das praticas
do(as) educadores(as), como eles significam a literatura infantil, qual o real valor dado a esta

literatura?; (ii) quais as demandas e as dificuldades que os professores enfrentam ao trabal har
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com a literatura e a arte de contar historias?; (iii) como se da a prética do(as) educadores(as)
sobre a momento da hora da historia?

Destaforma, a presente pesquisatem por objetivo geral elaborar uma proposta de intervencéo
junto aos (as) educadores (as), visando valorizar a arte de contar historia como ferramenta
pedagdgica para o trabalho com a literatura infantil. Como objetivos especificos: analisar a
prética docente dos (as) professores (as) das turmas do Infantil de uma Instituicdo de
educacional da cidade do Crato — CE (Escola de Educacéo Infantil e Ensino Fundamental —
E.E.I.E.F.) no que concerne ao uso da literatura infantil e da arte de contar histérias para
subsidiar a formagdo continuada dos mesmos; e estruturar o trabalho com a arte de contar
histria como prética pedagégica para o trabaho com a literatura infantil, com o
desenvolvimento de uma metodologia tedrico-pratica, a qual serd organizada através de um
curso de formagao para os (as) professores (as).

Diversos autores que escrevem sobre metodologia — Gil (2002), Minayo (2004),
Severino (2007) — destacam a importancia do método para a producdo do conhecimento
cientifico. “Etimologicamente, método significa caminho para se chegar a um fim. Assim,
método cientifico pode ser entendido como [...] o conjunto de procedimentos que ordenam o
pensamento e esclarecem acerca dos meios adequados para se chegar ao conhecimento” (GIL,
2002, p.31). Para Minayo (2004, p. 22), metodologia € entendida como o caminho e o
instrumental proprios de abordagem darealidade. Logo,

[...] @ metodologia ocupa lugar central no interior das teorias sociais, pois ela faz
parte intrinseca da visdo de mundo veiculada na teoria. Em face da dialéica, por
exemplo, o método é o proprio processo de desenvolvimento das coisas. Lénin nos
ensina que o método ndo é aforma exterior, é a propria ama do contetido porque ela
faz arelacdo entre pensamento e a existéncia e vice-versa (Idem, ibidem).

Deste modo, a metodol ogia abrange tanto as técnicas como as concepgdes tedricas de
abordagem, além das possibilidades criativas do pesquisador (MINAY O, 2004).

Para a referida autora, a pesquisa ¢ entendida como “atividade basica das Ciéncias na
sua indagac3o e descoberta da realidade. E uma atitude e uma prética tedrica de constante
busca que define um processo intrinsecamente inacabado e permanente” (Idem, p. 23).

Assim, o referente trabalho pretende desenvolver uma pesquisa de abordagem

quditativa®, em que as questdes dos significados e das intencionaidades aparecem como

6“Quando se fala de pesquisa quantitativa ou qualitativa, ¢ mesmo quando se fala de metodologia quantitativa ou
qualitativa, apesar da liberdade consagrada pelo uso académico, ndo se esta referindo a uma modalidade de
metodologia em particular. Dai ser preferivel faar-se de abordagem quantitativa, de abordagem qualitativa,
pois, com estas designac8es, cabe referir-se a conjuntos de metodologias, envolvendo, eventuamente, diversas
referéncias epistemol dgicas. Sao varias metodologias de pesquisa que podem adotar uma abordagem qualitativa,
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inerentes aos atos, as relages, e as estruturas sociais (MINAY O, 2004, p. 12).  Neste
sentido,

A discussdo critica do conceito de “metodologias qualitativas” nos induz a pensa-las
ndo como uma alternativa ideol dgica as abordagens quantitativas, mas a aprofundar
o carater do social e as dificuldades de construcdo do conhecimento que o
apreendem de formaparcia e inacabada.

Portanto, como ressalta a autora supracitada (2004), a rigor qualquer investigacdo
social precisaria considerar uma caracteristica fundamental do seu objeto: o aspecto
qualitativo.

[...] Isso implica considerar sujeito de estudo: gente, em determinada condi¢do
social, pertencente a determinado grupo social ou classe com suas crencas, valores
e significados. Implica também considerar que o objeto das ciéncias sociais €
complexo, contraditério, inacabado, e em permanente transformacéo (MINAYO,
2004, p. 22).

Por conseguinte, entendendo que as ciéncias sociais — “enquanto consciéncia possivel”
—, ao estarem imbricadas as questdes sociais da época, tem seus limites colocados “pela
realidade do desenvolvimento social”, portanto, “tanto os individuos como os Qrupos e
também os pesquisadores sdo dialeticamente autores e frutos de seu tempo historico” (Idem,
p. 21).

Logo, seguindo esta perspectiva tedrico-metodol 6gica, buscou-se pensar a realidade
do objeto de pesquisa a partir do método dialético. Pois, “enquanto o materialismo dialético
histérico representa o caminho tedrico que aponta a dindmica do real na sociedade, a dialética
refere-se ao método de abordagem deste real” (MINAYO, 2004, p. 65).

Na tentativa de compreender o processo socio histérico a partir do seu dinamismo,
provisoriedade e transformacéo, a dialética procura abranger a prética social empirica dos
individuos em sociedade e realizar a critica das ideologias, ou seja, “[...] do imbricamento do
sujeito e do objeto, ambos histéricos e comprometidos com os interesses e as |utas sociais de
seu tempo” (ibidem).

Partimos da compreensdao de que “toda vida humana ¢ social” e por isso esta aberta a
mudangas, a transformacdes, portanto “toda construc¢ao social € historica” (MINAYO, 2004,
p. 67-68).

modo de dizer que faz referéncia mais a seus fundamentos epistemologicos do que propriamente a
especificidades metodologicas” (SEVERINO, 2007, p. 118-119).
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Minayo (2004, p. 86) ressalta que a opgao pela abordagem dialética “ndo é apenas uma
postura ideologica”, tendo em vista que Demo (1985) a coloca como a metodologia especifica
das Ciéncias Sociais por possibilitar uma analise dos fenémenos historicos.

Sua opinido se baseia na observagdo da realidade socia e na adequacdo a ela da
visdo dialética que privilegia: (a) a contradicdo e o conflito predominando sobre a
harmonia e o consenso; (b) o fendmeno da transi¢do, da mudanca, do vir-a-ser sobre

a estabilidade; (c) o0 movimento histérico; (d) atotalidade e a unidade dos contrarios
(1985; 86-100) (MINAY O, 2004, p. 86).

Contribui também Konder (2008, p. 85):

A diaética — observa o filésofo brasileiro Gerd Bornheim — “é fundamentalmente
contestadora”. Ninguém conseguira jamais domesticdla. Em sua inspiragéo mais
profunda, ela existe tanto para fustigar 0 conservadorismo dos conservadores como
para sacudir o conservadorismo dos préprios revolucionarios. O método dialético
ndo se presta para criar cachorrinhos amestrados. Ele €, como disse o argentino
Carlos Astrada, “semente de dragdes”.

Desta maneira, a perspectiva dialética nos da possibilidades de contestar os modelos
postos, entender a problemética que envolve o trabalho com a literatura infantil na busca da
esséncia da questdo, tendo em vista que se pretende colaborar efetivamente para uma
transformacdo que leve em consideracdo as questbes trazidas pela readlidade concreta do
campo de pesquisa. E que se possam perceber os conflitos e as contradi¢des que envolvem o
trabalho com essa literatura no interior da sala de aula. Assim se podera — partindo da
realidade — propor uma mudanga necesséria ao desenvolvimento de um trabalho efetivamente
de qualidade para as criancas, e assim colaborar com a formac&o ampla das mesmeas.

Para este caminho, “tanto a pesquisa-agd0 quanto a pesquisa participante se
caracterizam pelo envolvimento dos pesquisadores e dos participantes no processo de
pesquisa” (GIL, 2008, p. 31). Assim,

[...] sentido distanciam-se dos principios da pesguisa cientifica académica. A
objetividade da pesquisa empirica classica ndo é observada. Os tedricos da pesquisa-
acdo propdem sua substituicdo pela “relatividade observacional” (Thiollent, 1985,
p.98), segundo a qual a realidade ndo € fixa e 0 observador e seus instrumentos
desempenham papel ativo na coleta, andlise e interpretacdo dos dados. Seus tedricos,
por outro lado, associam-na a postura diaética, que enfoca o problema da
objetividade de maneira diversa do positivismo. A diaética procura captar 0s

fendmenos histéricos, caracterizados pelo constante devir. Privilegia, pois, o lado
conflituoso darealidade socia (Idem, ibidem).

Portanto, a relagdo entre os sujeitos da pesquisa ndo acontece pela mera observacdo do
pesquisado pelo pesquisador, mas os dois “acabam se identificando, sobretudo quando os
objetos sd0 sujeitos sociais também, o que permite desfazer a ideia de objeto que caberia
somente em ciéncias naturais” (Demo, apud GIL, 2008, p. 31).

Por isso quando propusemos a pesquisa, a pretensdo era de realizar uma agdo que
viesse a colaborar, através do desenvolvimento de uma intervengdo tedrico-pratica, com a
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formagéo continuada dos(as) educadores(as) que atuam na educaggo infantil. A intencdo seria
destacar a importancia de analisar as praticas dos(as) educadores(as) com relagcdo ao trabalho
com literatura, e desta maneira buscar as melhores possibilidades de exploré-las a fim de que
contribuam para o desenvolvimento das criancas, sendo central paraisto a prética de contar de
histéria. Portanto, a ideia era realizar uma pesquisa-acdo, que vem a ser um tipo de pesquisa
na qual o pesquisador se envolve com 0s sUjeitos pertencentes ao campo, observa, coleta
informagdes, reflete junto com o grupo. Nesse tipo de pesquisa, 0 intuito é de que haja uma
transformacdo no campo investigado, em que o didlogo reflexivo entre pesquisador e
pesquisado resulte em uma proposta de acdo que contribua para a modificacéo narealidade na
qual estéo inseridos. Porém, no decorrer da pesquisa de campo, muitos aspectos foram se
alterando, a pesguisa tomou rumos diferentes, modificou-se no processo de acdo e relacdo
com os sujeitos envolvidos. O grupo de professoras que fizeram parte da pesquisa acabou
abrindo outra vertente para 0 nosso trabaho, porque diante de suas exaustivas jornada e
demanda de trabalho n&o encontravam condi¢des de tempo para construir junto da pesquisa a
intervencdo. Portanto, ndo se pode configurar uma pesquisa-agao, porém como a intervencao
foi pensada mediante as demandas e questdes trazidas pelas educadoras no momento da
observacao e de conversas informais, reconhecemos, assim que nossa pesquisa ganhou caréter
de pesquisa participante, por compreender que “A pesguisa participante consiste numa
investigacdo efetivada a partir da insercdo e na interagdo do pesquisador ou da pesquisadora
no grupo, comunidade ou institui¢do investigado” (Peruzzo, 2017, p. 165).

Para fins de esclarecimento e fundamentac&o, recorreremos a Cicilia Peruzzo (2017)
quando busca fazer uma sintese juntando as concepgdes’ sobre a investigagdo participante,
que implicaem:

a) Na presenca constante do observador no ambiente investigado, para que €le possa
“ver as coisas de dentro”.

b) No compartilhamento, pelo investigador, das atividades do grupo ou do contexto
gue estd sendo estudado, de modo consistente e sistematizado — ou sgja, €le se
envolve nas atividades, além de co-vivenciar “interesses e fatos”.

¢) Na necessidade, segundo autores como Mead e Kluckholn, de o pesquisador
“assumir o papel do outro” para poder atingir “o sentido de suas a¢des” (Haguette,
2005:72-73) (Idem, p. 165).

A amplitude do universo de pesguisa e intervencdo decorre da necessidade de

generalizacéo da arte de contar historia como prética pedagdgica para o trabalho com a

7 “Teresa M. F. Haguette (2005), elenca as definigdes classicas de pesquisa participante formuladas por Eduard
C. Lindeman,4 Morris G.Schawrtz,5 Florence Kluckholhn6 e Severyn T. Bruyn7 e observa que cada autor indica
um pressuposto especifico essencial a pesquisa participante” (Peruzzo, 2017, p. 165).
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literatura infantil em ambiente escolar. Agir junto aos educadores(as) contemplaria mais
criangas, dado que cada docente atuaria como um novo mediador das questfes discutidas,
disponibilizando maior acesso a historia e literatura infantil.

Destaforma, a pesquisa se dividiu em cinco momentos:

a) O primeiro momento foi destinado ao estudo das obras referentes a fundamentagdo
tedrica necess&ria a abordagem do tema. Esse momento contempla tanto a fundamentagéo
epistemol 6gica do tema, com o estudo dos processos de desenvolvimento infantil, bem como
os trabahos ligados diretamente a literatura Infantil e a arte de contar histérias. Para tanto,
tomamos como base as fundamentagdes de Vigotski (1998, 2001, 2009), para compreender a
formagdo da linguagem e do pensamento da crianga, bem como as contribuigdes dos
estudiosos da psicologia histérico-cultural que tratam especificamente sobre o
desenvolvimento infantil, a saber: Alessandra Arce, Débora Silva e Michele Varotto (2011),
Ligia Mé&rcia Martins (2011 e 2018), Maria Claudia da Silva Saccomani (2016). No que
concerne aos estudos sobre aliteratura infantil, recorreremos a Cecilia Meireles (2016), Fanny
Abramovich (1997), Ligia Cademartori (2010), Nelly Novais Coelho (1991), Marisa Lgolo e
Regina Zilberman (1984 e 1998), Ricardo Azevedo (1999 e 2001). Para as contribuicbes
referentes a arte de contar histérias, destacando suas implicacbes e particularidades,
buscaremos as contribuicdes de Betty Coelho (1991), Celso Sisto (2010 e 2015) Diane Valdez
e Patricia Lapot Costa (2013), Gislayne Avelar Matos e Inno Sorsy (2007) e Regina Machado
(2015).

Portanto, fizemos o uso da pesguisa de cunho bibliografico a fim de redizar uma
revisdo daliteraturareferente as categorias e a fundamentacéo epistemol 6gica do tema. Como
destaca Severino (2007, p. 122):

A pesquisa bibliogréfica é aguela que se realiza a partir do registro disponivel,
decorrente de pesquisas anteriores, em documentos impressos, como livros, artigos,
teses etc. Utiliza-se de dados ou de categorias tedricas ja trabalhados por outros
pesquisadores e devidamente registrados. Os textos tornam-se fontes dos temas a
serem pesquisados. O pesquisador trabalha a partir das contribui¢des dos autores dos
estudos analiticos constantes dos textos.

De acordo com Minayo (2004, p. 99) “Ao nivel da pesquisa qualitativa os
instrumentos de trabalho de campo s&o: o roteiro de entrevista, os critérios para observacao
participante e os itens para discussdo de grupos focais”.

b) Desta maneira, 0 segundo momento consistiu em conhecer 0s sujeitos e se apropriar
do campo, no caso uma Escola de Educacéo Infantil e Ensino Fundamental (E.E.I.LE.F.) —

Instituicdo Educacional na cidade do Crato - CE, que visou, dentre outras coisas, coletar os
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dados necess&rios a posterior proposta de intervencdo. O momento da coleta de dados
intencionou: (i) observar e analisar o cotidiano das educadoras objetivando conhecer as reais
condicdes do trabalho com a literatura infantil; (ii) interagir com os sujeitos e participar do
cotidiano da escola; (iii) conviver com as educadoras e com as criangas e relembrar/reviver
minha experiéncia como professora da educacdo infantil.

Conforme Minayo (2004, p. 107), o trabalho de campo é composto por duas categorias
principais: as entrevistas que “[...] fazem parte da relagdo mais formal do trabalho de campo
em que intencionalmente o pesquisador recolhe informagdes através da fala dos atores
sociais”, e a observacao participante “[...] como o momento que enfatiza as relagdes informais
do pesquisador no campo”.

Em pesquisas educacionais, segundo Ludke (1986, p. 26), a entrevista e observacéo
ocupam lugares privilegiados. A observacdo, por sua vez pode ser usada como “principal
método de investigacdo ou associada a outras técnicas de coletas”, permite uma relagdo
pessoal e proxima do pesquisador com o fendmeno pesguisado. O que possibilita uma série de
beneficios, “[...] em primeiro lugar, a experiéncia direta € sem duvida o melhor teste de
verificacdo da ocorréncia de um determinado fendbmeno. "Ver para crer”, diz o ditado
popular” (Idem, ibidem).

A observacdo direta consente ainda que o observador aproxime-se da " perspectiva dos
sujeitos’, essencia as abordagens qualitativas (Ludke, 1986). “Na medida em que o
observador acompanha in loco as experiéncias diarias dos sujeitos, pode tentar apreender a
sua visao de mundo, isto &, o significado que eles atribuem a realidade que os cerca e as suas
proprias agoes” (Idem, p. 26).

Portanto para 0 momento de conhecer o campo da pesquisa escolhemos redizar a
observagdo participante, porque, mediante a observacdo de que seria possivel estabelecer
vinculos com os sujeitos da pesquisa, bem como de perceber o cotidiano, as relagdes, os
afetos, arotina, a dindmica de trabalho e de convivio, os conflitos, as dificuldades, as relactes
de poder e as possibilidades de escuta e negociagao.

c¢) O terceiro momento foi o de, a partir dos dados coletados, realizar a formagdo com
as educadoras. As oficinas aconteceram durante trés sabados letivos, dois dias no prédio da
escola e o ultimo no anexo. A formacdo foi de caréter tedrico-pratico em que se intercalavam
narrativas, discussdes sobre a tematica, vivéncias e construcdo do imaginario. Entendemos
gue a intencao realizada durante a pesquisa se estabeleceu como nossa contribuicdo socia a
respeito da temética, e parafins de divulgacdo/ampliacéo e abrangéncia da acdo, construimos
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um material didético contendo a metodologia proposta, explorada e desenvolvida com as
professoras.

Vale destacar que os instrumentos de coletas de dados da pesquisa foram: entrevista,
observacao participante, diario campo, filmagem.

No entanto, salientamos que a referida formacéo se constituiu em formato de oficinas
e mesmo com os temas sendo retirados das demandas oriundas da escola e do didlogo com as
educadoras, destacamos aguns elementos, discussdes e vivéncias que julgamos
indispensaveis & prética de narrar historias no ambiente escolar. E necessério ter em vista que
entendemos a necessidade de desenvolver tal pratica enquanto direito da crianca de “sentir
emocOes, de se divertir, de ampliar o mundo, de conhecer, de ter contato com o livro, de
agucar a curiosidade, de imaginar e criar, de lidar com conflitos, de conhecer livros e autores,
de viver coletivamente, de estreitar as relagdes e de sentir prazer” (VALDEZ, COSTA, 2013,
p. 165). Diante a constatacdo de que a histéria € importante fonte de prazer e de que contribui
para desenvolvimento infantil, partindo do pressuposto que o ato pedagdgico é intencional,
“[...] ndo se pode correr o risco de improvisar” (COELHO, 2004, p. 13). Para tanto o
plangamento e o conhecimento, acerca do que se esta desenvolvendo, possibilita repensar
estratégia e reelaborar as acoes.

Outra coisa que ndo se pode esquecer: a prética de narrar histérias precisar fazer parte
do cotidiano das criangas, que pode ter horario estabelecido ou acontecer em momentos
diversificados. O imprescindivel é criar momentos de encantamento, del eite, humanizagao.

d) O guarto momento da pesquisa foi a aplicacdo de entrevista apds a formacao, que
intencionou perceber quais préticas foram assimiladas ou transformadas, e qual a presenca
gue a arte de contar historias e literatura infantil ocupa depois das discussdes oportunizadas,
bem como sobre as percepcdes proprias das professoras acerca de sua prética. Severino (2007,

p. 124) define entrevista como

Técnica de coleta de informagBes sobre um determinado assunto, diretamente
solicitadas aos sujeitos pesquisados. Trata-se, portanto, de uma interacdo entre
pesquisador e pesquisado. Muito utilizada nas pesquisas da érea de Ciéncias
Humanas. O pesquisador visa apreender o que 0s sujeitos pensam, sabem,
representam, fazem e argumentam.

Ainda destaca Minayo (2004, p. 107): “Ao lado da observacdo participante, a
entrevista — tomada no sentido amplo de comunicacdo verbal, e no sentido restrito de colheita
de informagdes sobre determinado tema cientifico — é a técnica mais usada no processo de

trabalho de campo”.
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A entrevista pode se estruturar de diferentes formas®. Neste caso, recorremos a
entrevista semiestruturada, a qual junta perguntas elaboradas (estruturadas) e livres, que o
participante (entrevistado) tem a possibilidade de falar sobre o tema sugerido, sem estar
ligado as questbes prefixadas pelo pesquisador (HONNINGMANN apud MINAY O, 2004).

Para Minayo (2004, p. 109), o que conduz a entrevista como ferramenta privilegiada
de coleta de dados para as ciéncias sociais € a “[...] possibilidade de a fala ser reveladora de
condi¢oes estruturais, sistema de valores, normas e simbolos (sendo ela mesmo um deles)” e
conjuntamente “[...] ter a magia de transmitir, através de um porta-voz, as representagoes de
grupos determinados, em condigdes historicas, socio-econdmica e culturais especificas”
(Idem, p. 110).

Acrescenta a referida autora que

Essa possibilidade existe, na medida em que o comportamento socia e individual
obedece a modelos culturais interiorizados, ainda que de forma conflitante.
Goldmann nos lembra que a consciéncia coletiva (de classe) sd existe nas
consciéncias individuais, embora ndo sga a soma delas (1967, 18) e Lukacs
concorda que nas consciéncias individuais se expressa a consciéncia coletiva, pois 0
pensamento individual se integra no conjunto da vida social pela andlise da funcéo
histérica das classes sociais (1974, 66) (MINAY O, 2004, p. 112).

As técnicas, como assevera Severino (2007, p. 124), “sdo os procedimentos
operacionais que servem de mediacdo prética para a realizacdo das pesguisas. Como tais,
podem ser utilizadas em pesquisas conduzidas mediante diferentes metodologias e fundadas
em diferentes epistemologias”.

e) O quinto momento consistiu em analisar a coleta de dados, com as educadoras
participantes da formagdo; construcdo/elaboracdo do produto educacional no qual
estruturamos um instrumental didatico pedagdgico, que consistiu ha sistematizacdo da
proposta de formag&o destinada a professoras e professores, bem como para aqueles que tém
interesse na arte da contar.

Compreendemos que a importancia de realizar uma pesquisa que envolva a literatura
infantil e o ato milenar de contar histéria esta na possibilidade de contribuir efetivamente para
0 desenvolvimento da crianca e para a formacéo de leitores e de sua relagdo com mundo da
cultura, através do encantamento, do deleite que a literatura infantil e a arte de contar histéria
desperta ha anos para humanidade. Nesse sentido, Cecilia Meireles (2016, p. 30) nos adverte
que “conta-se e ouve-se para satisfazer essa intima sede de conhecimento e instrucdo que é

8 “[...] Honningmann oferece a seguinte classificagdo: (a) sondagem de opinido [...] (b) entrevista semi-
estruturada [...] (c) entrevista aberta [...] (d) entrevista ndo-diretiva ‘centrada’ ou ‘entrevista focalizada’ [...] ()
entrevista projetiva (Honningmann: 1954)” (MINAYO, 2004, p. 108-109).
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propria da natureza humana”. Na esteira dessa apreensao, esta o direito da crianga de conviver
com historias na escola como possibilidade de desenvol vimento e humanizag&o.

Para tanto, o presente trabalho esta organizado em trés capitul s, nos quais buscamos
dar conta dos €l ementos tedricos e praticos que apontaram para a arte de contar historia como
uma atividade importante para o trabalho com a literatura infantil na escola como
possibilidade de contribuicdo para o desenvolvimento das criangas. O primeiro capitulo trata
darelacdo entre a literatura infantil e a arte de contar historias, destacando a literatura como
arte em si, e demonstrando sua contribuic¢éo para a aprendizagem e desenvolvimento infantil —
em uma perspectiva historico-cultural —, bem como destacar a magia e as possibilidades de
encantamento a partir de narrativas e da importancia da formagdo do(a) educador(Q)
contador(a).

Por fim, o segundo e terceiro capitul os sdo destinados as analises e discussdes gestadas
nas vivéncias e observacdo a partir da pratica da pesquisa participante, em que se organizou a
proposta de intervencao juntos aos educadores(as) para que se pudesse, mediante as demandas
do campo, tratar de elementos indispensaveis a prética de contar histéria em que se valoriza o

trabalho com a literatura como possibilidade de desenvolvimento infantil.
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Il — A literaturainfantil ea arte de contar histérias

2.1.A arteda palavra: a concepcao estética da literatura infantil

Antes mesmo de falarmos em uma literatura infantil entendemos ser necessario falar
sobre Literatura, que, segundo Cecilia Meireles (2016, p. 14), “nao abrange, apenas, o que se
encontra escrito [...]. A palavra pode ser apenas pronunciada. E o fato de uséa-la, como forma
de expressdo, independente da escrita, 0 que designa o fendmeno liter&rio. A Literatura

precede o alfabeto. Os iletrados possuem sua Literatura”. Pois

Os povos primitivos, ou quaisquer agrupamentos humanos alheios ainda as
disciplinas de ler e escrever, nem por isso deixam de compor seus canticos, suas
lendas, suas histdrias, e exemplificam sua experiéncia e sua moral com provérbios,
adivinhagOes, representagbes draméaticas — vasta heranga literéria transmitida dos
tempos mais remotos, de memaoria em memoria e de boca em boca (Idem, ibidem).

Portanto, a Literatura € anterior a propria cultura da escrita, € da mesma maneira é
posterior a ela, mesmo apds seu registro. Desta feita, “a Literatura oral que, quando se
escreve, € como registro folcldrico. Registro que ndo impede a continuacdo da sua vida sob
aquela forma que Ihe € propria, e na qual sofre as transformacdes que 0os homens e os tempos
lhe vdo imprimindo, sem corromperem” (MEIRELES, 2016, p. 14).

CeciliaMeireles, ao considerar os dois aspectos da Literatura— o escrito e o ora — faz
ainda questionamentos que nos provocam inquietacdo, a saber: “‘A Literatura Infantil faz
parte da Literatura Geral?’ Pergunta a que se poderia acrescentar mais estas: ‘Existe uma
Literatura Infantil?” ‘Como caracteriza-1a?’” (Idem, p. 14). E conclui que “[...] tudo ¢ uma
Literatura s6. A dificuldade estd em delimitar o que se considera como especialmente do

ambito infantil” (Idem, p. 15). A autora ainda problematiza:

S0 as criangas, na verdade, que o delimitam, com a sua preferéncia. Costuma-se
classificar como Literatura Infantil o que para elas se escreve. Seria mais acertado,
talvez, assim classificar o que elas leem com utilidade e prazer. N&o haveria, pois,
uma Literatura Infantil apriori, mas a posteriori (p. 15).

E no que serefere ainfancia, Meireles (2016, p. 33) nos alerta:

N&o se pode pensar huma infancia a comegar logo com gramética e retorica
narrativas orais cercam a crianca da Antiguidade, como as de hoje. Mitos, fabulas,
lendas, teogonias, aventuras, poesia, teatro, festas populares, jogos, representactes
vérias... — tudo isso ocupa, no passado, o lugar que hoje, concedemos ao livro
infantil. Quase se lamenta menos a crianga de outrora, sem leituras especializadas,
gue ade hoje, sem os contadores de historias e os espetacul os de entdo...

No mesmo caminho, Nelly Novais Coelho (2000, p.27) define que: “a literatura
infantil €, antes de tudo, literatura; ou melhor, € arte: fendmeno de criatividade que representa

o mundo, o homem, a vida, através da palavra”. Deste modo, “[...] funde os sonhos ¢ a vida
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prética, 0 imaginario e o rea, os ideais e sua possivel/impossivel realizagdo...” (Idem,
ibidem).

No sentido de compreender a relacéo entre a vida/experiéncia da crianca em tempo
antigo com as narrativas que acompanhavam as relacdes sociais e culturais da humanidade,
recorreremos a Azevedo (1999, p. 3) quando destaca que “participando da vida comunitaria,
dos costumes sociais, habitos, linguagem, jogos, brincadeiras e festas, aparentemente ndo
havia, no periodo medieval, assuntos que a crianga ndo pudesse conhecer”. Ou seja, o
contexto e o0s assuntos da vida adulta — a luta pela sobrevivéncia, preocupacoes, sexualidade,
alegrias, as comemoragdes, 0 imaginario, as crencas, a morte, as transgressdes as regras
sociais — eram vivenciados por todos aqueles que pertenciam a comunidade, independente da
faixa etéria (AZEVEDO, 1999), é certo que “a crianga de mais de sete anos ocupava, ao que
parece, 0 papel de um pequeno adulto, inexperiente e fragil, incapaz de certas coisas talvez,

mas ja uma pessoa na vida, importante como for¢a na familia e na sociedade” (Idem, p. 3).

Enté&o,
Nesse mundo, onde a crenga em fadas, gigantes, andes, bruxas, castelos encantados,
elixires, tesouros, fontes da juventude, quebrantos e paises utopicos e magicos era
disseminada, crianca e adulto sentavam-se lado a lado nas pracas publicas, durante
as festas, ou a noite, apés o trabalho, para escutar os contadores de histérias
(AZEVEDO, 1999, p. 3).

Destaca ainda,

Primeiramente, € preciso dizer que, ao contrario de hoje, tempo em que as criangas,
pelo menos as das classes abastadas, s80 separadas por faixas etérias, catalogadas
como integrantes de um improvavel, redutivo e ideoldgico “universo infantil” e, em
suma, apartadas da vida mesmo (como se tal fato fosse coisa natural e indiscutivel),
nas tradigdes populares, criancas e adultos sempre compartilharam o mesmo
universo. Sabidamente, as classes populares medievais dividiam com suas criangas
os fabliaux (narrativas breves, alegres, anbnimas, em gera abordando pegquenos
casos da vida cotidiana — adultérios, espertezas etc.) e os contos maravilhosos (de
fadas ou de encantamento, num tempo em que se acreditava em fadas e
encantamentos.). Neste periodo, segundo Denise Escarpit , falar em “popular” era
equivalente a dizer “bom para as criangas” (AZEVEDO, 2001 p. 4).

O autor supracitado levanta uma questao “polémica” que parece importante salientar,
no que se refere arelagcdo entre aorigem daliteraturainfantil e sua vinculagdo como os contos

tradicionais/populares’: “se ¢ verdade que o universo dos contos populares pode, de aguma

9“0 estudo dos contos tradicionais, essas narrativas dirigidas a todas as pessoas, independentemente de faixas
eté&rias, pelo menos se levarmos em consideracéo as pesquisas de estudiosos dispares como André Jolles e Paul
Zumthor ou Mikhail Bakhtin, Peter Burke e Johan Huizinga, demostra que os mesmos representam verdadeiro
depdsito do imaginario, das tradigdes e da visdo de mundo oriundos de um certo ‘espirito popular’, estando
enraizados em antiquissimas narrativas misticas. Além disso, sobreviveram ao longo dos séculos através da
transmissdo oral feita por contadores de historias, jograis e menestréis, num tempo, nunca € demais frisar, em
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forma, ser vinculado a um certo ‘universo infantil’ (visto com as devidas ressalvas), a
literatura para criancas possivelmente teria outras raizes, desvinculadas da fundagéo de escola
burguesa” (AZEVEDO, 1999, p. 4). Ainda destaca que,

se 0 conto é tipicamente expressdo da cultura popular e se, com o passar do tempo,
houve (para ndo dizer que talvez sempre tenha havido) uma aproximago entre conto
popular e ainfancia, ou entre o popular e o infantil, vale indagar: que caracteristicas,
afinal, tém esses contos e quais delas, eventualmente, podem ter permanecido vivas
na literatura para criancas? (Idem, p. 4-5).

Partindo deste pressuposto, Azevedo (2001, p. 5-6) levanta alguns pontos que, para
ele, parecem aproximar as narrativas populares da literatura para as criangas: “Encontramos
situacéo andloga na maioria absol uta das obras destinadas ao publico infantil". Reconhece que
para ambos, no que concerne ao plano da expressdo, ligado a forma e ao discurso, o que
prevalece/recorre sdo “textos concisos, marcados pela oralidade, utilizando vocabulé&rio
familiar, construidos sempre com a intencéo de prender a atencédo e entrar em contato com o
leitor”. Da mesma forma, no que se refere ao plano do contetido, ligado aos motivos e temas e
a histdria, “muitos pontos de contato unem os contos populares a literatura infantil”. O autor
enumera alguns deles, a saber: “1) a recorréncia do elemento comico. O riso, a alegriae 0
escarnio como revide aos paradoxos contrapostos pela existéncia; 2) o uso singularmente livre
da fantasia e da ficcdo, muitas vezes como forma de verificacdo ou experimentacdo da

verdade”1°,

O terceiro item levando pelo autor refere-se aos personagens que S2o,
predominantemente, movidos por seus proprios interesses, “pelo livre-arbitrio, pela
aproximacdo afetiva (a moral ingénua referida por André Jolles) do que por uma ética de
principios, pré-estabelecida, abstrata, desinteressada, imparcial e impessoal, que pretende
determinar, a priori, o certo e o errado'”. Outra questio envolve certos temas e enredos,
como “a busca pelo auto-conhecimento ou daidentidade®”, ““a luta do velho contra o novo®”.

Ainda destaca “o uso livre de personificagdes, antropomorfizacdes e metamorfoses”, assim

gue a vida comunitéria e coletiva era intensa (em oposi¢do a vida privada e dos interesses individuais)”
(AZEVEDO, 1999, p. 4).

10 “Estes dois primeiros itens, para Mikhail Bakhtin, entre outros estudiosos, sio tragcos das mais arcaicas
tradigBes populares. Ora, humor e a fantasia s30 presengas constantes, quase indices, dos textos para criangas”
(AZEVEDO, 2001, p. 5).

11 “Na literatura infantil, tal moral ingénua aparece regendo personagens que vdo de Emilia de Lobato e Raquel
de A bolsa amarela de Lygia Bojunga a0 Menino maluquinho de Ziraldo, parentes, sem divida, dos também
transgressores Juca e Chico, Pinoquio, Alice e Peter Pan” (Azevedo, 2001, p. 6).

12 “Na literatura infantil, surge em obras que vdo de Pinoquio (de C. Collodi) e As aventuras de Alice no Pais das
Maravilhas (de Lewis Carroll) a A bolsa amarela ¢ Tampinha (de Angela Lago)” (Azevedo, 2001, p. 6).

13 “basta lembrar a luta da madrasta contra a heroina ou da bruxa contra os heréis em contos como A Branca de
Neve e Jodo e Maria ou de obras como Peter Pan [que recusa-se a ser adulto] e, por que ndo, As aventuras de
Alice no Pais das Maravilhas [luta contra a l6gica e o conservadorismo do conhecimento oficial], A bolsa
amarela [critica ao mundo adulto] entre tantas outras” (AZEVEDO, 2001, p. 6).
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como “historias apresentando um carater iniciatico, nas quais o heréi parte, enfrenta desafios
(é engolido por um peixe, perde a memoria, vé-se transformado num monstro etc.) e retorna
modificado e amadurecido”. E para concluir, é claro: o final feliz. E alerta, “Este recurso,
considerado por muitos um indice de alienacdo €, na verdade, utopico por natureza e parece,
como Vvimos, estar enraizado em certas concepgbes arcaicas como as que preconizam a
renovagdo periddica do mundo”. Pois como diz o ditado popular “Se ndo deu certo, ¢ porque
ainda nao chegou ao fim!”.

Contrapondo-se a essa concepcdo, Zilberman (2003, p. 15) destaca: “os primeiros
livros para criangas foram produzidos ao final de século XV1I e durante o seculo XV1I1. Antes
disso, ndo se escrevia para elas, porque nao existia a ‘infancia’”’. Deste modo, para muitos,
falar de literatura infantil, primeiro se faz necessario pensar sobre a infancia. Sabemos que
houve tempo em que ndo se havia definido uma “no¢do” de infancial4, uma concepcdio em
que as criangas fossem vistas com as especificidades necessarias, ndo sendo estas percebidas
como distintas dos adultos, com caracteristicas e necessidades proprias, desta maneira
compartilhavam o mesmo tipo de roupa, ambientes caseiros e sociais como também o
trabalho (ZILBERMAN, 2003). As criancas conviviam com os adultos, ndo existia o que
poderia se chamar mundo infantil, havendo momentos em gque eram tratadas como adultos em
miniaturas. Zilberman (2003, p. 15) constata que “a concepg¢do de uma faixa etaria
diferenciada, com interesses proprios e necessitando de uma formagao especifica, s6 acontece
em meio a Idade Moderna” mediante o surgimento de uma nova forma de organizacdo
societal, a burguesia, em que se modificam nédo so as relacdes socioecondmicas e politicas,
mas também a constituicdo da nocéo de familia, centrada no modelo nuclear. O fato € que
“antes da constitui¢do desse modelo familiar burgués, inexistia uma consideracdao especial
para com a infancia” (ZILBERMAN, 2003, p. 15), sendo possivel concluir que o conceito de
inféncia & um acontecimento social, histérico e cultural.

A este respeito salientam Magalhées e Algada (1990, p. 7):

Além do talento e das opgoes individuais, a literatura infantil reflete com clareza e
nitidez a época a que pertence. Excepgéo feita aos contos tradicionais, que ndo sd
N3o surgiram para entreter criangas como ocupam um lugar a parte [...] cada historia
€ um espelho do momento em que surgiu.

14 “Crianga sempre existiu, mas infancia ndo. O mundo pré-moderno ndo tem uma noc¢do de infancia. Isto & o
mundo pré-moderno ndo mostra um vestudrio proprio para as criangas e ndo apresenta uma literatura infantil, ao
menos nao no sentido atual, isto é, umalliteratura para o entretenimento das criangas enquanto criangas. Também
ndo possui um lugar préprio para as criangas viverem, se educarem etc. um sinal da inexisténcia da infancia
antes da modernidade é que, ndo raro, nas obras de arte, nd0 se encontram criangas como criangas, mas sim
gravuras de adultos em miniatura” (GHIRALDELLI JUNIOR, 2008, p. 17).
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Ou seja, “O mundo transforma-se. A literatura infantil ndo tem outro remédio sendo
transformar-se também” (Idem, ibidem). Inclusive, porque a “literatura ¢ uma linguagem
especifica que, como toda linguagem, expressa uma determinada experiéncia humana, e
dificilmente podera ser definida com exatiddo. Cada época compreendeu e produziu literatura
a seu modo” (COELHO, 2000, p. 27).

E preciso levar em consideracio as vertentes sobre a origem da literatura infantil, e de
certo modo, para nos, o que se coloca como o divisor de aguas € o surgimento do livro
infantil, que acaba por mudar a configurac&o e o enderecamento da literatura, especificamente
destinada ao publico infantil. Compreendemos os vincul os estabel ecidos por Azevedo (1999)
entre literatura infantil e literatura popular, porém ndo ha como desconsiderar toda a
diversidade de producéo liter&ria da atualidade, por exemplo. O livro contraditoriamente
apresenta um texto e/ou imagens produzida para que a crianca sgja e pense da forma que
convém ao adulto, a0 mesmo tempo em que permite a crianga vivenciar uma aventura estética
e com alinguagem que supera as intencdes do autor.

Com a ascensdo da burguesia, gera-se uma valorizacdo da infancia, outrossim, os
“meios de controle do desenvolvimento intelectual da crianca e a manipulagdo de suas
emogdes” (ZILBERMAN, 2003, p. 15). Neste sentido a literatura infantil e a escola serviram
como veiculos para promover e sistematizar as ideias burguesas para as criangas. Assim “‘a
aproximacao entre a institui¢do e o género literario nao ¢ fortuita”, ou seja, ndo ¢ por acaso a
relacdo intima entre a escola (reformulada) e aliteraturainfantil (inventada).

Vae sdientar que, historicamente, a literatura infantii é um género
consolidado/estabelecido em dois sistemas: o liter&rio e o da educagdo (CADEMARTORI,
2010). Devido a demanda de formac&o de leitores — papel proprio da escola — amplia-se a
intencdo de se utilizar um viés pedagdgico da literatura em detrimento do literario, que acaba
sendo considerado uma “espécie de primo pobre” (Idem, p.13).

Por sua peculiaridade, a literatura infantil € posta em carater de inferioridade a
literatura ndo infantil. Tanto pelo fato de seu atrelamento com o projeto educacional, politico
e pedagdgico burgués, quanto ao publico a que se desting, a crianga — ja nasce com peso da
menoridade — e ainda por cima esta atrelada ao carater mercadol 6gico, embutido no livro
infantil. Isto é, “simultancamente, criava-se uma relacdo de dupla dependéncia entre a
presenca da literatura infantil nas escolas e a producéo de livros desse segmento editoria pela
induUstria livreira” (CADEMARTORI, 2010, p. 8).
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Retomando a questdo da burguesia, cabe frisar que a referida forma de organizacéo
societal deixa de valorar seu patrimonio/bens em hectares e passa a negociar em cifroes.
Assume como caracteristica de imposicdo de seu poder a busca em evitar confrontos diretos e
sangrentos, porém recorrendo a eles quando necessario — “procura tornar sua violéncia menos
visivel” (ZILBERMAN, LAJOLO, 2007, p. 15-16) —, desta feita, “incentiva institui¢des que
trabalham em seu favor, gjudando-a a atingir as metas desejadas” (Idem, p. 16).

Podemos destacar, portanto, duas instituicdes que se configuram como “instrumento”
de manutenc&o e reproducdo das ideologias burguesa: a familial® e a escola. Sobre a familia
burguesa, enfatiza Zilberman (2003, p. 16-17)

(...) Com a decadéncia do feudalismo, desagregam-se os lagos de parentesco que
respaldavam este sistema, baseado na centralizagdo de um grupo de individuos
ligados por elos de sangue, favores, dividas ou compadrio, sob a égide de um senhor
de terras de origem aristocrética. Da dissolucdo desta hierarquia nasceu e difundiu-
se um conceito de estrutura unicelular privada, desvinculadas de compromissos mais
estreitos com o grupo socia e dedicado a preservagdo dos filhos e do afeto interno,
bem como de sua intimidade. Estimulada ideologicamente pelo Estado absolutista,
depois pelo liberalismo burgués, que encontrou neste nicleo o suporte necessario
para centralizar o poder politico para irradiar seus principais valores: a primazia da
vida doméstica, fundada no casamento e na educagéo dos herdeiros; a importancia
do afeto e da solidariedade de seus membros; a privacidade e o intimismo como
condicdes de uma identidade familiar.

No que se refere a escola, a mesma “participa do processo de manipulag¢do da crianca,
conduzindo-a ao respeito da norma vigente, que é também a classe dominante, a burguesia”
(ZILBERMAN, 2003, p. 23). Por sua vez, a literatura infantil “é outro dos instrumentos que
tém servido a multiplicacdo da norma em vigor. Transmitindo, em geral, um ensinamento
conforme a visdo adulta de mundo, ela se compromete com padrdes que estdo em desacordo
com o interesse do jovem” (Idem, ibidem).

De acordo com Zilberman e Lgolo (2007, p. 16) “A preservacao da infancia impde-se
enquanto valor e meta de vida; porém, como sua efetivacdo somente pode se dar no espaco
restrito, mas eficiente, da familia, esta canaliza um prestigio social até entdo inusitado”. Por
conseguinte, a crianga assume uma posicdo diferenciada na sociedade determinando o
surgimento de novos artefatos ligados ao processo de industrializagdo, urbanizagdo e
producdo cientifica e cultura promovidas pelas relacBes econdmicas, politicas e sociais da

burguesia. Como exemplo deste, de objeto industrializado temos o brinquedo, e de culturais o

15 “A origem da familia monogamica se situa na transi¢do para a sociedade de classes. Para que a resisténcia
contra a exploragcdo sgja controlavel, é fundamental que os escravos, servos, proletérios, etc. busquem a sua
sobrevivéncia de modo individual, ndo coletivo. Era, para isso, necessaria a destruicao dos lagos primitivos que
faziam da sobrevivéncia de cada individuo a condi¢do necessaria para a sobrevivéncia de toda comunidade”
(LESSA, 2012, p. 25-26).
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livro, assim como ramos da ciéncia, como a psicologia infantil, a pedagogia e a pediatria.
Contudo,

A funcgdo que lhe cabe desempenhar é apenas de natureza simbolica, pois se trata
antes de assumir uma imagem perante a sociedade, a de avo da atencdo e interesse
dos adultos, que de exercer uma atividade econdmica ou comunitariamente
produtiva, da qual adviesse alguma importancia politica e reivindicaria. Como
decorréncia, se a faixa etaria equivalente a infancia e o individuo que a atravessa
recebem uma série de atributos que o promovem coletivamente, sd0 esses mesmos
fatores que o qualificam de modo negativo, pois ressaltam, em primeiro lugar,
virtudes como fragilidade, a desprotecdo e a dependéncia. (ZILBERMAN,
LAJOLO, 2007, p. 16, grifos nossos).

O fenbmeno ligado a fragilidade, inocéncia, dependéncia da crianca devido, sobretudo,
a falta de experiéncia com o mundo, leva o adulto a se colocar como aquele que precisa
controlar a formagdo desta crianga para que a mesma se adeque a nova forma de organizagédo
gue configura a sociedade burguesa. Para isso, a escola — “segunda institui¢do convocada a
colaborar para a solidificacdo politica e ideoldgica da burguesia” (ZILBERMAN, LAJOLO,
2007, p. 16) — e o livro/literatura infantil teriam como objetivo moralizar e instruir/adestrar as
criancas pra enfrentar os desafios do mundo real. Assim “a escolarizacdo converte-Se a0s
poucos na atividade compulsoria das criancas, bem como a frequéncia as saas de aula, seu
destino natural” (Idem, ibidem).

No entanto, “a escola incorpora ainda outros papéis, que contribuem para reforcar sua
importancia, tornando-a, a partir de entdo, imprescindivel no quadro da vida social” (Idem, p.
17). Nesse caminho se estabelece uma relacéo entre familia e escola no que concerne a
necessi dade do cuidado e do preparo da crianca para suas rel agdes sociais, posto que

Essa obrigatoriedade se justificava com uma ldgica digna de nota: postulados a
fragilidade e o despreparo dos pequenos, urgia equipa-los para o enfrentamento
maduro do mundo. Como a familia, a escola se qualifica como espaco de mediacéo
entre a crianga e a sociedade, o que mostra a complementariedade entre essas
instituicbes e a neutralizagdo do conflito possivel entre elas (ZILBERMAN,
LAJOLO, 2007, p. 16).

No sentido do que se vem discutindo, é urgente perceber que ‘“numa sociedade que
cresce por meio da industridizacdo e se moderniza em decorréncia dos nNovos recursos
tecnolégicos disponivels, a literatura infantil assume, desde o comego, a condicdo de
mercadoria” (ZILBERMAN, LAJOLO, 2007, p. 17). Desta feita, vale elucidar que o conceito
mercadoldgico — em que sdo empregados formulas padronizadas e moldes pré-fabricados —
impregnado a tal literatura, prejudica seu reconhecimento como arte, producéo estética
literériano &mbito cultural.

A literatura infantil, consubstanciada como livro infantil — “partindo, nesse caso, do

mesmo paradigma pragmatico que rege a atuacdo da familia e da escola” — (ZILBERMAN,
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LAJOLO, 2007, p. 19) é colocada como ferramenta frequente na formagao/adestramento da
crianca. No entanto, “a literatura infantil equilibra e, frequentemente, até supera — essa
inclinacao pela incorporagdo ao texto do universo afetivo e emocional da crianga” (Idem,
ibidem). Destaca-se que a literatura infantil usa “de uma simbologia que, se exige, para efeito
de analise, a atitude decifradora do intérprete, ¢ assimilada pela sensibilidade da crianga”
(Idem, ibidem). Ta fato é percebivel quando levamos em consideragdo as possibilidades
estéticas que assume aliteratura.

Parece-nos oportuno, portanto, parafalar de literaturainfantil e escola nos remetermos
ao livro infantil, que acaba sendo a corporificacdo/materializagcdo da literatura na escola. Para
tanto explana Meireles (2016, p. 16) que “A historia do livro infantil é relativamente recente.

E ainda assim ¢ preciso esclarecer de que livro se esta falando”, porque

Nessa categoria se incluem os livros de aprender a ler, e as séries de leituras
graduadas que os completam; os livros das diferentes disciplinas escolares; os livros
gue ndo sdo utilizados na aprendizagem formal, e se caracterizam mais como de
recreacdo. Naturalmente, os livros sem palavras, os chamados ‘albuns de gravuras’,
destinados aos pequeninos, e que representam uma comunicagdo visual — pelo
desenho — anterior asletras, sdo também casos especiais.

Meireles realga que o “livro infantil” mesmo destinado a crianga ¢ de “invengdo e
intencao do adulto”, assim sendo, “transmite os pontos de vista que este considera mais uteis
aformacdo de seus leitores. E transmite-o0s na linguagem e no estilo que o adulto igualmente
cré adequados a compreensao e ao gosto do seu publico” (Idem, p. 18). “Nessas condigdes,
qualquer tema, de suficiente elevacdo moral, exposto em forma singela e correta pode
transformar-se num livro infantil. E € o que na maioria dos casos tem acontecido” (Idem,
ibidem).

A partir das questdes ora levantadas fica mais facil entender o porqué de tanta
dificuldade de desvincular o trabalho com a literatura infantil na escola da intencéo de carater
pedagbgico, em que o texto literdario serve apenas de pretexto para ensinar contetdos
escolares. Tal compreensdo deve-se também ao fato de que

Os primeiros textos para criangas so escritos por pedagogos e professores, com 0
intuito educativo. E, até hoje, a literatura infantil permanece como uma colénia da
pedagogia, o que lhe causa grandes prejuizos. ndo é aceita como arte, por ter uma
finalidade pragmética; e a presenca desde objetivo didético faz com que ela participe
de uma atividade comprometida com a dominagdo da crianca (ZILBERMAN, 2003,
p. 15-16).

Todavia, parece necessario referir-se a concepgao estética da literatura, como arte da
palavra, que ‘“passa, entdo, a viver outra vida, autébnoma, independente do autor e da

experiénciade realidade de onde proveio” (COUTINHO, 1978, p. 9). Portanto,
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A literatura € um fendmeno estético. E uma arte, a arte da palavra. N&o visa a
informar, ensinar, doutrinar, pregar, documentar. Acidentalmente, secundariamente,
ela pode fazer isso, pode conter histéria, filosofia, ciéncia, religido. O literario ou o
estético inclui precisamente o socia, o histérico, o religioso, etc., porém
transformando esse material em estético (Idem, p. 8).

Percebemos que se coloca como desafio para a formacéo de um leitor literério um
inevitavel processo de escolarizacdo, porém, aponta Soares (1999, p. 42) que a possibilidade
para uma adequada escolarizagdo da literatura seria aquela que permitisse ao leitor a “vivéncia
do literério, e ndo uma distor¢do ou uma caricatura dele”. O que permitiria, por conseguinte, a
este leitor uma leitura estética, prazerosa, fruida e encantadora, corroborando com aideia de
que “as criancas merecem mais do que excertos ou exercicios mecanizados e padronizados
acerca dos livros de Literatura Infantil, merecem vivenci&-la em suainteireza, como leitores e
sujeitos em plena formagdo humana” (RIBEIRO, GIROTTO, 2014, p. 31).

Cabe ainda reafirmar que mais do que a formacdo do leitor, a Literatura Infantil
manifesta fung¢do estética e “apresenta-se como elemento cultural fundante no processo de
emancipacdo do sujeito” (RIBEIRO, GIROTTO, 2014, p. 30), uma vez que aém de
“propiciar a fruicdo do texto e a necessidade pela leitura, amplia as possibilidades de
experimentacdo, enriquecendo as vivéncias infantis. [...] as experiéncias infantis sdo
fundamentais ao processo de formagdo da imaginacdo na infancia” (Idem, ibidem).

Em vista disso, entendemos que a funcéo do(a) educador(a) na selecéo de histérias
destinadas ao trabalho com as criangas na escola representa condicdo essencial para a
formacéo de leitores, na verdade, mais do que isso, representa condicdes de desenvolvimento
“de capacidades especificamente humanas nas criangas, por meio da apropriagdo e
reelaboracdo da cultura existente nesses objetos culturais, ou sgja, nos livros de Literatura
Infantil” (RIBEIRO, GIROTTO, 2014, p. 31).

A importéancia, significado e lugar dos livros infantis sGo questbes candentes e
polémicas. Comenta-se, por exemplo, que o livro vem perdendo espago no universo infantil,
sga por causa dos aparatos eletronicos, seja por conta das novas configurages sociais,
econdmicas e culturais. Mas € importante destacar que as histérias contribuem para a
formagdo de qualquer crianga, pois “escuta-las € o inicio da aprendizagem para ser um leitor,
e ser um leitor € ter o caminho absolutamente infinito de descobertas e de compreensdo do
mundo” (ABRAMOVICH, 1997, p. 16). Nesse contexto, a formag&o do leitor emerge como
problematica inquietante e desafiadora.

Porém hé& outra questdo que vale a pena lembrar: sabe-se que muitas criangas ndo tem

acesso aos livros, poucas delas os manipulam, folheiam. Valdez e Costa (2013, p. 172),
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culturais, econdmicos e outros. Contudo, percebemos que essa distancia do acesso ao livro
por parte da crianca ndo é coincidéncia”. E importante notar que “O livro ainda é um objeto
para poucos. Por ser caro, hdo pode ser sujado ou estragado, ou sgja, € inacessivel para os
pequenos. Estd confinado nas maos de adultos” (Idem, ibidem). Principalmente se pensarmos
das criancas da escola publica, e, portanto “apesar de o discurso apontar a crianga como
sujeito de direitos, ela ndo &, ainda, sujeito suficiente para té-lo nas maos, ou leva-lo para
casa” (VALDEZ, COSTA, 2013, p. 172).

E preciso também levar em consideracdo que ainda é comum encontrar, em ambito
escolar, o trabalho de producéo de textos — onde se esperaria como referéncia a leitura de
obras, classicas ou ndo —, que ndo utiliza livros, préticas de contar historias e outros recursos
intimamente ligados a literatura. N&o somente isso: boa parte do trabalho com a literatura se
da t&o somente para definir conceitos e/ou para 0 dominio da lingua portuguesa (comumente
para o estudo da gramética). E no ambito da educacéo infantil, etapa anterior a aquisicdo da
linguagem escrita, percebemos certo desconhecimento das possibilidades que o trabalho com
a literatura infantil apresenta no campo do desenvolvimento e complexificacdo da linguagem
e do pensamento, t80 necessario ao letramento — um dos objetivos desgjados pela escola.
Todavia, ¢ de suma importancia destacar que “a qualidade integrativa da imaginagao presente
nos contos também caracteriza o contato com a unidade dessa experiéncia, 0 sentido de gota
no oceano, de parte do todo”, ou seja, “[...] essa substancia unitdria do todo, que ao mesmo
tempo engloba o universal e o particular, fazem da experiéncia de contato com o0s contos
tradicionais uma possibilidade de aprendizagem que vai muito aém dos objetivos usua mente
listados nos planejamentos escolares” (MACHADO, 2015, p. 46).

Ligia Cademartori (2010, p. 8) aerta-nos a respeito da relacdo entre literatura e
educacéo:

Mesmo sendo inegével o vinculo estabelecido entre literatura infantil e educagéo, é
importante ter clareza de que néo cabe ao género o papel de subsidiario da educacao
formal. A natureza literéria ja o coloca além dos objetivos pedagdgicos, assm como
dosideais, costumes e crengas que o0s adultos queiram transmitir as criangas. [ ...]

Mas ndo foi movida pelo reconhecimento desse potencial que a escola, inicialmente,
voltou-se para a literatura infantil. A educag@o forma passou a vaorizar essa
produgdio com vistas a interesses mais imediatos. Viu nela um bom instrumento do

ensino da lingua, modo de ampliar o dominio verbal dos aunos. Acreditava-se no
slogan “quem 1€, sabe escrever”.

Portanto, a literatura colabora com a formag&o do leitor e produtor de texto, inclusive
destaca a autora sobredita: “A crian¢a que costuma ler, que gosta de ouvir histérias ou

poesias, geramente escreve melhor e dispde de um repertdrio mais amplo de informagdes
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sim” (CADEMARTORI, 2010, p. 9). Mas, com efeito, a grande contribuicao da literatura ¢
proporcionar ampliacdo de padrfes de convivio e compreensdo do real, despertar a
imaginagdo criadora “[...] ¢ o fato de ela proporcionar determinadas experiéncias com a
linguagem e com os sentidos — no espaco de liberdade que s6 a leitura possibilita, e que
instituicdo nenhuma consegue oferecer — que a torna importante para uma crianga” (Idem,
ibidem).

Deste modo, encontramos na literatura infantil suporte para que a crianca possa
compreender o real. “E como entretenimento, aventura estética e subjetiva, reordenacdo dos
préprios conceitos e vivéncias, que a literatura oferece, aos pequenos, padrdes de leitura do
mundo” (CADEMARTORI, 2010, p. 8).

Neste sentido, Regina Machado (2015, p. 43) nos revela que “as imagens do conto
acordam, revelam, alimentam e instigam o universo de imagens internas que, ao longo de sua

historia, ddo formas e sentido as experiéncias de uma pessoa no mundo”. Entdo,

Este “la” para onde a pessoa se transporta ¢ o lugar da imaginagdo como
possibilidade criadora e integrativa do homem [...] Nesse lugar encontro ndo o que
devo, mas 0 que posso; portanto, entro em contato com a possibilidade de afirmar do
poder criador humano configurado em constel agdes de imagens (MACHADO, 2015,
p. 43-44).

Outrossim, a crianca pode e deve ter acesso a histérias por meio das narrativas
puramente orais, que podem tanto ser contos, fabulas, mitos, como histéria de familia, dos
seus antepassados, de como foi a infancia de pais e parentes em gera. O importante é
perceber que o0 acesso da crianca a histérias pode se dar sem necessariamente se utilizar o
texto escrito — o livro, pois muitas narrativas s80 anteriores ao texto impresso em formato de

livro.

2.2- Asnarrativas e as possibilidades de contribui¢des ao desenvolvimento infantil

Contar historias favorece a relagdo de criangas com o mundo, promove o encontro de
pessoas, permite a convivéncia e o estreitamento de lagos, proporciona momentos prazerosos,
desperta a curiosidade, criatividade, fantasia e imaginacdo, além da ampliacdo do universo
vocabular, de conceitos e da propriafalal®. Portanto, destaca-se essa “pratica enquanto direito

16 Fala enquanto linguagem, forma pela qual nos comunicamos com 0 mundo, sgja por verbalizacdo ou sinais
(atividade acessoria que se relaciona com as demais atividades). Cabe salientar que “Vigotski (1987) e Repina
(1971) destacam que os processos de imaginagdo e criacdo estdo diretamente vinculados ao desenvolvimento da
fala, pois esta facilita a crianca a formagdo da representacdo dos objetos e a imaginar objetos nunca antes.
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da crianga de ouvir histdrias e viver fantasia e encantamento” (VALDEZ, COSTA, 2013, p.

165). Nesse mesmo sentido, contribui Machado:

as historias milenares produzem em nds, através do “mundo encantado do ‘pode ser

iSO,

A escuta e aleitura de contos tradicionais pode nutrir, despertar, valorizar e exercitar
0 contato com imagens internas, abrindo possibilidades para que as questdes das
criancas estgjam preparadas a perguntar. Sua experiéncia pessoal de valores
humanos fundamentais pode ser exercitada no contato com os contos tradicionais
[...] Através de variadas situagdes humanas — desafios, exposicBes ao perigo, ao
ridiculo, ao fracasso, encontro do amor, enigmas, encantamento, humor —, 0s contos
produzem efeitos em diferentes niveis de apreensdo: podem intrigar, fazer pensar,
trazer descobertas, perguntas, questdes, provocar o riso, 0 susto, 0 maravilhamento
(MACHADO, 2015, p. 55).

Além disso, Regina Machado (2015, p. 44) nos leva a pensar nas representaces que

299

. Por

E preciso perceber arealidade do conto [...] Longe de ser ilusdo, 0 maravilhoso nos
fala de valores humanos fundamentais que se atualizam e ganham significado para
cada momento da histéria das sociedades humanas, no instante em que um conto é
relatado [...] Todas essas formas narrativas falam do trabaho criador da imaginagéo,
inspirada[...] pela necessidade fundamental de transcender o tempo e amorte[...] A
imaginagdo criadora propicia 0 exercicio do convivio com o inexplicavel
desconhecido [..] a imaginagdo criadora operando na arte narrativa produz
determinado efeito, produto da arte do encantamento.

Deste modo, faz-se necess&io que o trabalho com as narrativas pressuponha o

envolvimento, o conhecimento, o plangamento e a criticidade, pois inserir a literatura como

arte dapalavra, ora ou escrita, na educacdo das criangas € uma atividade simples, porém,

que

[...] deve ser pensada, plangjada e preparada, pois, no desenvolvimento infantil,
sobretudo nesta fase, € primordia a interagdo com o adulto. Portanto, ndo basta
somente ter boa vontade e gostar de literatura. E preciso ser leitor critico e conhecer
ndo somente as obras literdrias, como também debater, ler, discutir e pesquisar a
respeito de diferentes temas que envolvem a inféncia e suas necessidades.
(VALDEZ, COSTA, 2013, p. 165).

Ainda nesse sentido, Repina (apud ARCE, SILVA, VAROTTO, 2011, p. 51) destaca

A imaginacdo na crianca pegquena ndo se desenvolve sozinha. Ela é composta e
desenvolvida com base no jogo protagonizado e nas atividades que dela se utilizem,
realizadas buscando-se producfes artisticas. Por isso € importante que os adultos
fundamentados metodol ogicamente de forma apropriada, organizem e guiem este
tipo de atividade.

Na busca de compreender a relacdo e a importancia da interacdo entre o adulto e as

criangas, inclusive, para o desenvolvimento da linguagem/fala da criancga, Arce, Silva, Varotto
(2011, p. 46) destacam que

Portanto, o trabalho com criangas deve ser sempre no sentido de enriquecer suas representacfes, procurando
familiariz&la com diferentes aspectos da realidade” (ARCE, SILVA, VAROTTO, 2011, p. 58).



37

[...] Segundo Elkonin (1971), as atividades a serem propostas devem colocar a
crianca em contato com formas de se faar que levem ao dominio da sua lingua
verndcula. Isso significa dominar a estrutura da lingua levando-a a0
desenvolvimento de uma fala com maior conexdo entre os sentidos e significados,
bem como com maior conex@o entre as frases usadas para se expressar 0 que se
quer, as impressies e 0 que se esta a pensar. O nivel de conexidade e complexidade
da fala da crianga é dependente das atividades e das interactes por €la travadas com
os adultos. Mas por que com os adultos e ndo com as outras criancas? Porque o
adulto é quem domina, ou a0 menos deveria, alinguagem falada, em suaformamais
acabada, do ponto de vista estrutural e linguistico, portanto, ele é o Unico que pode
conduzir a crianca para que sua falatambém venha a se desenvolver cadavez mais.

A importancia de a crianga ouvir historias, mais que a preocupacdo em aprender a ler
mais facil e/ou escrever melhor, recai sobre as contribuicbes que estas podem exercer no
desenvolvimento daquela, neste sentido contribui com a possibilidade da crianca pensar de
forma mais complexa, ou melhor, na construcdo e reelaboracdo dos elementos deste pensar;
gue se enriquece a cada nova vivéncia/experiéncia, alargando a sua compreensdo do mundo.
Portanto, “[...] ao conhecer, cada vez mais, o mundo em que esta inserida, a crian¢a nao sé o
compreende melhor, mas ganha ao desenvolver habilidades de raciocinio. E [...] ganha ao
desenvolver seu processo de imaginagdo e criacdo” (ARCE, SILVA, VAROTTO, 2011, p.
61). Portanto,

Cabe ressaltar que, tanto Repina quanto Vigotski, em seus estudos, afirmam que a
atividade da crianca tem papel decisivo no desenvolvimento dos processos de
imaginaco e criagdo. E essa atividade precisa ser variada e possibilitar, a0 maximo,

gue a crianca explore o0 mundo e, a0 mesmo tempo em que descobre 0 universo, se
descobre como individuo (Idem, p. 59).

Por esse motivo, acreditamos que “a arte da palavra e a educacdo da escuta” se
apresentam como essenciais as “[...] criancas que estdo aprendendo a se expressar € a se
comunicar, a se compreender ¢ a compreender o mundo” (MACHADO, 2015, p. 16-17), por
serem “[...] encorajadas no contato com imagens internas ¢ com imagens configuradas em
histérias orais ou escritas que trazem experiéncias valorosas para percursos de aprendizagem”
(Idem, ibidem).

Cabe ressaltar que a apropriagdo dos conceitos perpassa essencia mente pela formagdo
da faa/linguagem e do pensamento, a propor¢do que estes se complexificam, possibilitam que

se desenvolva a atencdo e memoéria voluntarias, imaginagcdo e criatividade, 0 que permite as
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criangas transformarem conceitos em generalizagdes'’. Quanto mais as criangas constroem

generalizagBes, mais complexo serd seu pensamento, posto que mais rico de elementos.

Os conceitos “ndo existem sem a linguagem, ela nos ajuda a fixa-los e a compreendé-
los. Nesse momento a linguagem ganha novo status para o desenvolvimento infantil ela passa
a ser um instrumento de conhecimento” (ARCE, SILVA, VAROTTO, 2011, p. 35). Assim “a

compreensdo da palavra, no entanto, conduz a crianca a generalizagOes, 0 que dependera de

17 Para exemplificar e facilitar acompreensdo, usaremos um exemplo de conceito e de suas diversas
generalizagBes. O texto escolhido tem circulado nas redes sociais e que nos mostra a diversas possibilidades do
uso da palavra “MEIA” e seus usos nos diferentes contexto sociais e culturais.

“Portugués ¢ uma das linguas mais dificeis do mundo.

Meia, Meia, Meia, Meiaou Meia?

Na recepcdo do saldo de convengdes, Fortaeza:

- Por favor, gostaria de fazer minhainscri¢éo no Congresso.

- Pelo seu sotaque vejo que o senhor ndo € brasileiro. O senhor é de onde?

- Sou de Maputo, Mogambique.

- DaAfrica, né?

- Sim, sim, da Africa

- Pronto, tem palestra agora na sala meia oito.

- Desculpe, qual sala?

- Meiaoito.

- Podes escrever?

- Sessenta e oito, assim, veja: 68.

- Entendi, meia é seis.

- Iss0 mesmo, meia é seis. Mas, ndo va embora, s mais umainformagdo: A organizacdo cobra uma peguena
taxa se quiser ficar com o material. Quer encomendar?

- Quanto pago?

- Dez reais. Mas, estrangeiros e estudantes pagam meia.

- Hmmm! que bom. Aqui esté& seisreais.

- N&o, ndo, o senhor pagameia. S6 cinco, entende?

- Pago meia? Cinco? Meia é cinco?

- Iss0, meia é cinco.

- TAbom, meia é cinco.

- Néo se atrase, apaestraé as9 emeia

- Ent&o, j& comegou ha quinze minutos. S&0 nove e vinte.

- N3o, ndo, ainda faltam dez minutos. S comeca as 9 e meia.

- Pensel que fosse &s 9:05, pois meia ndo € cinco? Pode escrever a hora que comega?

-9 emeia assm, vegja: 9:30

- Entendi, meia é trinta.

- Iss0, 9:30... Mais uma coisa, aqui o folder de um hotel com preco especia para congressista... Ja esta
hospedado?

- Sim, na casa de amigos.

- Em que bairro?

- No Trinta Bocas.

- Trinta bocas? N&o existe esse bairro em Fortaleza, ndo seriano Seis Bocas?

- Iss0 mesmo, no bairro Meia Boca.

- O bairro ndo é meia boca, € um bairro nobre.

- Ent&o deve ser cinco bocas.

- Nao, Seis Bocas, entende, Seis Bocas. Chamam assim por causa do encontro de seis ruas, por isso seis bocas.
Entendeu?

- Acabou?

- N&o, senhor... é proibido entrar de sanddlias. Coloque umameia e um sapato...

O africano enfartou!”
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quais palavras a crianca ouve e quais objetos sdo denominados por elas” (VAROTTO, 2013,
p.83). Ou seja, “primeiro a crianga aprende o nome das coisas e pessoas que as rodeiam, e
depois as denominagdes das acdes”, o que permitiria a ela “compreender quase tudo o que
dizem os adultos em relacdo ao que a rodeia e as suas proprias agdes” (Idem, ibidem).

Na busca de compreender melhor a relagdo entre conceito e generaizagoes,
recorreremos a Vigotski (2009a, p. 246) quando explica que

[...] um conceito é mais do que a soma de certos vincul os associativos formados pela
memodria, € mais do que um simples habito mental; € um ato rea e complexo de
pensamento que ndo pode ser aprendido por meio de simples memorizagdo, sO
podendo ser realizado quando o proprio desenvolvimento da crianca j& houver
atingido o seu nivel mais elevado. A investigag@o nos ensina que, em qualquer nivel
do seu desenvolvimento, o conceito € em termos psicolégicos, um ato de
generalizacdo. O resultado mais importante de todas as investigacfes nesse campo é
a tese solidamente estabelecida segundo a qual os conceitos psicologicamente
concebidos evoluem como significado das palavras. A esséncia do desenvolvimento
€, em primeiro lugar, a transicdo de uma estrutura de generalizagdo a outra. Em
qualquer idade, um conceito expresso por uma palavra representa uma
generalizagao.

No mesmo sentido, Arce, Silva, Varotto (2011, p. 43), a0 analisar Yendovitskaya,

relaciona a memaria com a capacidade de generalizagdo, aponta que

A primeira forma de memorizagdo de acordo com o autor esta relacionada com a
capacidade de generalizagdo operada pela crianca a respeito dos atributos dos
objetos. Esse movimento € que leva a crianga reconhecer e classificar um
determinado grupo de objetos. Contudo, esse processo esta relacionado com o
trabalho para a construcdo da atencdo voluntéria, portanto, quanto maior for o
contato da crianga com os objetos produzidos pelo homem; e quanto maior for a
exploragdo realizada dos mesmos, mais elementos a crianga tera para efetuar esse
processo de generalizagdo. O movimento da meméria que possui carater ndo
intencional vai ganhando em intencionalidade na medida em que o professor, o
adulto que trabalha com esta crianca, a desafia a trabalhar com a meméria, ao
propor-lhe, por exemplo, atividades préticas ou jogos que necessitem para sua
realizacdo do processo mnemonico. A reproducdo nesse ponto € imprescindivel
porque a crianca retém as informagdes e conexdes pertencentes a0 meio em que esta
inserida por meio da repeticéo.

Para exemplificar a relagdo entre conceitos e generalizagOes, pode-se faar numa
crian¢a que de maneira espontanea e sem nenhuma complicacdo elabora (a partir de suas
vivéncias e relagdes sociais — familiares e comunitarias), o conceito de cachorro, que
inicialmente acontece pelo som que 0 animal produz — o “au-au”. Entdo, sabera generalizar
suas caracteristicas de certa maneira que podera ser capaz de diferencia-lo de outros animais,
mesmo que sejam cachorros de tamanho, cor, pelagem e ragas diferentes. Ou sgja, a crianca
constréi uma abstracao gue se refere ao conceito de cachorro, e a partir da generalizacéo das

caracteristicas que determinam o cdo, o distingue do gato, por exemplo. Por isso mesmo na
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presenca de ragas diferentes, a crianca continuard sabendo que é um cachorro. Para Vigotski,
tal conceito denomina-se esponténeo, e a medida que a crianga tem acesso ao conhecimento —
através da mediacdo intencional do adulto — avanca em seu desenvolvimento e passa a
construir conceitos cientificos, que Ihe permitirdo saber que o cachorro € mamifero, carnivoro,
etc. Como também poderd ampliar suas generalizacbes sobre o conceito cachorro, quando
compreende que — no cotidiano — um homem infiel pode ser chamado de cachorro®.

A partir desse entendimento, € preciso levar as criangas, a pensar, a perguntar, a
explorar, a experimentar e aprofundar seu entendimento sobre o mundo que a rodeia, posto
gue possibilita o desenvolvimento de capacidades essencialmente humanas, como a fala, a
atencdo voluntéria, amemaria, o raciocinio 10gico, imaginacdo e criatividade.

Podemos destacar que € indispensavel para que a crianca desenvolva sua capacidade
criativa, que constitui a imaginacédo, a qual envolve um conjunto de funcdes psicoldgicas ou
psiquicas superiores'® — memoaria, linguagens, sentimentos e emogdes (VIGOTSKI, 2009b) —
experienciar atividades educativas relacionadas com o0s objetos da cultura humana. Desta
maneira a crianca descortina 0 mundo a sua volta, 0 qual se apresenta como possibilidade de
formacdo, de desenvolvimento de capacidades-habilidades-aptiddes, de aprendizagem e a
formaciio das funcBes psicoldgicas superiores, uma delas a imaginacio® (VIGOTSKI,
2009b). Sobre a imaginacao, essa “[...] deve ser considerada uma forma mais complicada de
atividade psiquica, a unido real de varias fungdes em suas peculiares reagdes” (VIGOTSKI,
1998, p.127). Bem como “Podemos dizer que todos os objetos da vida cotidiana, sem excluir
0s mais simples e comuns, sdo imaginagao cristalizada” (VIGOTSKI, 2009b, p. 15).

Compreende-se, portanto, que por meio da educacdo havera a possibilidade da crianca
ter acesso a cultura produzida, elaborada e acumulada pela humanidade ao longo da histéria
(SAVIANI, 2008a), “O que possibilita a reproducdo das qualidades humanas e socialmente
criadas, as quais se encontram incrustradas nos objetos da cultura” (RIBEIRO, GIROTTO,
2014, p.28). E neste mesmo sentido que as criangas, ao se apropriarem da cultura presente na
literatura, a reelaboram/reorganizam/recriam, criando, igualmente, cultura. Ou seja, “a

18 N&o aprofundaremos a discussio acerca dos conceitos espontaneos e dos conceitos cientificos, por ndo ser o
foco das nossas andlises.

19 «Ag fungdes asseguradas pelo nascimento Vigotski (1984, p.61) denomina de funcdes psicoldgicas primérias
ou elementares e as funcbes socialmente adquiridas de fungdes psicoldgicas superiores” (MARTINS, ARCE,
2013, p. 46).

20 «[..] Para tdo complexas formas de atividade, que superam os limites dos processos que costumamos chamar
de funcGes, seria correto utilizar a denominagado de sistema psicol égico, tendo em conta sua complicada estrutura
funcional. Sdo caracteristicas desse sistema as conexdes e relagdes interfuncionais que predominam dentro dele”
(VIGOTSKI, 1998, p. 127).
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Literatura Infantil representa papel preponderante & apropriagdo de cultura e a sua
reelaboragdo ao propiciar condi¢des ao desenvolvimento e ampliacdo da imaginacao”
(RIBEIRO, GIROTTO, 2014, p. 28-29).

E neste caminho que as experiéncias de vida se configuram como pilares para o
desenvolvimento da capacidade imaginativa, pois “quanto mais a crian¢a viu, ouviu e
vivenciou, mais ela sabe e assimilou; quanto maior a quantidade de elementos da realidade de
gue ela dispde em sua experiéncia [...] mais significativa e produtiva sera a atividade de sua
imaginagdo” (VIGOTSKI, 2009b, p. 23).

Nesta perspectiva a literatura infantil se apresenta como uma das possibilidades de

vivenciar experiéncias humanas que corroboram com o desenvolvimento das criangas, pois

[...] afuncéo da oferta e do ensino da literatura infantil para o pequeno sujeito leitor
na escola transcende intengdes singelas de “dar asas a imaginagdo e provocar
prazer”, para assumir a fun¢do de formagdo integral do homem e de suas fung¢des
consideradas superiores e criativas em todas as areas do conhecimento. A
maturidade de imaginacdo do adulto dependerd do seu desenvolvimento desde a
infancia e a literatura infantil tem lugar destacado nesse processo (ARENA, 2010,
p.32, grifo do autor).

Através daliteratura a crianca tem acesso ao mundo, por meio das possibilidades de se
apropriar dos objetos da cultura e da histéria humana, bem como de recriar a readidade. Pois,
“E exatamente a atividade criadora que faz do homem um Ser que se volta para o futuro,
erigindo-o e modificando o seu presente” (VIGOTSKI, 2009b, p, 14). Compreende-se,
portanto, que a literatura proporciona condicdes ao desenvolvimento e ampliagdo de
capacidades especificamente humanas. Desse ponto de vista, destacam Ribeiro e Girotto
(2014, p. 28), que

[...] éessencia que as criangas tenham momentos de experimentagdo com 0s mais
diversos objetos materiais e imateriais da cultura, dentre esses, os conhecimentos
elaborados e organizados nas ciéncias, nas artes, incluindo-se aqui a Literatura
Infantil, nos conhecimentos técitos e cientificos. Na medida em que as criangas se
envolvem nessas atividades, estabelecem inter-relagbes, formam capacidades,
aptiddes e habilidades especificamente humanas e se desenvolvem.

A partir do exposto, apoiada em Vigotski (2009b), Arce, Silva e Varotto (2011),
Ribeiro e Girotto (2014), torna-se possivel entender que por meio de préticas pedagogicas em
gue haja a mediacdo intencional entre a crianca e a literatura infantil, mediada pela arte da
palavra, € possivel contribuir no desenvolvimento de func¢Bes psicol bgicas superiores, dentre
elas, como ja mencionado, a atencdo e a memoria voluntarias, o raciocinio logico, a
imaginacéo e a criatividade.

Destaca-se sobremaneira que a referida literatura proporciona subsidios para que a

crianca entenda o real, pois através das narrativas, as rel agdes estabel ecidas séo observadas e
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comparadas a sua propria existéncia, originando um ensaio geral sobre a vida (YUNES,
PONDE, 1989). Assim, “o discurso literério abre perspectiva para a percepcdo do mundo do
ponto de vista da infancia, traduzindo entéo suas emocdes, seus sentimentos, suas condicoes
existenciais em linguagem simbolica” (Idem, p. 47).

A literatura pode fornecer subsidios para a construcdo da brincadeira de papéis sociais,
no contexto escolar, deste modo, possibilita a apropriagdo da cultura, cabendo-lhe ndo so
ampliar o conhecimento de mundo da crian¢a de modo que forneca matéria-prima para o faz
de conta, mas enriquecer a atividade lUdica e promover sua complexificacdo (PASQUALINI
apud SACCOMANI, 20186, p. 89).

Conforme Machado (2015, p. 16), “a arte da palavra, oral e escrita, permite a
transformacdo de um mundo de pensamento, percepcdes, perguntas, intuicdes e afetos em
comunicagdo. E manifestaco expressiva que uma pessoa dirige a sk mesma e a outro, que
estabelece contato”. E ainda enfatiza que “a natureza fundamental da narragdo viva de contos
€ justamente essa qualidade especial de encontro entre as pessoas. Defino-a como uma troca
de significagdes ‘a moda da eternidade’” (Idem, p. 58). Ou seja, refere-se aquele tipo de
situacdo que nunca sai de moda, por isso o uso da palavra “eternidade”. Sobretudo, a arte da
palavra demanda “[...] o exercicio da capacidade de transmutar imagens internas em
configuragdes de linguagem, ordenadas poeticamente” (MACHADO, 2015, p. 16). Esta
classificagdo ¢ “fruto de um longo processo de descoberta de palavras que podem ser
encadeadas para fazer sentido, para conferir significagcdo a experiéncia de vida de uma
pessoa” (Idem, ibidem).

Compartilhando do questionamento trazido por Regina Machado (2015) acerca da
importancia de contar historia e da descoberta dos diferentes tipos de aprendizagem que s&o

possivels relacionar com a arte narrativa, a mesma anuncia

[...] A experiéncia do sonho do devir humano no tempo fora do tempo do “Era uma
vez”, onde infinitamente variam e se repetem as possibilidades criadoras de
transformacBes, a experiéncia de valores humanos, a experiéncia de modos de
funcionamento da percepcdo e da afetividade, a experiéncia de integridade, a
experiéncia critica, presentes na reunido de um grupo de pessoas envolvidas por uma
gualidade singular de relacionamento (MACHADO, 2015, p. 58-59).

E também, “O ‘Era uma vez’ levanta a cortina do mundo novo que, se escapa a
realidade imediata, suscita em troca uma realidade simbdlica dotada de uma intensidade tal
que as reacdes que nela se dao podem tomar um matiz as vezes fascinante” (COELHO, 2004,
p. 52). Desse jeito, a pratica de contar histérias se torna “tao gratificante, que chega a produzir

no narrador uma catarse dos conflitos mais intimos” (Idem, ibidem). Desta maneira, tanto as
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criangas como 0s adultos podem encontrar através de alguma histéria a melhor forma de
resolver algum problema, conflitos ou desafio posto pela realidade. E isso porque “sendo a
literatura infantil portadora de verdades eternas, reflete a esperanca em sua singeleza, reflete a
forga irresistivel da confianca que provoca em cada ser a descoberta de sua propria forga”
(COELHO, 2004, p. 52).

Nesse caminho, hd uma questdo importante, conforme Bettelheim (2006, p. 75), a
respeito do trabalho com aliteratura que o(a) educador(a), o(a) contador(a) precisa pensar que
a crianca necessita de tempo para sentir, refletir e se debrugar sobre a “atmosfera que a
audicdo cria”, além de ser encorajada a se expressar e a falar sobre o enredo, a tematica. Tal
situagdo “revela que a histdria tem muito a oferecer emocional e intelectualmente, pelo menos
para algumas criancas” (Idem, ibidem). Nesse sentido, a histOria precisa despertar a atencéo
da crianca, provocar diversdo, encantamento e curiosidade. Mas, segundo Bettelheim (2006,
p.13), para que enriqueca a vida da crianca, deve instigar suaimaginagdo. Assim:

Ajudala a desenvolver seu intelecto e a tornar claras suas emogdes, estar
harmonizada com suas ansiedades e aspiragOes, reconhecer plenamente suas
dificuldades e, a0 mesmo tempo, sugerir solugbes para os problemas que a
perturbam. Resumindo, deve de uma sb vez relacionar-se com todos 0s aspectos de
sua personalidade — e isso em nunca menosprezar a crianca, buscando dar inteiro
crédito a seus predicamentos e, simultaneamente, promovendo a confianga nela
mesma e no seu futuro.

O autor da destaque ao uso/trabalho dos contos de fadas, que como toda grande arte,

“tanto agradam como instruem; sua genialidade especial ¢ que eles o fazem em termos que

falam diretamente as criangas” (BETTELHEIM, 2006, p. 69). Assim, é tipico de tais contos

“colocar um dilema existencial de forma breve e categdrica. Isto permite a crianga aprender o

problema em sua forma mais essencial, onde uma trama mais complexa confundiria 0 assunto

para ela” (Idem, p. 15). Desta maneira, o conto “simplifica todas as situagdes. Suas figuras sdo

esbocadas claramente; e detalhes, a menos que muito importantes, sdo eliminados, todos o0s
personagens sdo mais tipicos do que unicos” (Idem, ibidem). Logo,

Na idade em que estas estérias sdo mais significativas para a crianga, seu problema

principa é colocar alguma ordem no caos interno de sua mente de modo a poder-se

entender melhor — uma preliminar necessaria para adquirir alguma congruéncia entre
suas percepcoes e o mundo externo (BETTELHEIM, 2006, p. 69).

Desta feita, como ressalva Antonio Candido (1995, p. 179), no seu belissimo texto “O

bR

direito a literatura”, “toda obra literaria ¢ antes de mais nada uma espécie de objeto, de objeto

construido; e € grande o poder humanizador desta construcéo, enquanto constru¢do”.



No que se refere ao poder humanizador da obra literaria e de seu papel na organizagéo
de nossa mente e sentimentos, possibilitando, por conseguinte, a capacidade de organizar
nosso entendimento sobre 0 mundo, Candido (1995, p. 179) destaca:

De fato, quando elaboramos uma estrutura, 0 poeta ou o harrador nos propdem um
modelo de coeréncia, gerando pela forca da palavra organizada. Se fosse possivel
abstrair o sentido e pensar nas palavras como tijolos de uma construc&o, eu diria que
esses tijolos representam um modo de organizar a matéria, € que enquanto
organizacdo eles exercem papel ordenador sobre a nossa mente. Quer percebamos
claramente ou ndo, o caréater de coisa organizada da obra literéria torna-se um fator
gue nos deixa mais capazes de ordenar a nossa prépria mente e sentimentos; e, em
consequéncia, mais capazes de organizar a visdo que temos do mundo.

Entende-se, portanto, que 0 uso das histérias enriquece e garante as meninas e aos
meninos a possibilidade de adquirir uma forma de se expressar, de reelaborar seus conflitos,
de se reconhecer e de se colocar no mundo de forma social, histérica e cultural. O que permite
tanto 0 desenvolvimento da imaginacdo e criatividade, quanto a sua expressdo, que

potencializa seu desenvolvimento, e suainser¢éo na sociedade.

2.3- Quem conta um conto, aumenta o encanto: a importancia da arte de contar

histérias na educacao de criancas

“O oficio de contar histoérias ¢ remoto. Em todas as
partes do mundo o encontramos:. ja os profetas o
mencionam. E por ele se perpetua a literatura oral,
comunicando de individuo aindividuo e de povo a povo
0 gque 0s homens, através das idades, tém selecionado da
sua experiéncia como mais indispensavel a vida”
(CeciliaMeireles, 2016, p. 29).

Por que gostamos tanto de ouvir histérias? Por que as histdrias provocam/promovem
um efeito de encantamento tanto em quem escuta, quanto em quem conta?

Contar histérias € uma arte ancestral e significou sempre uma necessidade humana.
“[...] contar historias ¢ uma arte milenar exclusivamente das sociedades humanas. Foi gracas a
tradicdo oral que muitas historias se perpetuaram, sendo transmitidas de uma geracéo para
outra (FARIAS, 2011, p. 19). Oral Ndo ha no mundo alguém que possa viver sem fazer algum
relato do que tenha acontecido, seja consigo ou com outro, ou até mesmo do que ouvirafaar.
Por isso, as narrativas se apresentam como uma necessidade do ser humano de entender o
mundo, a vida e a si mesmo. “Nas culturas orais, o conhecimento adquirido por varias
geragdes a0 longo dos tempos é armazenado na memdria. Nessas culturas, 0s ancidos tém um

lugar privilegiado porque representam a memoria viva de seus antepassados” (MATOS,
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SORSY, 2007, p. 3). Conforme Maba Tahan (1966, p. 24) “até¢ os nossos dias, todos os
povos civilizados ou ndo, tem usado a histéria como veiculo de verdades eternas, como meio
de conservacao de suas tradicdes, ou da difusdo de idéias (sic) novas”™.

Queremos destacar, em conformidade com Farias (2011), mais algumas razdes para
contar e ouvir historias: para “[...] alimentar duas das mais importantes caracteristicas dos
seres humanos: a imaginacao criadora e a oratdria” (p. 20); despertar “[...] para situagdes que
ndo tinhamos pensado antes. Desta forma, ampliamos nossos conhecimentos, 0 que nos
permite rever e reelaborar alguns valores” (p. 20-21) e porque “[...] as histérias mantém
sempre acesso o farol daimaginacéo, da criatividade, da ludicidade. Elas despertam o espirito
juvenil que existe em qualquer pessoa, seja crianca ou adulto” (p. 21).

Na tentativa de aprofundar as questbes levantadas, recorremos a Regina Machado
(2015, p. 43), que nos elucida que “as imagens do conto acordam, revelam, alimentam e
instigam o universo de imagens internas que, ao longo de sua histdria, ddo forma e sentido as
experiéncias de uma pessoa no mundo”. Ou seja, o conto estabelece, a partir das experiéncias,
uma relagdo unica com cada pessoa que o escuta, acarretando “um efeito particular sobre cada

ouvinte”. Portanto,

Quando ouvimos um conto — adulto ou crianga — temos uma experiéncia singular,
Unica, que particulariza para cada um de nds, no instante da narracdo uma
construcdo imaginativa que organiza fora do tempo da histéria cotidiana, no tempo
do “era”. Tal experiéncia diz respeito a universalizagdo [...] A histéria sO existe
guando é contada ou lida e se atualiza como uma histéria para cada ouvinte ou cada
leitor. Entdo “Era uma vez” significa que a singularidade do momento da narragio
unifica o passado mitico — fora do tempo — como o presente Unico — no tempo —
daquela pessoa singular que a escuta e a presentifica. E a historia dessa pessoa que
Ihe é contada por meio do relato universal (MACHADO, 2015, p. 42).

Levando em considerac&o as discussdes ora levantadas, podemos defender a proposta
de trabalho com a arte de contar histéria para a educacdo (compreendida no sentido amplo, de
formacdo humana, e ndo no sentido restrito de contetidos escolares) das criangas, tendo como
perspectiva colaborar com a aprendizagem o e desenvolvimento das mesmas. Cabe salientar
que para Vigotski, o desenvolvimento e a aprendizagem sdo diferentes, porém articulados
entre si, numa relagéo dialética. Como frisa Moraes (2013, p. 6): “a aprendizagem influencia
0 desenvolvimento, assim como o desenvolvimento influencia a aprendizagem. Isto ocorre,
ndo apenas em um espago reservado e Unico, mas na vivéncia social”.

Ainda ressalta Luria (1979, apud DUARTE, 1996, p. 33) que “a grande maioria dos
conhecimentos e habilidades do homem se forma por meio da assimilagéo da experiéncia de
toda a humanidade, acumulada no processo da histéria socia e transmissivel no processo de

aprendizagem”, ou seja, a atividade humana diferencia-se da do animal “cujo comportamento
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tem apenas duas fontes - 1) os programas heredité&rios de comportamento, subjacentes no
gendtipo e 2) os resultados da experiéncia individual -, a atividade consciente do homem

possui ainda uma terceira fonte”, a aprendizagem. Destarte,

[..] A grande maioria de conhecimentos, habilidades e procedimentos do
comportamento de que dispbe o homem ndo sdo o resultado de sua experiéncia
prépria, mas adquiridos pela assimilagdo da experiéncia histdrico-socia de geragdes.
Este traco diferencia radicamente a atividade consciente do homem do
comportamento animal (LURIA apud DUARTE, 1996, p. 33-34).

Neste caminho o trabalho com a literatura nos humaniza, paraisto, € preciso levar em
conta que “a for¢a da historia ¢ tamanha que 0 narrador e o ouvinte caminham juntos natrilha
do enredo e ocorre uma vibracéo reciproca de sensibilidades, a ponto de diluir-se o ambiente
real ante a magia da palavra que comove ¢ enleva” (COELHO, 2004, p. 11). Assim ficamos
“[...] magicamente envolvidos com os personagens, mas sem perder o senso critico, que ¢
estimulado pelo enredo” (Idem, ibidem).

Entdo podemos “concluir que a histéria ¢ alimento da imagina¢ao” (COELHO, 2004,
p. 12), assim sendo “permite a auto-identificacdo, favorecendo a aceitacdo de situagoes
desagradéaveis, ajuda a resolver conflitos, acenando com esperanca” (Idem, ibidem). No
mesmo intuito, Cecilia Meireles (2016, p. 20) nos alerta que “a Literatura ndo ¢, como tantos
supdem, um passatempo. E nutrigio”.

Acreditamos, assim, que o trabalho com a literatura, através da prética de narrar de
histéria, desempenha uma funcdo propria, desligada das intencionalidades didatico-
pedagdgicas. Em que, segundo Machado (2015, p. 46), tanto 0 momento de contar como as
possibilidades de trabalhos que possam ser feitos com a mesma “t€ém uma fungdo, digamos
em si, e a0 mesmo tempo uma funcdo ligada ao papel que o exercicio da imaginacéo
desempenha no processo de constru¢do de conhecimento como um todo™.

Deste modo, a arte de contar historias e o trabalho com estas “como uma atividade em
s [...] possibilita um contato com constelacfes de imagens que revela para quem escuta ou 1é
a infinita variedade de imagens internas que temos dentro de nés como configuragdo de
experiéncias” (Idem, p. 47). Afinal, “[...] a atividade de contar historias constitui uma
experiéncia de relacionamento humano que tem uma qualidade unica, insubstituivel”
(MACHADO, 2015, p. 57).

A respeito do trabalho pedagogico a ser realizado com as criangas no que se refere ao
trabalho com os contos, adverte-nos Machado (2015, p.48):

Do ponto de vista pedagégico, no trabaho com as criangas, acredito que o
importante ndo é querer saber qual o efeito que os contos tradicionais exercem sobre
cada crianga, ou mesmo ‘querer produzir um tal efeito’, mas sim entender que para
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cada uma delas aguela histéria traz a oportunidade de organizar suas imagens
internas de uma forma que faga sentido para ela nagquele momento. E como se ela
pudesse passear pelo reino das possibilidades de significar, reinventando para s
mesma sua historia naquele momento. Esse passeio pode ensinar sobre a aventura
humana sobre o dominio do imaginario. E como se ela pudesse se instrumentar para
um tipo de experiéncia interna familiar, mas que ndo pode ser explicada pelos
modos habitual mente conhecidos.

O papel do(a) educador(a) como adulto que faz a interlocucdo entre a crianga e o texto
literario € fundamental. Deste modo € preciso que tenha cuidado tanto com a escolha do texto,
como de que forma sera apresentado/contado/narrado, além de ser preciso gque se perceba a
funcéo da narrativa em si, como ja mencionado. Além do mais, a relevancia da experiéncia
com a arte da paavra e de como tal experiéncia possibilita a crianga construir
elementos/recursos para ampliar seu vocabulério e escolher qual palavra se adequa a escrita

de seu texto. Como assegura Regina Machado (2015, p. 49),

E preciso que educadores percebam a importancia do conto tradicional como uma
experiéncia de contato com a arte da palavra. N&o se trata de preparacéo para ago
posterior, como a leitura de textos literarios de autores, ou instrumentacdo para o
letramento. Em s mesma, essa experiéncia contribui para que as criangas possam
forjar, pouco a pouco, um rico arsenal de imagens internas alimentadas pela arte da
palavra, tanto oral como escrita. Tendo acesso a esse arsenal, as criancas poderdo ter
recursos para escolher suas proprias palavras ao escrever seus textos.

Para que sgja possivel um trabalho consistente na formagéo de criangas, que as torne
capazes de se relacionar com 0 mundo, compreendé-lo, posicionar-se e agir mediante avida e
as relacoes cotidianas, € preciso

Acreditar que o contato sistematico com a arte da palavra, primeiro como escuta e
leitura em si mesmas, sem serem submetidas a conteidos escolares, produz efeito
substancial para a aprendizagem. Justamente por atual ho alargamento de referéncias
imaginativas, por agucarem a curiosidade sobre questes humanas tecidos nos
encadeamentos narrativos, por abrir portas e janelas para perguntas que muitas vezes
estdo fervilhando na experiéncia de vida dessas criancgas, por apresentar dizeres de
grande articulagdo poética que sedimentam o terreno para o “bem dizer” de suas
descobertas linguisticas (MACHADO, 2015, p. 49-50).

Seria nessa perspectiva que se pautaria o trabalho do(a) educador(a), e sua acéo
pedagdgica transporia a intencionalidade de usar a literatura como suporte para o estudo da
lingua e suas variantes, em gue o texto é utilizado apenas como pretexto para o estudo da
gramética normativa. E essencial compreender que “a histéria grava-se, indelevelmente, em
nossas mentes e seus ensinamentos passam ao patriménio moral de nossa vida. Ao
depararmos com situagdes idénticas ao dos contos, somos levados a agir de acordo com a
experiéncia que, conscientemente, ja vivemos na historia” (TAHAN, 1966, p. 16). Assim,
através da historia é possivel exercitar a observacdo, a memodria, a l0gica, instigar a

imaginacdo e fortalecer emocgbes nas relagdes sociais da crianca. Além de possibilitar
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ampliacdo do universo vocabular, favorecer o ensino da lingua e organizar a sequéncia logica
dos fatos, colaborando, por exemplo, para o aprendizado do pensamento 16gico matemético
(Idem).

A acdo deste(a) educador(a) seria de proporcionar por meio da arte de contar historias
momentos de prazer, de encontro, fantasia, descobertas, aprendizagem, imaginacéo e
encantamento. Para Machado (2011, p. 198) “o encantamento ¢ um estado de conhecimento.
A quaidade que acende sua vivacidade € o movimento perene e flexivel da imaginacéo
criadora”. E tal qualidade ¢ “forjada no SEMPRE” que se evidencia nas mais diferentes
ocasides: “nas formas da natureza, nas brincadeiras das criancas (quando elas podem brincar),
nas obras de artistas, de cientistas, nos mitos e nos ritos das culturas tradicionais, em todas as
transgressoes que transformam a historia dos grupos humanos” (Idem, ibidem).

Levando em consideracdo as discussoes anteriores sobre arelevancia da literatura para
a aprendizagem e desenvolvimento das criangas, assim como as possibilidades educativas,
culturais e sociais mediante as intervengdes operadas pela arte de contar histéria, a questéo
colocada agora € como os(as) educadores(as) poderdo se preparar para melhor trabalhar as
narrativas (MACHADO, 2015).

Um dos primeiros elementos destacado por Regina Machado (2015), afim de que hgja
um efeito produtivo no trabalho com as narrativas, é a necessidade de educar a escuta. E para
areferida autora, quem primeiro precisa educar a escuta é o educador. Todavia,

A escuta depende de uma preparacdo cujo ingrediente fundamental € o siléncio do
educador, que deve deixar de lado objetivos pedagdgicos atrelados de modo rigido a
apresentacdo de um conto as criangas. Ler e contar bem significa fazer ressoar as
palavras de modo cadenciado, claro, saboreado, estando ele mesmo inteiramente
presente nessa agdo, sem querer ensinar. [...] a educagdo da escuta ndo se da assim
de repente, porque as criangas vivem num universo de balbdrdia e desconcentragéo
promovido por quase tudo a suavolta (MACHADO, 2015, p. 50).

Outra questéo candente, destacada pela autora, € a problematica do professor querer
usar 0 momento reservado a hora da histéria para ensinar, no sentido de didatizacdo dos textos
literarios. Corroborando com Machado, Elizagary afirma que “ndo deveriamos esquecer
nunca que o destino da narracdo de contos é o de ensinar a crianga a escutar, a pensar e a ver
com os olhos da imaginagdo” (Apud ABRAMOVICH, 1997, p. 23). Temos clareza de que se
pode aprender sobre geografia, religido, etc. com o contato com as historias, mas ndo é este o
cerne. Faz-se necessario perceber que a hora da histéria € o momento de se fazer repercutir as
palavras na sonoridade, no ritmo, no sabor, de modo claro e encantador, garantindo uma
aventura estética, fruicdo e deleite. Colaborando para o desenvolvimento de nossa

humanidade.
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Ler histéria para as criangas, segundo Abramovich (1997), € sorrir, gargalhar com as
situagdes vividas pelos personagens. E também suscitar o imaginario; ter a curiosidade
respondida; € encontrar outra ideia para solucionar questdes, é esclarecer melhor as proprias
dificuldades; € poder sentir emocgdes importantes, como atristeza, araiva, o medo, aaegria, o
bem-estar, a inseguranca e atranquilidade. Posto que “é ouvir, sentir ¢ enxergar com os olhos
do imaginario!” (Idem, p. 17). Logo, através das historias podemos

[...] descobrir outros lugares, outros tempos, outros jeitos de agir e de ser, outra
ética, outra Otica.. E ficar sabendo Histéria, Geografia, Filosofia, Politica,
Sociologia, sem precisar saber 0 nome disso tudo e muito menos achar que tem cara

de aula... Porque, se tiver, deixa de ser literatura, deixa de ser prazer e passa a ser
Didética, que é outro departamento (Idem, ibidem).

Igualmente contribui Betty Coelho (2004, p. 12).

A histéria aquieta, serena, prende a atencdo, informa, socializa, educa. Quanto
menor a preocupagdo em alcancar tais objetivos explicitamente, menor serd a
influéncia do contador de histérias. O compromisso do narrador € com a histéria,
engquanto fonte de satisfacdo de necessidades bésicas das criangas. Se elas as
escutam desde pequeninas, provavelmente gostardo de livros, vindo a descobrir
neles histérias como aguelas que lhes eram contadas.

Levando em consideracéo as contribuicdes que as narrativas desempenham para a
aprendizagem, a formacéo humana e o desenvolvimento psiquico e social das criancas, faz-se
necessario um estudo organizado e sistematizado, como assevera Coelho (2004, p. 9) “Refiro-
me a estudo no sentido sistematico, porque € preciso levar a sério algo que provoca relevante
impressdo e exerce grande influéncia sobre as criancas”. Ainda, o contador, além de
compartilhar experiéncias, também compartilha os sonhos (MATOS, SORSY, 2007). Por
estas razbes, ndo se pode descuidar, é preciso estudar a histéria antes, para garantir mais
confianca e naturalidade ao conté&la, porque ndo se pode compartilhar aquilo que ndo se
possui (Idem). “[...] E necessario apropriar-se também dos sonhos de um heréi, tornalo os
seus proprios, para sd entéo oferecé-los aos ouvintes” (Idem, p. 11).

Para isto, faz-se necessa&rio uma intencionalidade na acd com as histérias —
planejamento, pois “[...] O sucesso da narragdo depende de varios fatores que se interligam,
sendo fundamental a elaboragcdo de um plano, um roteiro, no sentido de organizar o
desempenho do narrador, garantindo-lhe seguranca e assegurando-lhe naturalidade”
(COELHO, 2004, p. 13). O plangjamento — para Coelho (2004) roteiro — permite “transformar
o imprevisto em técnica, fundir a teoria a pratica” (Idem, p. 13).

O(A) educador(a) precisa, portanto, ter clareza do papel que desempenha sobre a
formagdo das criancas e compreender que o trabalho com a literatura colabora com o

alargamento de padrbes estéticos, ampliacdo de universo vocabular, de conceitos e suas
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generalizacOes, além de promover prazer; provocar emogOes e sensacOes, despertar o
encantamento, a fantasia, a criatividade e a imaginagdo; e ainda possibilita releitura do
mundo. Portanto, como ja mencionado, “a maturidade de imagina¢do do adulto” estabelece
um vinculo intrinseco com o desenvolvimento desde mais tenra idade e “a literatura infantil

tem lugar destacado nesse processo” (ARENA, 2010). Afirma ainda o referido autor,

Mais do que uma “educagéo social através de uma proposta de valores”, aos leitores
pequenos é oferecida a oportunidade de inserir-se no mundo diversificado e plural
da cultura humana, mais do que favorecer “uma interpretagdo ordenada do mundo”,
a crianga sdo propostas as multiplas interpretagcdes da construcdo socia e do legado
que a literatura infantil registra; mais do que “uma forma cultural codificada”, o
leitor pequeno envereda pela aprendizagem de um milenar instrumento cultural;
mais do que se apropriar de uma visdo “estética do mundo e de um uso especial de
linguagem”, a crianga se apropria, pelos instrumentos simbolicos, entre eles a
linguagem literéria, dos modos de criagdo artistica, pilares indestrutiveis da evolucéo
intelectual e moral do homem (Idem, p. 28, grifo do autor).

Na arte da palavra, 0 que se destaca € a narrativa, deste modo o contador é apenas
instrumento, o meio pelo qual a palavra é proferida e disseminada a0 mundo. Sendo assim a
propria historia deixa a dica de como deve ser contada, quais nuances, gestos, melodias,
ritmos, cadéncias e 0 movimento que a narrativa exige. Entdo, Betty Coelho (2004, p. 11) diz

gue um dos segredos é que
[...] o narrador deve estar consciente de que importante é a histéria, €le apenas conta
0 que aconteceu. Empresta vivacidade a narrativa, cuidando de escolher bem o texto
e recriando-o na linguagem oral, sem as limitagdes impostas pela escrita. A histéria
€ que sugere o melhor recurso de apresentagdo, sugere inclusive as interferéncias
feitas por quem a conta.

Existe uma quantidade consideravel de professores(as) que pensam que ndo sabem
contar historias. Neste caso, 0 primeiro passo € se desprender e experimentar, se redescobrir e
assim reconstruir a sua prépria criatividade — imaginacdo criadora —, e assim repensar suas
préticas de ensino. Outro passo primordia é reconhecer que as histérias sdo essencialmente
indispensaveis para as criangas, tendo em vista que aquelas contribuem com a formacéo
global dessas. E ainda entender que precisa ser sensibilizado pela histéria, € preciso gostar
dela e compreendé-la, e assim poder transmiti-la.

No que se refere as questdes acima mencionadas, Coelho (2004, p. 9) destaca que
“como toda arte, a de contar historias também possui segredos e técnicas”. E que mesmo
sendo “uma arte que lida com matéria prima especialissima, a palavra, prerrogativa das
criaturas humanas, depende, naturalmente, de certa tendéncia inata, mas pode ser
desenvolvida, cultivada” (Idem, ibidem, grifo nosso). Ou segja, € possivel apreendé-

las/aprendé-las.
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Neste caminho, Machado (2015, p. 93) ressalva que “um bom contador de histdrias ¢é
aguém que de aguma maneira se dispbe a ser um porta-voz desse tesouro”. E que sua
preparacdo pressupde 0s exercicios relacionando 0s recursos internos e externos necessarios a
consolidagdao de sua intengdo. “A conversa que o contador se dispde a estabelecer com a
histéria tem a mesma natureza dessa pergunta do carpinteiro?. Ele também se dirige ao conto
perguntando-lhe: ‘Histéria, o que vocé tem para mim e o que eu tenho para vocé?’”
(MACHADO, 2015, p. 66). Para este entendimento, o bom contador de histéria “[...] vive
determinado ‘estado’ que tem o efeito de desencadear em quem O escuta uma experiéncia
singular” (Idem, p. 98). Contudo, esclarece a autora, “[...] antes que essa ideia possa levar a
suposigdes estratosféricas, ¢ importante situar esse ‘estado’ ndo como algo sobrenatural,
esotérico e misteriosamente inatingivel, mas como resultado de um processo de
aprendizagem” (MACHADO, 2015, p. 98, grifo nosso).

Outra questdo pertinente para a defesa a necessidade de se contar e ouvir historia é
porque no momento da narrativa se faz presente a voz que acolhe, aconchega; diferente da
voz do comando, tdo comum aos adultos — seja no ambito familiar ou escolar — responsaveis
pela educacdo das criancas. Mas quando a mée, o pai, a avo (ou alguém, até irmao mais
velho) senta a beira da cama ou ponta da rede para ler ou contar uma historia “[...] E outra
vOz, que se torna mais tranquila e harmoniosa. E um outro contato humano, num tom mais
colorido, divertido, vibrante, misterioso” (MACHADO, 2015, p. 57). Igualmente, quando
uma professora, um professor “[...] se dispde a trazer um contO para seus alunos, pode
estabelecer um contato com eles, de imaginacdo para imaginacdo, no qual mesma
qualidade viva se apresenta de modo insubstituivel” (Idem, p. 57-58).

Por tanto, compreendemos que para colaborar com a pratica de narrar histéria como
ferramenta para o trabalho com a literatura infantil na escola, partimos do entendimento que é
preciso estudar, pesquisar, pensar e plangar tal pratica. Outrossim, a educadora/narradora
precisa compreender a importancia e a necessidade de promover o encontro mediado pelas

narrativas, pois como anuncia Walter Benjamin em seu ensaio intitulado O narrador,

Quem escuta uma historia estd em companhia do narrador; mesmo quem |é partilha
dessa companhia. Mas o leitor de um romance € solitario. Mas solitario que qual quer
outro leitor (pois mesmo quem |é um poema esta disposto a declama-lo em voz ata
paraum ouvinte ocasional) (BENJAMIN, 1994, p. 213).

21 Metéfora do carpinteiro chinés utilizada por Regina Machado (2015, p. 65) para elucidar “os passos de

preparacado e realizacdo de uma aprendizagem artistica a partir de determinada intencdo” (Ver o conto em anexo
A).
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O conto, segundo Matos e Sorsy (2007, p. 8), “¢ a arte da relagdo entre o contador e
seu auditorio. E através dessa relagio que o conto vai adquirindo seus matizes, suas nuances.
Contador e ouvinte recriam o mesmo conto infinitas vezes”, entdo a educadora/narradora
pode, a0 narrar uma histéria, construir uma relacéo direta com as criancas que a escutam e
podem recriar juntos o conto a cada nova narrativa. Portanto narrar implica umarelagdo direta
entre o narrador e o ouvinte.
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[l — Senhor de todos os destinos: o “tempo nos da todas as respostas, se pudermos ser

pacientes”?

“Cobra que ndo anda, ndo engole sapo”.
(Provérbio)

A dificuldade da pesquisa de campo me levou a pensar na historia do principe Adil e
os ledes?, pois precisei percorrer um longo caminho, conviver e aprender com diferentes
pessoas e situagoes, perceber que sempre teria que enfrentar/encarar um ledo, e aprender que
mesmo tentando fugir, sempre apareceria outro ledo, porém chegado o dia em que desgaria
mais que tudo superar meu medo/dificuldades/limitacdes, um sentimento maior me levaria ao
principio, enchendo-me de coragem e movida pelo amor, eu poderia enfrentar meu primeiro
ledo. Como Adil, espero compreender, mediante as vivéncias, a sabedoria de experiéncia, e
assim possa escrever no chao do meu quarto de estudo particular: “NUNCA FUJA DE UM
LEAO!”.

Neste capitulo trataremos de nossa experiéncia na pesquisa de campo, e faz-se
necessario elucidar que a organizacdo deste relato serda dividida em tempos. O tempo para
mim se tornou uma substancia muito preciosa, com a qual pude cultivar minhas
experiéncias/vivéncias, e aos pouco entender seus caprichos, assim como Féima, a
fiandeira®®. Por isso, nesse novo momento me vejo como se estivesse numa oragdo ao tempo,
pois este foi para mim o “compositor de destinos, tambor de todos os ritmos”. Logo lhe fiz
um pedido: entre num acordo comigo? Por seres téo inventivo e pareceres continuo, €s um
dos Deuses mais lindo! Entdo, que sgjas ainda mais vivo ho som do meu estribilho —
pensamentos. Ouve bem o que te digo: quando o tempo for propicio, pego-te o prazer legitimo
e 0 movimento preciso, de modo que meu espirito ganhe um brilho definido e eu espalhe
beneficios. Portanto pego-te aquilo, e te oferego elogios nas rimas do meu estilo. “Tempo,
tempo, tempo, tempo”?. Outro esclarecimento importante € que como dialogaremos com

algumas educadoras®® através das entrevistas, ao invés de utilizar a forma convencional,

22 Fala proferida pelo Sheik do conto do “O principe Adil € os ledes”, que segundo Regina Machado (2015), ao
estudar o conto, simboliza “A sabedoria do rei”, coloca que “A sabedoria do rei desse lugar aparece na frase do
Sheik” (Idem, p. 91).

2 Ver o conto em anexo B.

24 Ver o conto em anexo C.

% Oragao a0 tempo — Caetano Vel oso.

% Especialmente neste capitulo utilizarei educadora ou professora para me referir aos participantes da pesquisa,
levando em consideracdo que a maioria dos docentes que atuam na Educagéo Infantil sGo mulheres, e no nosso



nomearemos cada uma delas com nome de personagens ou autores da literatura. Buscaremos
relacionar algumas caracteristicas que as assemelhem?’.

Durante 0 més de agosto e setembro realizei as visitas na Creche, |6cus da pesquisa de
campo, “entendemos por campo, na pesquisa qualitativa, o recorte espacia que corresponde a
abrangéncia, em termos empiricos, do recorte tedrico correspondente a0 objeto da
investigagdo” (MINAY O, 2004, p. 105). A finalidade das visitas era verificar a realidade do
trabalho com a literatura infantil na escola e se a prética de contar histérias servia a este
trabalho, para entdo, mediante a realidade da institui¢do, organizar uma intervencao junto as
educadoras, com vista a valorizagdo do trabalho com a literatura e a arte de contar historias
como uma possibilidade de colaborar para o desenvolvimento das criangas. Cabe ressaltar em
consonancia com Minayo (2004, p. 105) que, “o trabalho de campo constitui-se numa etapa
essencial da pesquisa qualitativa, que a rigor ndo poderia ser pensada sem ele”. Destaca ainda
que,

Pela sua importancia, o trabalho de campo tem que ser pensado a partir de
referenciais tedricos e também de aspectos operacionais que envolvem questfes
conceituais. Isto é, ndo se pode pensar um trabalho de campo neutro. A forma de
realizé-lo revela as preocupactes cientificas dos pesquisadores que selecionam tanto
os fatos a serem coletados como o modo de recolhé-los. Esse cuidado faz-nos
lembrar mais uma vez que o campo social ndo é transparente e tanto o pesquisador
como o0s atores, sujeitos-objeto da pesquisa interferem dinamicamente no
conhecimento darealidade (Idem, p. 107).

Partimos do entendimento de que ndo ha neutralidade na pesquisa, levando em
consideracdo que como sujeitos historicos — pesquisador e pesquisados — sofremos e
influenciamos as relagBes socioecondmicas e a dimensdo da politica media as relagdes social

e culturais®.

Tempo de escolha: por que escolhi esta instituicdo?

“Fui andando prum caminho,
O capim cortou meu pé.

caso especifico, apena um professor, que, na verdade era do anexo, participou das oficinas e também era o Unico
homem de todo o quadro da Educacgéo Infantil daingtituicdo (Creche e Anexo).

27 A Emilia é a educadora mais expressiva, aquela que falava o que dava na telha, e como falaval A sua
entrevista foi a maior; A Catirina é nosso reconhecimento ao trabalho que a cultura popular desempenha na
formagéo das pessoas, ela é aguela professora, que como Catirina agrega entorna da alegria e da preparacéo para
a festa; A Condessa de Ségur foi aguela que sempre tinha uma bela histéria de castelos e princesas para nos
contar, sempre tinha uma histéria, bem podia ser Sherazade, mas esta, A Sherazade € aquela que toda afamiliaé
envolvida nas narrativas, cresceu no circulo de histéria, que ainda hoje permanece na familia, o pai € contador
reconhecido; A Alice é aguela que na meméria tudo guarda, que se lembra dos conselhos, dos lugares que sua
imaginacdo e fantasia lhe levavam e acredita que as histérias podem nos levar a outros territérios e espacos.

2 Analfabeto politico — Bertold Brecht.
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Amarrei com fitaverde
Cabelinho de José!”
(Cantiga popular — formula de escolha)

Quando pensel no projeto para 0 mestrado imaginava pesquisar a redidade da
Educagdo Infantil na cidade do Crato, no que concerne ao trabalho com aliteraturainfantil eo
uso da arte de contar histéria como uma possibilidade de se propor uma aventura estética as
criangas, a fim de promover o encantamento, desenvolver a imaginagdo e a criatividade,
mediantes as contribuicdes que o trabalho com a arte literaria viria proporcionar para o
desenvolvimento das capacidades psiquicas superiores, como imaginacdo, criatividade,
memoria, raciocinio l6gico, oraidade, linguagem e pensamento. Porém no decorrer do
desenvolvimento e amadurecimento da pesquisa chegamos a conclusdo que precisaria
delimitar um campo, mediante a dificuldade de, em um tempo de mestrado, realizar uma
pesquisatdo densa e complexa.

O trabalho que passei a desenvolver com aliteraturainfantil e a arte de contar histérias
na regido do Cariri, ora como professora da disciplina de “Literatura infantil e contacdo de
historia”, vinculada ao Plano Naciona de Formagdo de Professores da Educacéo Béasica —
PARFOR/URCA, ora como contadora, aproximou-me do grupo “Coletivo Camaradas”, que
realiza diversos trabalhos sociais, inclusive com literatura — e suas diversas possibilidades —
na Comunidade do Gesso, localizada no Crato-CE. Desta aproximacéo surgiu a oportunidade
de organizar e participar dall Mostra Nacional de Contadores de Historias nas Terras Cariris,
evento que despertou em mim ainda mais interesse pela arte de narrar, e 0 desgo de
compartilhar com a comunidade do Gesso e seu entorno. Como a arte das narrativas é a arte
do encontro, durante a Mostra encontrei diversas pessoas encantadoras, que me ensinaram e
incentivaram muito, inclusive a participar do Boca do Céu — Encontro Internaciona de
Contadores de historias. Oportunidade impar de encontros, aprendizagem e formacao, pois foi
gracas a este evento que pude pensar e repensar meu trabaho, e a intervencdo proposta pela
minha pesquisa

Deste modo, em conversas com os “Camaradas” recebi a indicacdo de conhecer o
trabalho realizado por uma Instituicdo Municipal de Educagéo, uma E.E.I.E.F. (Escola de
Educacéo Infantil e Ensino Fundamental), vinculada a um projeto social, que realiza um
trabalho socioeducativo com as criangas e suas familias, e atende a Comunidade do Gesso,
S&o Miguel e Muriti. Ao visitar a escola fiquei encantada com sua histéria e com o trabalho
realizado junto as criangas e as familias. Percebi que havia encontrado lugar fecundo para a

realizacdo do projeto e poder, assim, colaborar com o0 desenvolvimento das criangas da
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comunidade a qual me ensinou, No pouco convivio, a importancia da arte da palavra e da
valorizagdo de algo muito precioso, que quero ilustrar numa brincadeira de adivinhar: o que €,

0 que é? Caminha sem pés, voa sem asas e pousa onde quiser??°

Tempo de observar e aprender

“O tempo perguntou ao tempo quanto tempo o tempo
tem, o tempo respondeu ao tempo que o tempo tem o
tempo que o tempo tem”.

(Quadra popular)

Antes de iniciar a fase de observacfes entrei em contato com a gestdo da escola para
falar do interesse em desenvolver a pesquisa de mestrado com as professoras da educacéo
infantil, expliquel 0 que seria o projeto e qual sua intencionalidade. A gestdo da escola e a
coordenadora da creche demonstraram interesse em participar da pesquisa, depois de cumprir
as exigéncias “burocraticas” solicitei um encontro com as educadoras para apresentar o
projeto e sensibiliz&las para que se envolvessem e colaborassem com a pesquisa, pois a
intervencd@o seria mediante a formacdo destinada as educadoras que atuavam na educacéo
infantil. Assim, eu precisaria convencé-las daimportancia do projeto para o trabaho cotidiano
gue as mesmas desempenhavam na educacdo infantil com a literatura e a arte de contar
historias.

Conhecer 0s sujeitos e motiva-1os a se engajarem na pesquisa € 0 primeiro passo para
arealizacdo da mesma. Portanto, pedi para participar do encontro de planejamento do més de
agosto®. Depois desse encontro, comecel a ir trés vezes por semana para a escola durante
todo 0 més de agosto para observar e participar da rotina da educacdo infantil, acompanhando
as turmas da creche, que abarcaria as turmas do infantil 2 ao infantil 5.

O momento da observacdo € bastante significativo para a pesquisa de campo, em
especial para proporcionar 0 envolvimento entre os sujeitos da pesguisa — pesquisador e
pesquisados, e a participagdo do pesquisador no campo, mediante a inser¢do no diaa dia, em
gue se realiza uma pesquisa participante, podendo se envolver e interagir com arotinae assim
colaborar quando solicitado.

A observacdo participante, como definem Schwartz & Schwartz (apud Minayo, 2004,
p.135), é

29 Resposta: O PENSAMENTO.
30 No Sabado, 11 de agosto de 2018, no periodo da manhéa
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[...] um processo pelo qual mantém-se a presenca do observador numa situacdo
social, com a finalidade de realizar uma investigacdo cientifica. O observador esta
em relacdo face a face com 0s observados e, ao participar da vida deles, no seu
cendrio cultural, colhe dados. Assm o observador é parte do contexto sob
observagdo, ao mesmo tempo modificando e sendo modificado por este contexto.

Para Minayo (2004, p 134) em uma pesquisa de campo, de abordagem qualitativa, “a
observagdo participante pode ser considerada parte essencial do trabalho”. Mediante seu
valor, “[...] alguns estudiosos a tornam ndo apenas como uma estratégia no conjunto da
investigacdo, mas como um método em si mesmo, para compreensao da realidade” (Idem, p.
135).

Durante 0 més de agosto as professoras estavam desenvolvendo um projeto com a
temdtica do folclore, e na grande maioria das vezes as historias trabalhadas diariamente eram
lendas folcléricas. Em uma turma de Infantil 3, apds a professora contar a histéria do Saci, as
criancas foram convidadas vestir a roupa do personagem, em seguida elas dancaram musicas
que faziam referéncia ao Saci, cantavam e riam bastante. Outro trabalho desenvolvido apds a
histéria era a exploragéo da palavra, quase sempre 0 home do personagem da lenda.

Em uma das turmas a histéria trabalhada foi lara, apds a leitura da lenda da sereia a
professora foi explorar a palavra lARA, destacando as letras — inicia, final, quantidade letras,
guantas e quais eram as vogais e as consoantes.

Percebi esta forma de trabalhar com a literatura em praticamente todas as turmas do
infantil que eu entrei @ N0 Momento em que estava presente, nd havendo, portanto, um
momento destinado para aleitura/narracdo de histéria (hora da histéria), que seria 0 momento
apenas para ouvir a historia, sem que a mesma estivesse atrelada ao conteido de um
determinado projeto, ou de lingua portuguesa, ou com propésito de alfabetizar. Apenas em
uma turma de Infantil 5, a professora além de trabalhar a lenda — o Curupira, com a qual
explorou letras (primeira, ultima, quantidade), silabas, etc, também fez a leitura de outra
histéria, que também era folclérica, e falava de vérias personagens das lendas folcloricas,
porém esta Ultima histéria ndo foi utilizada apenas como “pretexto” para trabalhar a lingua
portuguesa, mais ainda atrelada ao projeto desenvolvido.

Além da observacdo da pratica, foi possivel perceber a compreensédo do trabaho das
educadoras a partir dos seus depoimentos, quando perguntadas sobre o plangamento e o
critério de escolhas das obras a serem trabalhadas com as criangas. Sobre o plangjamento
destacaremos trés falas em que o entendimento sobre o plangjamento esta ligado a rotina,

relatam:

Assim, o tempo das histérias geralmente eu plangjo muito de acordo com os projetos
gue a gente ta trabalhando. Ali dentro do projeto eu procuro dos livros que a gente
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tem agui, ndo s6 os que tém aqui, que tem alguns que vem que a gente tem que
trabalhar, que essa questdo do PNAIC, do PAIC, mas a questdo também das
historias eu tento colocar de acordo com o projeto que a gente ta vivenciando. Por
exemplo, como nés trabalhamos os contos africanos, entdo eu ia procurar naquele
més trabalhar histérias ligadas aisso (Alice).

Como plangjo? O tempo é sempre depois do intervalo, depois do intervalo tem o
repouso, depois do repouso, prepara as criangas, téo calmas, ai vai faz a histéria. No
final tem (tenho) a mania de dar livros pra eles folearem no final da histéria. Ou eu
passo (0) livro, ou eu dou um livro pra cada um. As vezes eu chamo até pra contar &
histéria que eles viram, da maneira deles. E bem interessante eles contando! Otimol!
(Catirina).

Geralmente a gente tem que seguir uma rotina que tem aqui, que a histéria vem
depois do intervalo, por exemplo, depois do lanche, mas muitas vezes quando eu
guero direcionar melhor o contelido pra aguele livro eu gosto de comegar depois da
acolhida, pois eles vém e estdo guardando a mochila e tudo, ai eu gosto de contar j&
a histéria no comecinho da aula. Quando € mais direcionado, gosto de contar no
inicio da aula, que a partir da histéria vou instigando. Se é palavra que a gente vai
trabalhar naguele dia, se é a matemética, se é natureza e sociedade, a partir da
histéria que foi contada pra eles (Emilia).

Porém, a Condessa de Ségur destaca que mesmo tendo a rotina estipulada é possivel
flexibilizar o horario que se contara a histéria, diz:
Aqui a gente tem os horérios, arotina, entdo tem que obedecer a essa rotina. Quando
jAvem ja é estipulado pra escola, entdo uma rotina que a gente prepara ja previa na
lousa e tem que seguir aguela rotina. Entdo, o que eu digo as meninas, horério da
histéria ndo tem hora, vocé pode contar na hora da chegada. Eu adoro na hora da
chegada fazer a roda, entdo conversar com eles sobre 0 que eles trouxeram de casa,
dar essa oportunidade, em seguida fazer a leitura. Ou entdo vocé faz depois do
recreio, quando eles chegam t&o tudo estressado, tédo cansado de correr, entdo

momento de repouso e de ouvir também a historia. Ou entdo no final da aula, isso ai
ndo tem ndo tem horério (Condessa de Ségur).

Quando se trata de rotina na educacéo infantil, segue-se as orientagdes das Diretrizes
Curriculares Nacionais para Educacdo Infantil (Resolucdo n° 5, de 17 de dezembro de 2009),
em especial no artigo 9°, que em sua defini¢ao diz: “As praticas pedagogicas que compdem a
proposta curricular da Educagéo Infantil devem ter como eixos norteadores as interacdes e a
brincadeira”, gerando experiéncias que através de vivéncia definidos pelos inciso como “o
que?”3! (BRASIL, 2009). Deste modo, o planejamento da professora(o) na Educagdo Infantil
deve atender as demandas da experiéncias educativas (0 qué, para qué, como)*? que devem ser
organizadas, no contexto escolar a partir de tempos pedagdgicos da rotina que ndo podem
fatar, definidos pelo Programa de Alfabetizacdo na ldade Certa (PAIC — El) e estd em
conformidade com o artigo 9° das DCNEI (BRASIL, 2009). Os tempos que n&o podem faltar

31 Ver Incisos em anexo D.

320 “O que?” se refere as experiéncias que sdo definidas pelos inciso do artigo 9° da Resolugdo n° 5, para qué?
Seria 0 que as criancas podem aprender, como? Seria as atividades e 0s recursos que serdo utilizados. Ver as
orientagdes sobre plangjamento pedagdgico em anexo E.
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sd0: chegada; roda de conversa; higiene e alimentacdo; parque; roda de historia; construcdo do
conhecimento de si e do mundo; saida.3 Portanto, levando em considerac&o as orientagdes, a
hora da histéria € um momento indispensavel na rotina da Educacéo Infantil, por isso, todos
os dias as criangas devem escutar historias.

Compreendemos, todavia que ndo basta que seja garantida a hora da historia, € preciso
pensar, preparar e escolher bem qual histéria sera trabalhada, € importante levar em
considerac&o as possibilidades estéticas, e a qualidade da literatura que sera trabalhada, segja
elaoral, ou escrita, de tradicéo ou de autor. Bem como, é necessario levar em consideracéo a
intenc&o da professora/narradora ao trabalhar determinada histéria ou livro. Sobre os critérios

para a escolha dos livrog/ historias a serem trabalhadas, as professoras apontam:

[...] Por exemplo, eu quero trabalhar essa semana alguma coisa relacionada ao meio
ambiente, eu vou procurar uma historinha que fale de meio ambiente pra levar uma
coisa a outra pra histéria ndo ser tdo vaga. Mas também tem os dias que eles... Eu
digo: qual o livro que vocés querem? Volta o que eles gostam os cléssicos porque se
ndo se deixar assim a vontade eles se voltam s pros classicos, e eles ndo abrem os
horizontes e a gente como professor é que tem que abrir o leque de possibilidades.
(Emilia)

Segundo Bettelheim as criangas precisam inicialmente se apoderar das historias para
contemplar sua necessidade interna, por isso gostam tanto de repeticéo, de ouvir a mesma
historia varias vezes. “[...] A observagdo da crianga [gosto dela — estérig], ainda que ndo
pareca, expressa um sentimento ainda vago de gque esta estéria tem algo importante a lhe dizer
— ago que ficard perdido se a estéria ndo for repetida e se ndo |he for dado tempo para
apreendé-la. (2006, p. 75)”. Por isso ¢ importante atender seu interesse de repetir, em ouvir
aquela mesma histéria. Porém concordo com a professora Emilia, quando ressdlta a
necessidade de o professor ampliar as possibilidades de a crianca ter acesso a uma maior e
melhor diversidade de historias, que nossa experiéncia e formagdo nos possibilitem a
amplitude de conhecimento.

O critério de escolha da historia pode surgir do interesse do publico para o qual vamos
contar. Por exemplo: caso estegjamos com um grupo de méaes e pais, poderemos selecionar
histérias que tratem da relagcdo afetiva entre a familia, ou da importancia da presenca da
familia para o desenvolvimento da crianga (MATOS, SORSY, 2007). Do mesmo modo que a
professora Alice destaca a importancia de levar em consideracéo a realidade, os interesses

como também a idade, por isso ndo se pode “contar qualquer tipo de livro”. Diz ela:

3 Ver 0 quadro dos tempos e as orientaces em anexo F.
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Eu acho que vai de acordo também com a realidade deles, a questdo da idade, das
vivéncias. Eu acho que tem sim que ter uns critérios, ndo pode simplesmente chegar
e contar qualquer tipo delivro (Alice).

Ja no ambiente escolar, com as criangas bem peguenas, de 2 e 3 anos, o ideal sdo 0s
contos curtos, tendo em vista que a capacidade de concentragdo ainda ndo estd muito
desenvolvida (MATOS, SORSY, 2007). Além do mais, “[...] elas se sentem atraidas pelas
coisas concretas que descobrem e conhecem no dia-a-dia (Sic): pequenas historias sobre
animaizinhos de estimag&o, os brinquedos que arodeiam, os animais da floresta e as coisas do
circo, por exemplo” (Idem, p. 40). Com as criangas de pré-escola, os “[...] contos
acumul ativos gque estimulem a memorizacéo, contos de animais e também contos simples que
ensinem a contar (reconto) sao bem interessantes” (Idem, ibidem). As autoras ainda destacam:
“O apelo a dramatizag¢do — que ndo € 0 mesmo que teatralizacdo —, a mimica, as onomatopeias
e as repeticoes ritmadas é um bom recurso para contar aos pequenos” (Idem, p. 40-41).

Geralmente a gente quando planeja a aula escolhe o livro de acordo com o assunto
gue esta trabalhando no dia ou projeto, geralmente tem varios projetos, quando a
gente pega um projeto livre, vai trabalhando cada parte da histéria. Vai tentando

trabalhar todos os assuntos que sdo abordados no livio ou o projeto que esta
trabalhando (Sherazade).

[...] E os projetos sdo bons porque no folclore vocé vai trabalhar as lendas, tantas
lendas que tem, que se ndo tivesse talvez aquele folclore ou aquela data especifica
do folclore naguele més, pudesse passar 0 ano e ninguém contando a histéria de
Saci, de lara, dessas coisas [...] E a gente conta e mostra em video (hoje aqui tem
TV). E mostra o video e mostra a historia no papel, 18, depois eles tentam dramati zar
ou vestir uma roupa. Eu acho que tem que ter critérios pra escolher, nem que ndo
sgja todo dia, mas que em um més que vocé tenha um dia de estudo e vocé vai
plangar aquela aula, vai trabalhar uma letra, por exemplo, va trabalhar como
infantil IV vamos pesquisar palavras com letra “P”, “P”, “P” de qué? “P” de pato,
tem tanta histéria de pato, o patinho feio (Emilia).

Uma questdo muito presente no cotidiano escolar e que também se manifesta na fala
das professoras € a relagéo estabelecida do trabalho com a literatura e a necessidade de estar
vinculada a um projeto condutor, ou que esteja ligada as datas comemorativas. Por isso, é um
aspecto que merece cuidado e compreensdo este uso das datas comemorativas como mote
para se trabalhar determinadas historias ou temas, e acabar por se utilizar de tais datas “como
pretexto para se contar histérias de temas especificos. Histérias de indios, de coelhos, de
maes, de pais e outras podem — e devem — ser contadas 0 ano inteiro. Alias, se é para
diversificar, todos os temas sdo importantes sempre, ndo somente uma vez por ano”
(VALDEZ, COSTA, 2013, p. 176-177). Até porque se seguimos a légica das histérias
vinculadas as datas comemorativas, quando traremos uma historia como “A vaca que botou

um ovo”, ou mesmo contos do oriente? Da mesma maneira, s6 poderemos tratar das questdes
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étnico-raciais em novembro, sobre as mulheres em marco, e assim por diante. Abramovich
(1997, p. 20) ressdlta:

Claro que se pode contar qualquer historia a crianga: comprida, curta, de muito
antigamente ou dos dias de hoje, contos de fadas, de fantasmas, redistas, lendas,
histérias em forma de poesia ou de prosa... Qualquer uma, desde que ela sgja bem
conhecida pelo contador, escolhida porque a ache particularmente bela ou boa,
porgue tenha uma boa trama ou porque dé margem pra alguma discussdo que
pretende que aconteca, ou porgque acalme uma aflicdo... o critério de selecdo é do
narrador... € 0 que pode suceder depois depende do quanto ele conhece suas
criancas, 0 momento que estdo vivendo, os referenciais de que necessitam e do
guanto saiba aproveitar o texto (enquanto texto e enquanto pretexto...).

Outra guestdo importante para destacar sobre o trabalho com as histérias no cotidiano
escolar é a exigéncia por uma producdo — preferéncia escrita—, tendo em vista que o papel da
escola € formar leitores e produtores de texto, parece-nos que SO se alcangara, mesmo na
educacdo infantil, tal trabalho, mediante a literatura, se tivermos uma obrigagcdo a cumprir, em
que todos, inclusive precisam “interpretar” o texto mediante a mesma Otica, a partir dos
mesmos questionamentos, presentes na ficha de leitura, que muitas vezes limita o olhar, a
compreensdo acerca do texto. Acaba por proporcionar uma relacdo “pasteurizada” com a
literatura, a0 avesso de contribuir para a formagdo do senso critico, de um olhar estético e
desta forma, frequentemente, mais afasta o educando que o aproxima do mundo da leitura.
Como nos questiona Abramovich (1997, p. 142), “e essa bendita ficha de leitura, que é
solicitada ao final de cada leitura? O que ela significa, o que acrescenta a crianca?”’. Deste
modo, ainda reforga “[...] ao invés de trabalhar sempre com seu espirito critico, de fazé-la
[crianca] pensar sobre o lido, se espantar com o maravilhoso ou seirritar com a bobice, enfim,
estar permanentemente ligada no que cada livro despertou...” (Idem, ibidem). Ou seja, “[...]
por que pedir que todos os alunos respondam as mesmas questes, em geral elaboradas pela
editora[...] O que isso amplia, soma, acrescenta, faz a crianga crescer como leitora critica???”’
(Idem, ibidem).

Abramovich (1997, p. 140) também nos aerta sobre a incorporagdo da literatura
infanto-juvenil nas escolas “[...] assim, imagina-Se que — por decreto — todas as criangas
passardo aler... até poderia ser verdade, se essa leitura ndo viesse acompanhada da nogéo de
dever, de tarefa a ser cumprida, mas sim de prazer, de deleite, de descobertas, de

b

encantamento...”. No entanto, muitas vezes, “[...] o texto selecionado se torna apenas um
pretexto para se estudar gramatica, sublinhar substantivos concretos, indicar tempos de
verbos, encontrar advérbios de modo e mil outras relevancias do tipo...” (Idem, p. 142). No
caso da educacdo infantil, aliteratura, para algumas professoras, serviria especificamente para

as atividades de reconhecimento de letras do afabeto, diferenciar vogal de consoante,
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trabalhar as familias silébicas, contar quantidade de letras e qua posi¢cdo — primeira e Ultima,
além de um olhar estereotipado das personagens.

No que diz respeito a0 espaco que a escrita assume na pratica escolar, e de como a
crianca pode se desenvolver a linguagem escrita, recorreremos a Vygotski (2000, p. 183) que

nos aerta:

Na pratica do ensino escolar, a escrita ocupa até hoje um lugar muito pequeno se se
compara com o enorme papel que desempenha no processo de desenvolvimento
cultural da crianca. Até agora, 0 ensino da escrita se levanta em um sentido prético
restrito. A crianca se ensina a tragar as letras e a formar com elas as palavras, mas
ndo se ensina a linguagem escrita. O mecanismo da |eitura avanca até o ponto que a
linguagem escrita como tal surge por graga, por qual o ensino do mecanismo de
escrita e de leitura prevalece sobre a utilizagdo racional deste mecanismo™
(Traducdo nossa).

Ainda completa:

Para nds é evidente que o dominio deste sistema complexo de signos pode se
realizar por uma via exclusivamente mecénica, a partir de fora, por meio de uma
simples pronunciago, de uma aprendizegem artificial. Para nds é evidente que o
dominio da linguagem escrita, por muito que no momento decisivo ndo se
determinava externamente pelo ensino escolar, é na readlidade, o resultado de um
grande desenvolvimento das func¢Bes superiores do comportamento infantil. S6 se
abordamos o ensino da escrita a partir do ponto de vista histérico, a saber, com a
intencdo de compreendé-la ao longo de todo o desenvolvimento histérico cultura da
crianga, poderemos nos aproximar da solucdo correta de toda a psicologia da
escrita®® (VY GOTSKI, 2000, p. 184. Tradugdo nossa).

Em consonancia com Vygotski (2000, p. 186) “[...] o gesto, precisamente, € 0 primeiro
signo visua gue contém a futura escrita da crianga, igual a semente que contém o futuro
carvaho. O gesto é a escrita no ar e 0 signo escrito €, frequentemente, um gesto que se
consolida”. Por isso, a histéria de como se desenvolve a escrita comega a partir do surgimento
dos primeiros signos visuais ha crianca e se apoia ha mesma histéria natural do aparecimento

dos signos dos quais brotaram a linguagem.

3 “En la practica de la enseiianza escolar, la escritura ocupa hasta la fecha un lugar muy pequeno si se
compara con €l enorme papel que desempefia en el proceso del desarrollo cultural del nifio. Hasta ahora, la
ensefianza de la escritura se plantea en un sentido préctico restringido. Al nifio se le ensefia a trazar lasletrasy
a formar con ellas palabras, pero no se le ensefia €l lenguaje escrito. El mecanismo de la lectura se promueve
hasta tal punto que el linguaje escrito como tal queda regalado, por lo cual la ensefianza del mecanismo de
escritura y de lectura prevalece sobre la utilizacion racional de este mecanismo” (p. 183).

35 Para nosotros es evidente que el dominio de este sistema complejo de signos no puede realizarse por una via
exclusivamente mecanica, desde fuera, por medio de una simple pronunciacién, de un aprendizaje artificial.
Para nosotros es evidente que el dominio del lenguaje escrito, por mucho que en e momento decisivo no se
determinaba desde fuera por la ensefianza escolar, es en realidad, €l resultado de un largo desarrollo de las
funciones superiores del comportamiento infantil. Sdlo s abordamos la ensefianza de la escritura desde e punto
de vista histérico, es decir, con la intencién de comprenderla a lo largo de todo el desarrollo histérico cultural
del nifio, podremos acercarnos a la solucion correcta de toda la psicologia de la escritura” (p. 184).
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Vygotski (2000, p. 186) enfatiza que a conexdo dos gestos a linguagem escrita estéo
ligadas & origem dos signos escritos e se dé por dois outros momentos. O primeiro

[...] esta representado pelos rabiscos que a crianga traga. Como podemos observar
em numerosas ocasifes durante nossos experimentos, a crianga, ao desenhar, passa
frequentemente a representagdo, marca com o gesto 0 que intenciona representar e a
marca deixada pelo 1apis ndo é mais que o complemento do que representa com o
gesto® (Tradugdo nossa).

E ele prossegue, ao afirmar que:

O segundo momento que forma o nexo genético entre o gesto e a linguagem escrita
nos leva as brincadeiras infantis. Como sabemos, durante a brincadeira uns objetos
passam muito facilmente a representar outros, os substituem, se convertem em
signos seus. Sabe-se iguamente que o importante ndo é a semelhanga entre o
brinquedo e o objeto que caracteriza. O que tem a maior importancia € a sua
utilizacdo funcional, a possibilidade de redlizar com sua guda o gesto
representativo. Acreditamos que tdo somente nele reside a chave da explicagéo de
toda a funcéo simbdlica das brincadeiras infantis. Uma bola de trapos ou um pedago
de madeira se convertem em um bebé durante a brincadeira porque permitem fazer
0S Mesmos gestos que representam a nutricio e o cuidado com bebés. E o préprio
movimento da crianga, seu proprio gesto, os que atribuem a funcdo de signo ao
objeto correspondente, o que confere sentido. Toda a atividade simbdlica
representacional esta cheia destes gestos indicadores. Para a crianga, um pedago de
pau se transforma em cavalo porque ele pode pdr entre suas pernas e lhe pode
aplicar o gesto que o identificaria como cavalo no caso dado® (Idem, p. 187-188.
Traduc&o nossa).

Para o referido autor, o problema da escrita no ambiente escolar se da pela maneira
equivocada com a qual as educadoras(es) vem trabalhando a escrita com as criangas, em que
se valoriza a mecanizacdo do simbolo e ndo o uso da linguagem escrita, que compde todo um
processo de desenvolvimento que levaria as criangas, através dos desenhos e do jogo
protagonizado, a se apropriarem dos elementos/condicdes para representar a fala. E preciso
entender que a lingua escrita é a substancia da fala. Através do faz de conta a crianca da
significado ao objeto, quando, por exemplo, um cabo de vassoura vira cavalo, ela consegue

entender que afala pode ser representada pelo objeto, simbolo — desenho.

% [...]esta representado por los garabatos que traza €l nifio. Como pudimos observar en numerosas ocasiones
durante nuestros experimentos, €l nifio, al dibujar, pasa frecuentemente a la representacion, sefiala con el gesto
lo que intenta representar y la huella dejada por €l 1apiz no es mas que e complemento de lo que representa con
el gesto (p. 186).

87 “El segundo momento que forma el nexo genético entre el gesto y el lenguaje escrito nos lleva a los juegos
infantiles. Como sabemos, durante el juego unos objetos pasan a significar muy facilmente otros, los sustituyen,
Se convierten en signos suyos. Se sabe igualmente que lo importante no es la semegjanza entre el juguete y el
objeto que designa. Lo que tiene mayor importancia es su utilizacion funcional, la possibilidad de realizar con
sua ayuda €l gesto representativo. Creemos que tan solo en ello radica la clave de la explicacion de toda la
funcion simbdlica de los juegos infantiles. Uma bola de trapos o una maderita se conviertem en un bebé durante
e juego porque permiten hacer los mismos gestos que representam la nutricién y el cuidado de los nifios
pequenos. Es e propio movimento del nifio, su propio gesto, los que atribuyen la funcién de signo al objeto
correspondiente, 1o que le confiere sentido. Toda la actividad simbdlica representacional, esta llena de esos
gestos indicadores. Para €l nifio, um palo se transforma en un corcel porque lo puede poner entre sus piernasy
le puede aplicar el gesto que lo identificard como caballo en el caso dado” (p. 187-188).



Podemos relacionar a maneira como se compreende o trabalho com alinguagem oral e
escrita através de atividades mais significativas para o trabalho com a literatura, como por
exemplo, as conversas, antes e depois da narrativa ou da leitura, em que se pode, através do
didlogo com as criangas, garantindo a oralidade, a expressdo, a fim de que possam falar e
reelaborar seus pensamentos, além de atribuir as palavras e as expressoes contidas na historia
um significado encorpado, real, e assim possibilitar desfazer ou até extinguir preconceitos,
ideias falsas, equivocadas. E ainda das possibilidades de ampliacdo de conceitos e
generalizagdes. Outra sugestdo ¢ o desenhar, pois “o desenho ¢ uma linguagem grafica que
surge tendo por base a linguagem oral, sendo que as criangas ndo desenham o que veem, mas
sim o que conhecem” (STEMMER, 2013, p. 137). Para Vygotski (2000) o desenho ¢ uma
fase preliminar no desenvolvimento da escrita. Mas claro, ressalva Coelho (2004, p.37), “que
intencdo eu ndo revelo as criangas. Estou querendo aertar os contadores para
aproveitarem todas as ocasides de ajudar as criangas a crescer ¢ pensar’.

Diante dessas questdes, € preciso redefinir a compreensdo da fungdo do trabalho com
as historias, como nos fala Regina Machado (2015, p. 51), “penso entdo numa outra possivel
funcéo do trabalho com os contos, que € possibilitar as criancas a compreensdo da estrutura

narrativa que se realiza como arte, inven¢do humana”. Desse modo,

[...] Uma crianga habituada a ouvir histérias internaliza essa estrutura e familiariza-
se com ela. O professor pode partir dessa experiéncia de escuta para mostrar que o
conto tradicional é uma forma literdria, uma criag8o artistica que apresenta uma
ideia narrativa em desenvolvimento. Através de exercicios criadores, pode propor
situagdes de aprendizagem em que os aunos vivenciem as diferentes partes de conto
— asequéncia narrativa— e as ligacdes entre elas (Idem, ibidem).

Conforme a autora supracitada, o conto tradicional se apresenta como elemento
rico/abundante para se estudar as utilidades das palavras, a disposi¢céo das informagdes que
constituem as frases para compor significados e defini¢des, mediante a vivéncia dos alunos
com a vivacidade e o colorido dos adjetivos presentes na narrativa. E que esta vivéncia,
“vivida como experiéncia significativa da histéria” (MACHADO, 2015, p.51), traga a
possi bilidade de compreender melhor a funcdo da adj etivacéo.

Sei, por experiéncia propria, que é dificil desenvolver um trabalho com a literatura por
fruicdo na escola, pois quase sempre somos cobradas a dar uma “resposta” imediata no que se
refere a aprendizagem de contelidos escolares, porém, concordo com Machado (2015, p.51),
ao falar da relagdo entre os contos e a relacdo aos conteudos, em que “se os contos forem
pontos de partida para a aprendizagem de conteldos escolares — se forem —, entédo €

importante que nao sejam reduzidos a meras estratégias didaticas”. Por isso, “¢ fundamental
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gue o movimento de aprender parta da busca da significagdo do conto para o estudo da
gramatica, e ndo o contrario” (Idem, ibidem).

Nas conversas cotidianas que tinha com as educadoras, uma das coisas que sempre
alegavam era a falta de tempo e de condi¢des de trabalhar a “hora da historia”, pois ao terem
que dar conta dos contetdos e de cumprir as atividades do livro, ndo sobrava tempo para
contar histérias. Nesse sentido, é necess&rio compreender a estreita relacdo entre a formagao
(artistica, cultural, académica) destas educadoras e a maneira como conduzem o trabalho com
a literatura. Primeiro, ha a fata de acesso a arte, garantindo/possibilitando a ampliacdo da
sensibilidade estética — catarse, segundo, € bem comum em alguns cursos de graduagdo, dos
quais fizeram parte, relativizarem a importancia do trabalho com a literatura na escola e suas
potencialidades. Ainda mais, precisam seguir as orientacdes para cumprir o programa. Por
este emaranhado de fatores, acabam levando a prética docente a descartar as possibilidades
que a arte literaria tem de colaborar com a formacdo humana, que a literatura por fruicdo
exerce uma contribuicdo para 0 desenvolvimento de fungBes psiquicas superiores
(imaginacdo, atencdo, memaria, raciocinio |ogico, criatividade), e que colabora para formacao
do pensamento e da linguagem, tanto nos aspectos da fala, quanto da apropriacéo da leitura e
da escrita, ndo como uma relacdo direta, imediata ou determinista (ou que esta seria a funcéo
daliteratura), mas como consequéncia da aprendizagem que gera desenvol vimento.

No que se refere a problematica do tempo, gostaria de destacar algo que me preocupa:
a auséncia de confianca de que o trabalho com a literatura, através da arte de narrar, possa de
certo colaborar com a formag&o das criancas®. Nesse sentido, € preciso repensar a formagio
docente, em que as futuras educadoras e educadores pudessem ter uma formacéo literaria,
pudessem vivenciar a arte, pois € preciso ser encantado para poder “aprender” proporcionar
encantamento, naquela méxima: “sé se pode dar, aquilo que se tem”.

O encerramento do projeto do folclore aconteceu na praga onde cada turma prepararia
uma apresentagdo envolvendo a tematica, aravés de dangas folcloricas, brincadeiras
populares, cartazes com plantas indicando os nomes cientificos e suas funcdes terapéuticas e
também levando algumas mudas das plantas e chd. A coordenadora me solicitou gue contasse
alguma das historias do livro “O mistério das treze portas no castelo encantado da ponte

fantastica”, de J. Flavio Vieira. Nessa obra, o autor cratense narra as diversas lendas

%8 “Faz parte dessa arte a confianca na qualidade que a situagdo de contar historias propicia. Por saber dessa
qualidade, o contador quer convidar todos a participarem, a compartilharem desse tempo fora do tempo”
(MACHADO, 2015, p. 114).



66

constitutivas no imaginario popular da “historia” do Cariri. Como o livro era longo ¢ o tempo
curto, optei por fazer a leitura das duas lendas das “Terras de Aimar4”3° presentes no inicio do
livro. No dia anterior a apresentacdo uma professora me chamou e disse que eu deveria
procurar me “enfeitar” para a apresentacdo, ou pelo menos colocar um vestido para chamar a
atencdo das criangas. No dia, enquanto ela ndo colocou algum aderego (coroa de reisado) na
minha cabega ndo sossegou, falel para ela, que o mais importante era a histéria, a mesma
deveria ser o centro das atencdes e ndo o narrador, eu estava apenas emprestando minhavoz e
corpo a narrativa. Esta situacdo me inquietou e suscitou uma reflexéo em duas perspectivas.
primeiro, de como a narrativa ndo é entendida como essencial (arte da palavra); segundo, o de
que talvez elajé considerasse saber o suficiente, nesse caso, 0 projeto ndo viria a contribuir ou
acrescentar nada ao trabalho que ela(s) ja desenvolviam. Logo, eu precisaria utilizar esta
vivéncia para pensar e repensar como faria para suscitar areflexdo sobre a arte da narrativa.

Neste momento, cabe destacar que para Regina Machado (2015) ndo ha superioridade
entre ler ou contar de memoria — contar “de boca” [como dizem as criangas], pois a duas
maneiras demandam “a presenca do narrador”. Pois, “[...] ler ou contar podem igualmente ser
monotonas sequéncias de palavras que ndo produzem efeitos significativos na audiéncia se a
pessoa que conta ndo estiver presente na historia, imprimindo vivacidade e veracidade a
cadéncia de suanarragdo” (Idem, p. 112).

A este respeito Matos e Sorsy (2007, p. 8), diferenciam contar histéria — contador — e
ler histéria— leitor — para criangas, visto que a arte de contar “[...] envolve expressdo corporal,
improvisacdo, interpretacdo, interacdo com seus ouvintes. O contador, como vimos, recria o
conto juntamente com seu auditdrio, a medida que conta”. Enquanto o leitor empresta sua voz
ao texto, neste ato de ser porta-voz “[...] Pode utilizar recursos vocais para que a leitura se
torne mais envolvente para 0 ouvinte, mas ndo recria o texto, ndo improvisa a partir dos
estimulos do auditério” (Idem. p. 9). Para Machado (2015, p. 112), “na escola ¢ conveniente
alternar essas duas situagcdes de ler e contar, para ampliar as possibilidades de escuta e
aprendizagem dos alunos”.

Em concordancia com Machado (2015, p. 111-112), é importante ler para:

e Paravalorizar a agdo da leitura, para trazer o livro como objeto, como veiculo
de aprendizagem;

e Paraapresentar amelodia e a construcdo das frases do texto popular, do texto de
autor, que se manifesta na clareza sonora e encantadora de sua construcéo
poética. Trata-se de focalizar a ideia da literatura como importante fendmeno
cultural;

39 Ver ostrechos da lenda em anexo G.
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e Para manusear o livro e mostrar as imagens que ilustram o texto, solicitando a
apreciacdo das criancas, chamando sua atencdo para o modo como as ilustragcdes
contribuem para a historia.

No entanto, as educadoras/narradoras que contam historias todos os dias, até, muitas
vezes, para 0 mesmo publico, devem maravilhar os ouvintes/educandos com diferentes
situacOes, inclusive narrar se utilizando apenas de seus recursos internos, de sua intengéo.
Conforme aponta Machado (2015, p. 111),

Quem conta histérias todos os dias pode preparar-se para surpreender as criancas
com situagdes variadas. E preciso saber contar uma historia sem nenhum recurso
externo, para experimentar a sensacdo da soberania da historia, valendo-se apenas
de sua forca expressiva, tal como se revela pela presenca do contador. Muitos
contadores sentam numa cadeira e comegcam a falar, tendo como recurso sua voz,
gestos e olhar. E a magia se instaura, 0 mundo se cria imaginariamente em cada
ouvinte (Grifo nosso).

Outro ponto que destaco importante na atividade de encerramento do projeto foi a
aparente necessidade de chamar a atencdo das criangas mediante a “caracterizacao” de quem
conta/lé e como o uso de recursos externos “[...] objetos, panos, musica, canto, luz, roupa,
acessorio cénico” (MACHADO, 2015, p. 110) € dado como indispensével para que ocorra
uma boa narrativa. Todavia, vale lembrar que, algumas vezes, promove-se um show, uma
performance que promove o envolvimento, o estimulo sensorial/visual da criangas, ou sgja,
“as criangas se deixam seduzir pela parafernalia técnica [e eu acrescentaria cé€nica] e a historia

se perde” (Idem, ibidem).

Tempo de escuta do cotidiano

“[...] € preciso educar a escuta. Quem primeiro precisa
aprender a escutar € o educador”.
(MACHADO, 2015, p. 50)
“Agua mole em pedra dura, tanto bate até que fura”.
(Provérbio)

Em setembro aproveiteli para estabelecer um vinculo de didlogo com as educadoras,
passei a ir a Creche para conversar informalmente com quem estava no horario do
plangamento. A idela era poder escutar suas angustias, as dificuldades e empecilhos para
trabalhar com a literatura, bem como, sua compreensdo e praticas em torno do ato de contar
histéria, a presenca da literatura na rotina da sala de aula. Procurei entender qual a
importancia que davam para a literatura e como a arte de contar poderia colaborar para este

trabalho. A ideia era, mediante as demandas e interesses das professoras, pensar a proposta de
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intervencdo (pensar, preparar, plangar, executar e avaliar coletivamente), porque desde o
inicio da pesquisa pretendia desenvolver uma pesquisa-acdo, na perspectiva de intervir na
realidade/cotidiano escolar, com vistaamodificalo.

Das educadoras com as quais conversel quase todas destacavam a falta de tempo para
a hora da histéria devido as demandas do cotidiano, e também a fata de condi¢des de espaco
e material (estrutura) para o trabalho com a literatura. Uma delas destacou que normalmente
contava histérias no periodo datarde para as turmas do semi-internato porque, como eramais
livre, tinham tempo para montar os teatros, usar os fantoches. Mais uma vez ficou claro, a
partir do entendimento das professoras, que a histéria (literatura) estd muito ligada a narrar na
forma de teatro (de dramatizagéo), de professora fantasiada, das criancas encenando a historia,
de usar fantoche, ou sgja, supremacia dos elementos externos, pois s6 a palavra — sO 0
narrador, a sua voz e seu corpo, ndo seriam suficientes para esse trabalho com a literatura, ou
sga, sO a narrativa ndo seria suficiente. Levando em consideragdo o entendimento sobre os
recursos, recorreremos a Machado (2015) que afirma que para se contar bem uma histéria é
Preciso pensar Sim nos recursos, 0s quais podem ser internos e externos. Os recursos internos
se forma a partir das experiéncias de observacéo, de percepcdo, de escutas — de si, do conto,
de outros contadores, das criancas, do corpo, de suaintencéo narrativa— (MACHADO, 2015),
configurando-se como as aprendizagens de cada individuo, que se particulariza nas vivéncias
de cada pessoa. J& 0S recursos externos, “tais como objetos, panos, musica, canto, luz, roupas,
acessorios cénicos, como comegar € como terminar, sdo pesquisados para cada historia
particular” (MACHADO, 2015, p. 110), devem ser pensados como aqueles que podem
subsidiar a narrativa. Porém, “Sobre esses recursos ¢ importante ressaltar que deve estar a
servico da historia [...] As vezes sdo tantas coisas utilizadas que desviam a ateng&o do fio da
narrativa [...] As criangas se deixam seduzir pela paraferndlia técnica e a histéria se perde”
(Idem, ibidem).

Outra questéo levantada pelas educadoras — em nossas conversas informais — foi a
dificuldade de lidar com esse mundo imagético e tecnoldgico, a “dependéncia” das criangas
em torno da imagem, e de como essa concorréncia audiovisual atrapalha o trabalho com a
literatura na escola.

A este respeito, precisa-se pensar em como resgatar a arte da escuta, para Machado
(2015 p. 50) “a redescoberta da alegria do siléncio da escuta pode ser ensinada por uma

intenc¢do clara e consequentes estratégias criadas por cada professor”.
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Desta maneira, é preciso pensar neste trabalho que é desenvolvido com as histérias, de
como é fundamenta preparar bem o uso da arte da palavra para promover a arte da escuta.
Porém ¢ bom ter paciéncia, pois “[...] a educacao da escuta nao se da assim de repente, porque
as criangas vivem num universo de balburdia e desconcentracéo promovido por quase tudo a
sua volta. Principalmente porque j& acostumaram a esquecer que conhecem esse siléncio e
essa escuta” (MACHADO, 2015 p. 50). E a urgéncia desta educag¢ao da escuta se faz mais
necessaria, porquanto “[...] as criancas do mundo atual necessitam dessa experiéncia, por
viverem constantemente em contato com uma grande quantidade de imagens, na maioria das
vezes estereotipadas” (Idem, p. 52).

Com relagdo a proposta de intervencdo, quase sempre as educadoras destacavam a
necessidade de “como fazer” para as criangas prestarem aten¢ao, como utilizar os materiais.
Praticamente todas pediram para as oficinas fossem “dinamicas”, que tivessem pouco
contelido (coisas para ler ou produzir), e que fossem mais préticas — justificavam pelo fato
de que ajornada de trabalho era cansativa, praticamente todas trabalhavam dois expedientes e
algumas até trés, por conta da sobrecarga de trabalho, queriam ter atividades mais leve no
final de semana

Neste sentido, torna-se candente a preocupagao, muito presente na prética docente,
com o ‘“como fazer”, mormente quando se trata de alguma atividade entendida como
diferente, qudo contar histérias, Logo se pensa em aprender a receita de como fazer —
aprender a fazer. A este respeito, formula Machado (2015, p. 99) que “ninguém pode ensinar
uma pessoa a ser uma boa contadora de histérias e, ao mesmo tempo, qualquer pessoa pode
aprender a contar bem uma histéria”. E perceptivel e compreensivel muitas educadoras(es)
imaginarem que ndo levam jeito para contar historias, contudo, lembra Betty Coelho (2004, p.
11-12), “[...] se experimentarem, descobrirdo qualidades novas em si mesmas, reacendendo a
propria criatividade, o que as incentivard a modificar a prética de ensino, obtendo resultados
positivos”. Todavia, recomenda: “[...] ndo transformem numa exigéncia utilitarista o prazer
que a histéria d4” (Idem, p. 12). E continua encorajando: “[...] o lazer ¢ direito de todos
assegurado pela Declaracdo Universal dos Direitos Humanos” (Idem, ibidem). Também &
preciso levar em consideracdo que o acesso a literatura ¢ um “direito imprescindivel”
(CANDIDO, 1995), tédo importante quanto comer, vestir, morar, posto ser aimento da alma,
da imaginacdo, da fantasia, nos possibilita ser mais, nos humaniza, nos garante a condicéo de
pertencentes ao género humano. Ou sgja, parte do pressuposto de entender a arte literéria

como parte dos “bens incompressiveis, isto €, os que ndo podem ser negados a ninguém”



70

(CANDIDO, 1995, p. 175). O autor prop&e a necessidade de definir critérios acautel ados para
tratar dos problemas de bens incompressiveis, tanto em uma concepcdo individual, como
social. Assim,

[...] Do ponto de vista individual, € importante a consciéncia de cada um a respeito,
sendo indispensavel fazer sentir desde a infancia que os pobres e desvaidos tém
direito aos bens materiais (e que portanto ndo se trata de exercer caridade), assim
como as minorias tém direito a igualdade de tratamento. Do ponto de vista socia é
preciso haver leis especificas garantindo este modo de ver (Idem, p. 175-176).

Além do mais ¢ indispensavel compreender que “[...] sdo bens incompressiveis nao
apenas 0s que asseguram a sobrevivéncia fisica em um nivel decente, mas 0s que garantem a
integridade espiritual” (CANDIDO, 1995, p. 176). Logo,

[..] S0 incompressiveis certamente a alimentagdo, a moradia, o vestuario, a
instrucdo, a salde, a liberdade individual, o amparo da justica publica, a
resisténcia a opressao etc.; e também o direito a crenga, a opinido, ao lazer e, por
gue ndo, aarteea literatura (Idem, ibidem, grifo nosso).

Tempo de plangjar

“A necessidade ¢ a mae das invengdes”.
(provérbio)

Toda atividade humana € intenciona® e requer escolhas, tanto dos materiais
necessarios como das melhores condicBes de execucdo, para tal se faz imprescindivel o
plangjamento — prévia ideacdo. “[...] Assim, o objeto da educagdo diz respeito, de um lado, a
identificacdo dos elementos culturais que precisam ser assimilados pelos individuos da
espécie humana [...] e, de outro lado e concomitantemente, a descoberta das formas mais
adequadas para atingir esse objetivo” (SAVIANI, 2008b, p. 13).

Destarte, como ressalta Libaneo (1994, p. 222), “o trabalho docente [...] € uma
atividade consciente e sistematica, em cujo centro esta a aprendizagem ou o estudo dos alunos
sob direcdo do professor”. Em vista disso, “o planejamento ¢ um processo de racionalizagao,
organizacao e coordenacdo da acdo docente, articulando a atividade escolar e a problemética

do contexto social” (Idem, ibidem). Por isso, “[...] tudo o que acontece no meio escolar esta

40 «...] quanto mais os homens se afastam dos animais, mais sua influéncia sobre a natureza adquire um carater
de uma agdo intencional e plangjada, cujo fim é alcancar objetivos projetados de antemao [...] s6 0 que podem
fazer os animais é utilizar a natureza e modifica-la pelo mero fato de sua presenca nela. O homem, ao contrario,
modifica a natureza e a obriga a servir-lhe, dominando-a. E ai esta, em Ultima andlise, a diferenca essencia entre
0 homem e os demais animais, diferenca que, mais uma vez, resulta do trabalho” (ENGELS, 2004, p. 26-28).



71

atravessado por influéncias econdmicas, politicas e culturais que caracterizam a sociedade de
classes” (LIBANEO, 1994, p. 222). Ou seja, “os elementos do planejamento escolar —
objetivos, contelidos, métodos — estdo recheados de implicacles sociais, tém um significado
genuinamente politico” (Idem, ibidem).

ApOs esse tempo de ver/observar e escutar foi necessario um tempo para plangjar, néo
de forma definitiva a formagdo, posto que nossa intencdo era construir coletivamente os
passos da formagdo, mas de encontrar caminhos norteadores possibilitando as educadoras
escolhas, mudancas de rumo. Porém, infelizmente ndo foi possivel essa construcdo coletiva.
N&o houve envolvimento (falta de tempo, de disposi¢éo, de costume de decidir ou de poder
escolher — é dificil a experiéncia democrética, € muito arraigada a ideia de que sempre deve
ter alguém para mandar, e se aguele que deveria mandar ndo exerce esse papel, aguém
precisa assumir. Diante daimpossibilidade de construir juntas a proposta de formacao planejei
as oficinas, destacando as vivéncias em torno do que destacava/entendia como importante
para o trabalho com as narrativas, levando em consideracdo o “conselho” da professora
Regina Machado da necessidade de vivenciar experiéncias de encantamento e de
sensibilizacdo para despertar a importancia de se trabalhar com a “arte da palavra e da
escuta”, sensibilidade imperativa para o trabalho com as narrativas.

Levando em consideracao que o planejamento “¢ uma atividade de reflexao acerca das
nossas opgoes e agdes; se ndo pensarmos detidamente sobre 0 rumo que devemos dar ao Nnosso
trabalho, ficaremos entregues aos rumos estabelecidos pelos interesses dominantes na
sociedade” (LIBANEO, 1994, p. 222). E por isso que o ato de plangjar ndo se restringe a
preencher formularios solicitados pela gestao da escola, na verdade, muito mais, “¢, antes, a
atividade consciente de previsdo das acOes docentes, fundamentadas em opcdes politico-
pedagdgicas, e tendo como referéncia permanente as situacdes didaticas concretas” (Idem,
ibidem).

E preciso lembrar que nds tivemos alguns problemas no calendario das oficinas, pois
mesmo a escola disponibilizando os sdbados letivos para que pudesse fazer essa intervencéo,
alguns contratempos atrapal haram nossa agenda™.

As oficinas foram realizadas em novembro e dezembro, anteriormente, em outubro fiz

uma participacdo na semana da crianca, com a narragdo de duas histérias (“Chapeuzinho

41 Em setembro participei da |1l Jornada Interdisciplinar em Histéria e Letras — JIHL, em Quixada e precisei
desmarcar 0 encontro, em outubro foi 0 més das eleicdes e ndo teve sdbado letivo. Fiquei muito angustiada,
cheguel a propor uma semana a noite, porém ndo houve adesdo. Entdo, nossa primeira oficina aconteceu no dia
24 de novembro, e agendamos 0s outros encontros para os dias 08 e 15 de dezembro.
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Amarelo” — Chico Buarque, e “Bom dia todas as cores” — Ruth Rocha) tudo aconteceu no
auditoério da escola, foi um momento muito bonito, as criangas estavam encantadas, com
aqueles olhos arregalados; ao final perguntel quem queria contar uma histéria, e uma pequena
levantou e contou a histéria da “Chapeuzinho vermelho”, € um outro a dos “Trés porquinhos”.
Outros queriam contar, mas nosso tempo tinha acabado e 0s menores j4 estavam se
desconcentrando®.

Com esta experiéncia encerramos 0s tempos que precediam 0 momento da
intervencdo, que foram tempos essenciais para o desenvolvimento do trabalho, por me
proporcionar muitas aprendizagens, didlogos, reflexfes e elementos para que de maneira

consciente e intencional pudesse propor aformagdo. Iniciaremos outros tempos.

42 Neste més, as educadoras estavam trabalhando os contos de fada, e construiram em cima destas histdrias
alguns elementos da narrativa, como cendrio, personagens, construiram a casa dos porquinhos. Elas prepararam
uma linda festa, que se estendeu pela semana, para comemorar 0 més das criangas. Pude perceber que as
educadoras se envolvem bastante nos projetos que pensam para as criancas, fazem lindas apresentaces para
alegrar e encantar todas elas.



73

IV — Vivéncias e troca de experiéncias: “[..] agora eu era o rei, era o bedel e era também

juiz, e pela minha lei a gente era obrigada a ser feliz”*3

Trataremos neste capitulo sobre a intervencdo realizada com as educadoras. Ainda nos
utilizaremos da organizagdo por tempos, em que propusemos o envolvimento do grupo para
desfrutar desde momento de partilha de narrativas orais, de nossas vivéncias e experiéncias
pessoais e profissionais buscando construir uma memaria coletiva, uma identidade, um
pertencimento. Momento gque podemos entender com a reflex&o da fabula O manto de pele de
bufalo: “Viver é aprender a conviver, até mesmo com as pessoas diferentes de nos”. Podemos
resgatar nossas memoria e reconhecer que “As coisas ndo morrem tdo facilmente [...] ndo
enguanto ndo as esquecemos. [...] Ficam nalembranca, e, se tais lembrancas séo boas, ficam

com a gente para sempre, ou pelo menos por muito tempo”#4,
Tempo deintervir — Vivéncias e troca de experiéncias

“Meu nome é...

Eu enxergo quando falo.

E sinto meus pés no ch&o — de verdade!

Eu falo para o norte, para o sul, para o leste e para 0
oeste.

Falo para frente e para trés e adoro ouvir o som da
minhavoz!

Porque eu enxergo, falo simples, aberto e projetado.

E vocé?’®

A proposta de intervencdo no campo consistiu em uma formacgdo, no formato de
oficina® para as educadoras que atuam na creche e no anexo da E.E.I.E.F., |6cus da pesquisa.
Tragamos como objetivos da formacao: repensar préticas e construir novas perspectivas sobre
o trabalho com a literatura, na busca de compreendé-la a partir da concepgéo estética, como
arte da palavra; valorizar a arte da narrativa, para a formagdo ndo so de leitores e produtores
de texto, mas de individuos capazes de intervir nas relacbes sociais e produzir novos
conhecimentos.

A proposta metodol 6gica consistiu na articulacdo tedrico-pratica, aqual seintercaou a
apresentacdo dialogada das discussdes a respeito da arte de narrar e de como tal prética pode
corroborar para formagdo cultural das criangcas mediante 0 acesso a arte literaria. Foram

4 Jodo e Maria— Chico Buarque.

4 BRAZ, Jilio Emilio. Cinco fébulas da Africa / Jilio Emilio Braz; ilustracdes de Gustavo Damiani. — S&0
Paulo: Leya, 2013.

4 Texto utilizado para a apresentagéo das professoras no primeiro dia da oficina.

4 As oficinas aconteceram nos sabados letivos, dias: 24/11/18, 08/12/18 e 15/12/18, no periodo da manha.



74

realizadas, vivéncias em grupo®, utilizando textos da cultura popular como provérbios, trava-
linguas, quadrinhas, a fim de que as educadoras pudessem experienciar as possibilidades de
expressao da oralidade, mediada por elementos da narrativa, como ritmo, cadéncia, pausas,
entonacdes; as professoras também foram convidadas a construir, com ajuda do imaginario,
situagbes fantésticas para construcdo de histérias. A intengdo em proporcionar tais
experiéncias foi sensibilizar e encantar, partindo do pressuposto de que sO pode promover
encantamento aguele que também se encanta. Vae ressaltar que as atividades estavam
intercaladas e mediadas por narrativas, e para finalizar, solicitel depoimentos para gerar
reflexdes a respeito das discussdes e das vivéncias em grupo.

O objetivo para o primeiro dia de oficina era construir uma memoria coletiva, através
das narrativas de cada uma, a medida que passavam a fazer parte das lembrancas do grupo.
Construir aidentidade do grupo a partir do relato do percurso/trajetoria de vida de cada uma.

Iniciamos o dia com a apresentacéo individual de cada participante, primeiro mediado
pela leitura do texto de apresentacdo (epigrafe acima) e no decorrer da manha nos
conheciamos através de nossas trajetorias de vida, relatada por meio das nossas memoarias de
infancia, resgatando que histérias ouviamos no ambiente familiar e no ambiente escolar.
Entendemos que quando conhecemos as histérias de determinado grupo e compartilhamos as
nossas, comegamos a fazer parte, a0 poucos pertencemos aquele grupo, podendo assim
construir uma identidade com as narrativas, €las passam a ser nossas.

E preciso entender que literatura ndo é so o escrito, a literatura escrita é recente. Na
verdade o que nés temos de mais antigo € a literatura de tradicdo oral, estes causos, estas
histérias que 0s nossos antigos nos contavam e ainda cantam as cantigas, as quadras
populares, o proprio cordel sdo frutos da tradicdo oral, que veio passando de geracdo a
geracdo e que nés (humanidade) comegamos a registrar na tentativa de ndo perdé-las, de ndo
esguecé-las. Apesar de que na atualidade se dé muito mais valor aliteratura escrita que a oral,
para os estudiosos ndo ha esta hierarquia, uma ndo € melhor que a outra. Tanto a literatura
oral como a escrita tem o seu valor e devem ser socializadas. Estas historias cotidianas que

47 Gostaria de destacar gue as vivéncias propostas foram adaptacBes e reelaboracbes de aprendizagens que
experienciei: durante O Boca do Céu — Encontro Internacional de Contadores de Histérias, em especia nas
oficinas com Regina Alfaia e Pépito Matéo; numa formagdo do PIBID Pedagogia-URCA com a professora
Regina Esteves (metodologia do Brasdo); no minicurso “A arte de narrar histérias em sala de aula
subjetividades e sensibilidades entre a histéria e a literatura” com a Elzilene Oliveira, na III Jornada
Interdisciplinar em Histéria e Letras — JIHL; assim como durante o minicurso “Quem conta um conto aumenta o
encanto: a importancia da hora da historia na educagdo infantil” ministrado por mim e pela Elisabete Pacheco
durante a XXI| Semanade Iniciacdo Cientificae VI Semana de Extensdo da URCA.
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fizeram parte da nossa infancia, que ainda fazem parte do imaginario das comunidades, sao
literatura de tradicdo oral, e em algumas comunidades ainda se tem a pratica/rotina de se
contar as narrativas em volta da fogueira, ou debulhando os milhos, o feijdo, enquanto se
trabalha vao contando suas histérias, seus canticos, seus ensinamentos. “Até hoje, em
diferentes grupos sociais espahados pelo planeta, por exemplo, indigenas, comunidades
rurais, ribeirinhas e remanescentes de quilombos, predominam as formas orais de
comunicagdo; a cultura ¢ transmitida por meio da oralidade” (FARIAS, 2011, p. 19). Deste
modo, “[...] essas sociedades t€m um conhecimento espetacular, pois desenvolveram um tipo
de discurso argumentativo por meio das narrativas” (Idem, ibidem).
Valegrifar que,

No decurso do processo histérico, as histérias ancestrais, somadas a tantas outras,
foram recriadas em fung&o das circunstancias e passaram a ser contadas pelas amas,
pelos avbs e pais, no caor da familia Séculos depois, a invengdo da imprensa
salvou do esguecimento muitas dessas histérias tradicionais que continuam sendo
recontadas em diferentes espagos sociais, como escolas, universidades, teatros e
encontros de contadores. Outras se perderam, talvez para sempre ou, quem sabe, as
carreguemos adormecidas dentro de nos sem saber (FARIAS, 2011, p. 19-20).

Claro que com a modernidade, muitas destas histérias antigas e de outros lugares
chegam a nés pelos mais variados recursos, de livros a aparelhos eletronicos. Muitas dessas
narrativas foram recolhidas e registradas em livros, que com advento da burguesia, acabam
por tornar a mercadoria — livro — sindnimo de literatura®. Mas uma coisa é certa: 0s povos

vivem em volta das suas narrativas, orgulham-se delas, pois,

A crianca e o0 adulto, o rico e o pobre, 0 sébio e o ignorante, todos, enfim, ouvem
com prazer as histérias — uma vez que essas histérias sejam interessantes, tenham
vida e possam cativar a atencdo. A historia narrada, lida, filmada ou dramatizada,
circula em todos os meridianos, vive em todos os climas, ndo existe povo algum que
ndo se orgulhe de suas histdrias, de suas lendas e seus contos caracteristicos
(TAHAN, 19686, p. 16).

Para 0 segundo dia de oficina, tragcamos como objetivo consolidar uma meméria
coletiva através da narrativa que compdem nossa memoria afetiva; |dentificar os elementos da
narrativa — entonagdo, gestos, expressdes, ritmo, emocdes, possibilidades linguisticas — e do
narrador através de experiéncias/vivéncias com a oraidade através da literatura popular
(quadrinhas populares)*.

Iniciamos nosso encontro com uma vivéncia, em circulo, de pé fizemos um
alongamento e posteriormente cada participante pronunciaria uma frase curta, como: “Estava

tao frio, deu uma preguica de levantar!”; na segunda rodada, a proposta era que se iniciasse a

48 Ja fizemos esta discussdo no primeiro capitulo.
4 Ver material das oficinas em anexo H.



76

frase em um sentido (positivo ou afirmativo) e a terminasse mudando o sentido (para
negativo); na terceira rodada a solicitagdo foi que a frase fosse dividida em dois pedacos,
assim o participante falava a primeira parte e sO depois de cinco segundos falaria a segunda
parte da frase. A ideia com esta vivéncia era experimentar 0 exercicio de entonacgao, pausa,
ritmo. Apds a atividade narrei a “Historia sem fim”°.

No momento posterior, as professoras resgataram da memdria as narrativas que
marcaram suas vidas. Como proposta pedi que antes de iniciar a historia elas dissessem “— Eu
sou (fulana) e agora vou narrar...”, e ao término “ — Eu sou (fulana) e j& narrei.”. Este tempo
do era uma vez foi muito significativo, e despertou em nés um sentimento de envolvimento e
de pertencimento, em que qualquer um de nds poderia ter ouvido e vivido qualquer uma
daguelas histérias. Assim as narrativas nos afetam de modo particular e também col etivo, pois
cada uma das histérias contadas agora fazem parte do repertério individual e coletivo. A
exemplo do que Regina Machado (2004, p. 10) coloca como o “[...] mais fascinante no que
diz respeito aos contos tradicionais € que eles s80 a0 mesmo tempo expressao particular de
uma certa cultura e expressao universal da condicdo humana”. E continua “[...] parece que
falam de uma humanidade a qual todos pertencemos e tocam num lugar dentro de nés que
quer saber coisas que ndo estdo propriamente a venda em nenhum mercado, por assim dizer”

(Idem, ibidem). Deste Modo,

Um rapper americano, um indio bororo, um estudante da USP, uma atleta russa e um
técnico de informatica japonés, por mais diferentes que sejam seus rumos e escolhas
de vida, poderiam perfeitamente escutar um mesmo conto tradicional e aprender
aguma coisa, cada um do seu jeito. Mas de modo algum, nem de longe, estou
falando de globalizac&o. Estou falando de um sentido de pertencimento que permite
compartilhar algo que ndo tem a ver com mercadorias, nem com uma imaginéria
unificac8o pasteurizada (MACHADO, 2004, p. 10).

Nessa perspectiva, as narrativas nos possibilitam, assm como a Verdade “que
escolheu conhecer um palacio por dentro”, numa fabula sobre a fabula, “conhecer um grande
palécio e encontrar-se com Haroun Al-Raschid, o mais fabuloso sultio de todos os tempos”.>!

Ao fina do encontro propus outra vivéncia, nesta ficamos sentados nas colchas de
retalhos e cada participante retirava de um envelope uma quadrinha popular. Em outro
envelope estavam as mais variadas entonagOes (variagoes, sensagoes, sentimentos e diferentes

vozes) para serem dadas a quadra recitada. Deste modo, a cada rodada uma professora lia sua

50 Histéria de tradicdo oral, a versdo que escolhi e adaptei para narrar € a histéria do criador de patos dentro da
histéria do rei que queria muito ouvir uma histéria que néo tivesse fim, e que para isso faz um concurso de
narradores e oferece como premiacdo a mao da filha em casamento. E o tipo de narrativa em que se tem uma
historia dentro da outra. Ver conto em anexo |.

51 Ver afébulaem anexo J.
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quadrinha ora empolgada, ora triste, ora imitando uma gata, ora com voz de velha. E assim
experimentamos diversas possibilidades e variagdes de expresséo e oralidade, brincando com
as palavras e lhe dando vida. Transformando o texto escrito em texto vivo.

Gostaria de destacar que este momento do dia foi muito divertido, tomou ares de
brincadeira mesmo, e assim riamos nos expressamos, € de manera livre, ousada,
entusiasmada como se a crianca que habita em nos, tivesse tomado conta das nossas
vergonhas, pudores e pudemos transpor o limite real (realidade da vida adulta) e desfrutamos
da gostosura de se entregar a experiéncial/vivéncia.

No terceiro e Ultimo dia de oficina, nosso encontro aconteceu Nno Anexo — espaco
aconchegante, acolhedor e pensado para as criangas —, e trazia como objetivos: Acessar 0
fantastico e o extraordinario para a construcéo do imaginario do narradora/educadora, através
daimaginacdo e da criatividade; trabalhar a criatividade.

Para a acolhida narramos a histéria “O manto de pelo de Bufalo”>2. Apés o didlogo
suscitado pela histéria, iniciamos as vivéncias. A primeira chamei de processo criativo. Em
grupo de quatro pessoas (dividimos de tal modo que ficassem duas professoras da Creche e
duas do Anexo), por rodada, seria construida uma palavra formada por silabas a eatorias ditas
por cada uma de trés participantes, sendo que a quarta formaria a palavra, na ordem que as
silabas foram ditas, e criaria uma histéria verossimil, como se fosse uma verdade bem
conhecida por quem conta, que deveria ser compartilhada com seu grupo. A intencéo dessa
atividade foi de trabalhar a criatividade, pois colocou as pessoas para explicar algo que nédo
existe de uma maneira que tente convencer enquanto verdade. A dindmica foi organizada para
que todas as educadoras pudessem dizer uma silaba, como também formar a palavra que seria
geradora da historia, lembrando que o solicitado era que fosse uma historia criada que se
assemel hasse a um causo, que parecesse convincente.

Depois deste momento, a outra atividade vivéncia — chamei de construgcdo do
imaginario, que seguia a orientagcéo de fuga da l0gica da realidade, ainda no mesmo grupo
formado no inicio, foi de “batalha/guerra verbal” em que uma membro da equipe era colocada
no centro da roda e era “atacada” verbalmente pelas outras, sendo colocada nas mais diversas,
dificeis e estranhas situagbes nas quais precisariam procurar as solugdes mais variadas,
diferentes e extraordinarias para se desvencilhar dos apuros e perigos que havia sido colocada,

lembrando gue o solicitado era que fosse uma historiaincomum — fantéstica/extraordinaria.

52 Fébula Africana contada pelos Kurdis, do Lago Chade, lago compartilhado por Niger, Nigéria, Chade e
Camardes. (Ver fébulaem anexo K).
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Estas atividades foram muito boas, sairam historias maravilhosas, a diversdo tomou
conta dos grupos, mas também a angustia de algumas pessoas quando foram confrontadas
com 0s medos, nojos gque tinham e que precisavam supera-los para “sobreviver” a armadilha
gue havia sido colocada.

Em seguida voltamos para o grup&o, e a vivéncia foi através da leitura compartilhada
de provérbiog/ditados populares. Cada professora retirava do envelope uma tarjeta com um
provérbio, mas deveria fazer a leitura apenas do inicio e 0 grupo deveria completa-lo. E a
ideia era que se completasse 0 mais rdpido possivel. Nesta atividade percebemos o quanto
somos formados pelos ditados populares, de como fazem parte do nosso cotidiano e de como
nos remetemos a el es em diversas situacoes.

Seguindo a dindmica que ja estava em curso, substituimos os provérbios pelos trava-
linguas, porém com estes a proposta que se fizesse uma leitura modulada e ritmada, para que
a cada rodada se pronunciasse mais rapido o trava-lingua. Nesse momento, mais uma vez, a
gargalhada tomou de conta, cada vez que alingua travava era aquela diversdo, e a empolgacéo
de tentar falar o mais répido possivel tomou conta do grupo. Lembrei de destacar, durante esta
atividade, a importancia de aperfeicoar a pronincia das palavras e de como a
educadora/narradora precisa destravar a lingua para aprimorar sua diccéo, a eloquéncia com a
qual pronuncia a narrativa, ou conversa com as criancas, ou da sua aula. Inclusive se
configurando como uma preocupacdo que se precisa ter: a necessidade de falar bem, faar
corretamente, falar de maneira clara e pronunciando perfeitamente as palavras.
Principalmente porque muitas criangas aprenderdo conosco varias das palavras de seu
universo vocabular e seus significados, o que garante o desenvolvimento da linguagem, que
segundo Martins ao interpretar Vygotski, representa,

[...] antes de tudo, a histéria da formacdo de uma das funcdes mais importantes do
desenvolvimento cultural, na medida em que sintetiza o acimulo da experiéncia
social da humanidade e os mais decisivos saltos qualitativos dos individuos, tanto do
ponto de vista filogenético quanto ontogenético (MARTINS, 2011, p. 133).

E a palavra € essencia a0 desenvolvimento da linguagem e consequente e

dialeticamente ao desenvolvimento humano.

Logo, ao representar 0s objetos e fendmenos por meio da palavra o homem deu o
primeiro e mais decisivo passo em direcdo a sua libertagdo do campo sensoria
imediato, isto €, em direcdo ao desenvolvimento de sua capacidade para pensar. A
palavra &, fundamentalmente, uma forma socialmente elaborada de representacdo e
para que os individuos se apropriem dela é requerida a mediacdo de outros. Sua
funcéo generalizadora radica na vida social, nos intercdmbios entre os homens e os
objetos pela mediagéo de outros homens (MARTINS, 2011, p. 133).
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Para encerrar as vivéncias, propus formar um trio para desenvolver uma atividade de
concentragdo e assim “ensaiar’” a constru¢do de estratégias para lidar com as adversidades que
podem vir a ocorrer tanto na hora da historia, como nos demais momentos da rotina de nossa
atividade docente. Entdo as educadoras deveriam se dividir pararedizar a atividade, assim: a
primeira professora fazia gestos para ser imitados pela segunda, enquanto esta conversava
com umarterceira Nomearel parafacilitar a visualizacdo: Rosa fazia gestos na frente de Flor,
que enquanto a imitava Flor conversava com Violeta®. Neste momento foi bem interessante
perceber as educadoras buscando maneiras de se concentrar em responder de maneira coesa a
conversa, enquanto repetiam minunciosamente movimentos proposto por outrem.

Para os narradores, é importante desenvolver estratégias de incorporar a histéria, que
esta sendo contada, 0os elementos externos — interferéncias que aparecem no decorrer da
narrativa. Como momento de finalizacdo/encerramento das oficinas solicitei uma rodada de
avaliacdo e reflexbes sobre a formagdo como um todo, sua contribuicdo, limites e
possi bilidades.

Tempo de escuta: dialogando com as educador as

“Uma andorinha s6 ndo faz verao”.
(provérbio)

Depois das oficinas, elaboramos um roteiro de entrevista para estabelecer um didogo
com algumas das professoras que haviam participado da formacéo, estabelecemos alguns
critérios para selecionar as entrevistadas, a saber: i) ter participado de no minimo duas das trés
oficinas; ii) que tivesse se envolvido com as oficinas, com as atividades propostas; iii) e que
tivesse essa relagdo afetiva com as narrativas. E importante dizer que o nimero de
participantes nas oficinas foi: 17 pessoas no 1° dia (24/11/18); 11 pessoas no 2° dia
(08/12/18); 12 pessoas no 3° dia (15/12/18). Para definir a amostra levamos em consideragéo
gue se assumir o total que foi de 17 participantes, a amostra representa 25%. Porém se
levarmos em consideracdo a média ssimples de participantes (soma do total de cada dia,
dividido pela quantidade de dias), a quantidade de participante seria 0 equivalente a 13
pessoas, heste caso, a amostra representa 40% do total de participantes. Por tanto, chegamos a

quantidade de cinco professoras para concederem as entrevistas, das quais duas seriam do

53 Nomes meramente ilustrativos.
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anexo e trés da creche. E as entrevistas foram realizadas nos dias; 28/01/19 (trés) e 31/01/19
(duas).

As professoras que concederam as entrevistas, formaram-se em Pedagogia, a que se
formou a mais tempo foi em 2004 e a mais recente das educadoras em 2013, sendo que uma
delas também é formada em Letras desde 1988. Todas possuem pelo menos uma
especializagao, em que prevalece a psicopedagogia, seguida de educacdo inclusiva e educacéo
infantil. As educadoras atuam na educacdo infantil da mesma institui¢éo de ensino, sendo que
trés trabal ham na Creche e duas no anexo, com uma média de quase 11 anos de docéncia™.

Vale sublinhar que durante a formacdo as educadoras que foram entrevistadas
demonstraram bastante interesse e envolvimento, mesmo com certa timidez no inicio, com o
tempo iam se soltando e colaborando tanto com seus relatos de experiéncias, suas vivéncias
com as narrativas através de sua memodria afetiva, que nos levou a compartilhar destas
memorias que se tornaram, portanto, uma memoria coletiva daguele grupo, possibilitando
construir uma identidade e um vinculo entre nds. Assim, para conseguir estabelecer este
vinculo e a identidade do grupo, iniciamos com os relatos das vivéncias com as histérias na
infancia e na vida escolar. Neste momento muitas se reconheciam nas histérias umas das
outras, uma avd ou avd que conta sempre os relatos de seu tempo e de seu lugar, da méae que
antes de dormir contava as mais variadas historias, de parentes que sempre se reuniam para
narrar seus feitos, as lendas e mitos que rodeavam o lugar em que moravam. Histérias que
muitas vezes passeavam pelo mundo, de boca em boca, de geracdo a geracdo, que ensinavam
como lidar com determinadas situacdes, qual era o costume ou tradicdo de terminados grupos,
gue serviam para amedrontar e disciplinar as criangas e que especiamente encantavam e
envolviam e que proporcionavam a imaginagdo e a fantasia, além da construgdo do
sentimento de pertenca — sensacdo de pertencimento aquele grupo socia, familiar,
comunidade, proporcionando o entendimento de que as histérias dos outros também sdo
minhas historias, pois colaboraram, contribuiram para ser quem hoje sou.

Uma questdo que prevaleceu, neste primeiro momento na oficing, foram os relatos das
lembrancas das narrativas que viviam quando criangas na familia, pois a maioria ndo

recordava de ter ouvido histéria na escola. Durante a oficina, uma professora que atua no

54 Ver perfil das educadoras em anexo L.
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infantil 111, que chamaremos aqui de Mariazinha®, disse que a lembranca acerca da literatura
na escola era no tempo do fundamental. Elarelata:

Essa questéo de ouvir histéria era bem raro, eu s me lembro de literatura, era muita
aquela coisa tradicional, quando a gente lia um texto no livro era sd pra responder
umas perguntas, eu me lembro que na aula de redacdo tinha uma professora que
gostava de escrever, €la escrevia um texto enorme no quadro pra gente passar pro
caderno, sO pra depois responder umas perguntas também, quer dizer, tudo muito
tradicional (Mariazinha).

O relato da professora nos remete a algumas problematicas importante no que
concerne o trabalho com a literatura na escola. De inicio, percebemos que muitos de nés
educadoras(es) ndo tivemos uma formacdo literaria na escola, ndo ouviamos ou liamos
poemas, contos, histérias que nos proporcionasse fruicdo e deleite, que colaborasse para 0
desenvolvimento da nossa capacidade criativa e criadora. Assim, a disciplina de literatura
seria apenas para conhecermos, digamos, a histéria da Literatura Brasileira — como por
exemplo, o que foi o Modernismo e seus representantes, por exemplo, ndo se tinha a
preocupacdo em formar o leitor liter&rio — e ndo o olhar artistico, mediante a catarse
produzida pela arte literéria. E ainda quando tinhamos contato com os textos, 0s mesmos, na
maioria das vezes, sO serviam para responder questionarios ou retirar e anaisar palavras
(classes gramaticais) do conteldo de lingua portuguesa. Deste modo, como denuncia
Cademartori (2010, p. 8-9), caberia a literatura (ou ainda é o que lhe cabe?) “além de ensinar
alingua, aliteratura seria veiculo de informagfes. Supriria as grandes lacunas intelectuais dos
alunos, oferecendo também elementos formativos”. Porém, nos alerta a autora: “ora, se a
funcéo da literatura parasse ai, seu papel seria meramente paradidatico” (Idem, ibidem). O
gue nos leva a perceber a necessidade de repensar o trabalho que é desenvolvido com a
literatura nas escolas, para que possamos proporcionar uma formagdo artistica literéria que
possibilite 0 desenvolvimento da sensibilidade estética, que enriqueca nossas experiéncias
pessoais e coletivas.

Para que possamos entender aimportancia do trabalho com a arte no ambiente escolar,
recorreremos a Saccomani (2016, p. 10), que apresenta as concepcdes de dois grandes
tedricos. Vigotski e Lukacs.

[...] Segundo Vigotski (idem), a arte desencadeia e movimenta sentimentos postos,
acarretando uma “espécie de curto-circuito” no sujeito, reelaborando, desse modo,
Nossos sentimentos cotidianos. Para o autor, a catarse consiste nessa reelaboracéo de
sentimentos, na transformacdo e superagdo de sentimentos e aspectos do nosso

55 Que junto com Jodozinho, em “Jodozinho e Mariazinha” — versio do Irméo Grimn, enfrentam os desafios
impostos pelo destino e com esperteza livra-se da bruxa, salvando assim seu irméo e toda sua familia da pobreza.
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psiquismo que ndo encontram vazdo na vida cotidiana. Nesse sentido, a catarse
operaria uma sintese entre o objetivo e o subjetivo.

Ainda acrescenta a autora:

Ademais, Lukéacs define a arte como autoconsciéncia do género humano, isto é,
como uma vivéncia intensa da relagdo entre a vida individual e a histéria da
humanidade. Estando a arte intrinsecamente vinculada a autoconsciéncia do género
humano e alcangar a autoconsciéncia de sua vida como parte desse todo maior que é
a histéria humana, isto é suplantar a genericidade espontanea e alcancar a
genericidade autoconsciente; passar da genericidade em s a genericidade para si°
(Idem, ibidem).

Nesse sentido, defendemos a valorizagdo da literatura enquanto arte e sua
incorporacdo ao cotidiano escolar, tendo em vista que a maioria das criangas e jovens sO tem
acesso a tal arte neste espago, visto que na atualidade a prética das narrativas em algumas
familias tem diminuido bastante, por isso 0 acesso a literatura de tradicdo ora quase que se
perdeu, e poucas vezes tem sido utilizados pelas(es) professoras(es). Conforme Sisto (2010, p.
3) “as criangas que tem contato com as histérias desenvolvem maiS a sua imaginacéo, a

criatividade e a capacidade de discernimento e critica”. Porque,

Ao ouvir uma histéria, as criangas vivenciam, no plano psicoldgico as acoes, 0s
problemas, os conflitos dessa histéria. Essa vivéncia, por empréstimo, a
experimentacdo de modelos de acles e solugdes apresentadas na histéria fazem
aumentar consideravelmente o repertério de conhecimento da crianca, sobre si e
sobre 0 mundo. E tudo isso gjuda a formar a personalidade (SISTO, 2010, p. 1).

Ainda tratando das lembrancas de escutar histérias quando crianca, as educadoras
destacaram que percebem a diferenca entre a maneira como se relacionavam com as
narrativas, do modo como as criangas de hoje em dia se relacionam, pois as crian¢as néo
vivem e convivem da mesma forma com as histérias. Na infancia das professoras, nas suas
memodrias estavam as histérias narradas, inclusive em vinil e fita cassete, as quais apenas se
acompanhava através da audicéo, e que a partir da prética da escuta, erapossivel ir elaborando
as imagens do conto a medida que se ouvia, Lembravam como a voz dos personagens
penetravam e as envolviam, as musicas gudavam a compor o cenario. Destacavam ainda o
fato de se concentrarem apenas ouvindo e imaginando. No entanto hoje, percebem a
dificuldade que é trabalhar com as criangas superestimadas pelas imagens e pela tecnologia,

as quais passam mais tempo tendo suainteracdo mediada por telas, sejam elas datelevisio, do

56 Entendemos que é essencial também acrescentar a nota de roda pé trazida pela autora. “Embora genericidade
sgja um neologismo, optamos por utilizar essa palavra tal como o faz Duarte (20134). Trata-se, nesse caso, da
qualidade de ser genérico, pertencente a0 género humano. Outros autores preferem empregar, para essa
finalidade, a palavra generidade, que também é um neologismo, ou ainda generalidade, mas entendemos que
essa ultima pode ter outros significados” (SACCOMANI, 2016, p. 9). Para compreender melhor, ler Duarte,
Newton. A individualidade para si: contribuicdo a uma teoria historico-critica da formac&o do individuo. 3.ed.
Campinas, Autores Associados, 2013.
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celular ou tablet, assim as relagdes interpessoais estdo cada vez mais superficiais, em que
mesmo estando conectado com diversas pessoas, com 0 mundo inteiro — para aquel es que tém
condicdes financeiras para tal acesso — porém, na verdade, tem se relacionado e interagido
com poucas pessoas. E a interacdo das criancas com os adultos € extremamente importante,
pois ¢é “responsavel pelo desenvolvimento bio-psico-social desta crianca; pois € através das
mediagdes que esta interagdo propicia que a crianga ird se construir e se colocar no mundo”
(ARCE, 2013, p. 23). Ou seja, “[...] esta primeirainteracdo da crianca realizada com o adulto
¢ condi¢do fundamental para o seu bom desenvolvimento” (ARCE, 2013, p. 20).

Podemos perceber que este assunto € colocado como um grande desafio aos
educadores, em especial em se tratando do trabalho com as narrativas, de como envolver as
criancas nas historias, para a escuta das historias, diante de relagbes tdo imagéticas e
midiéticas®’. Claro que precisamos compreender que as criangas do século XX| ndo sjo, nem
poderiam ser, iguais as dos séculos passados, a humanidade como um todo evoluiu,
desenvolveu tanto nas mais diversas areas do conhecimento cientifico, tecnoldgico,
farmacéutico, cultural, socia e também nas rel agdes pessoais e interpessoais. Entéo, diante da
realidade concreta, da vida e das relagbes das criancas 0 que podemos nés educadoras(es)
fazermos?

E notdria a angustia com relagdo ao apelo pelo visua nas historias nas falas de
algumas educadoras, que se manifestou tanto no momento das oficinas como na entrevista.
No primeiro dia de oficina, quando relatavam sobre suas lembrancas de infancia que envolvia
as histérias, o tema mais candente foi a diferenca entre as geracfes anteriores e as atuais, e de

como as criangas de hoje se relacionam com as histérias. Assim, comenta Alice:

Minhas tias contavam muitas histérias pra mim, eu gostava muito de ouvir as
historias delas, muitas ainda hoje eu lembro. Na questdo da escola, ja esta semana a
gente estava até comentando que as criancas de hoje em dia precisam muito do
visual, uma histéria tem que ter o visua, tem que ter aguilo que elatem que ver, ela
tem que pegar. A gente estava assistindo uma histéria terga-feira com as criangas e
eles muito inquietos. Ai eu digo: engracado quando eu era crianga eu lembro como
hoje, eu com guatro anos e cinco a gente na escola e no momento da histéria era o
seguinte: era uma radiola, aguele disco grande com a histéria da Chapeuzinho
Vermelho sentado todas as turmas no chdo, l1a no pétio, e eles colocavam sO pra
gente ouvir, ai eraavoz davovozinha, do lobo mal e agente morria de medo, calado
ninguém dava um “piu”, imaginando como era aquela historia, a gente ndo via, ndo
pegava, SO escutava, mas assm eu lembro demais das historias, demais, das
musicas. E hoje em dia as criangas ndo, a gente enche de coisas e ainda tem alguns
gue ndo entra naguele mundo da imaginacdo como a gente entrava [...] E todo dia
era uma histéria diferente, e a gente s escutava e se concentrava mesmo, agora eles
ndo, tem que ter muita, muita coisa pra chamar a atencdo deles pra poder eles se
envolverem (Alice).

57 Experiéncia de Luis Fernando Verissimo (O Santinho) Ver texto em anexo M.



Complementa uma professora, que atua no infantil 1V:

Pegando um gancho nafaal...] eu tenho na sala uns dois ou trés cds de contacdo de
historias em udio, mas tem mais ou menos um dois anos que néo coloco por qué?
Porque eles ndo despertam a atencdo, eles ndo param ouvir, e se eles ndo pararem
pra ouvir ndo vao entender porque é s6 um audio. Pra gente contar uma histéria
agoratem gue ser sim o visual, s6 o auditivo ndo atrai mais (Teresinha ).
Como as lembrancas de Alice, das histérias na infancia, eram enaltecidas, perguntei-
Ihe, na entrevista, se o fato de ter ouvido muitas histérias quando crianca, e de ter essas
lembrancas afetivas, se isso influenciaria positivamente para o trabalho que tenta desenvolver
com as criangas.

Sim. Sim, porgue eu penso muito, sabe? Eu vi as pessoas assim como eu falava,
antigamente a gente ia assistir, ia ouvir as histérias, ndo tinha livro, ndo tinha
imagens, era sO, vocé escutava. Hoje em dia ndo, hoje em dia vocé traz uma histéria
€ no computador, € num notebook, é numa TV e eles [aunos] assim, vocé fica
preocupada, meu Deus! Na minha época era téo bom! Vocé fica tentando se esforcar
para proporcionar aguele mesmo prazer que vocé tinha de ouvi. E eles [alunos] as
vezes estdo tao ali so visual, né? SO visual, visual, que eles querem vé, querem
pegar, querem... que vocé fica se questionando, vocé tenta fazer sempre o melhor
pra eles, o melhor pra ver se eles realmente se envolvem, se... entram naquele
mundo. Entdo eu me preocupo realmente, com esse momento deles. Mas é uma
coisa que hoje em diatambém nao pode ser igual o que eranaguele, no Nosso tempo,
né? No nosso tempo ndo tinha tanto estimulo como tem hoje, né? E outra coisa
(Alice).

Nesse sentido, € mister entender que a crianga ndo nasce pronta, rica de criatividade e
imaginacdo, pois se partimos do pressuposto que a crianga j4 nasce pronta, também se
pressupde a perspectiva involutiva do ser humano (VIGOTSKI). O fato € que nos tornamos
mulheres e homens — seres sociais, a partir das interagdes com os outros, mediados pela
cultura. Deste modo, a educagdo, enquanto complexo social, composta por tudo aquilo
construido pelo conjunto da humanidade, exerce papel primordiad na formacdo da
humanidade.

A respeito da imaginagdo, Vigotski (2009, p. 22) apresenta a seguinte formulagéo:
“[...] a atividade criadora da imaginacao depende diretamente da riqueza e da diversidade da
experiéncia anterior da pessoa, porque essa experiéncia constitui 0 material com que se criam
as construcOes da fantasia”. Por conseguinte, “[...] quanto mais rica a experiéncia da pessoa,
mais materia esta disponivel para aimaginacéo dela. Eis por que aimaginacdo da crianca é
mais pobre que a do adulto, o que se explica pela maior pobreza de experiéncias” (Idem,

ibidem).

8 Nomearei esta professora por Teresinha em referéncia a cantiga popular “Teresinha de Jesus”, tdo lindamente
apropriada e reelaborada pelo Chico Buarque.
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Do mesmo modo, é preciso compreender a natureza social da atencdo voluntéaria —
entendida como uma atividade psiquica superior — precisa fazer parte dos ensinamentos
socioculturais para garantir o desenvolvimento infantil e a construcéo de capacidade de ter a
atencdo, partindo do estagio da atencdo involuntaria a atencéo voluntaria. A este respeito,
esclarece Martins (2011, p. 18):

A atencdo involuntaria, subjugada a intensidade dos estimulos do campo perceptual,
€ comum aos homens e animais, limitando-se ao atendimento dos determinantes
naturais da percepcdo, no que se incluem seus mecanismos neurofisiol6gicos. Seu
cunho natural compreende, para ambos, procedimentos requeridos & adaptagdo do
organismo a0 meio. Diferentemente, a atencdo voluntéria é especifica dos seres
humanos, possibilitando-lhes concentrar a atencdo, intencionalmente, sobre
determinados estimul os em detrimento de outros.

Vygotski e Luria (apud Martins, 2011, p. 118-119) ao mencionarem O
desenvolvimento da interfuncionalidade das fungdes psiquicas superiores, ressatam a
importancia que se deve conferir a atencéo,

Pela importancia de seu papel nesse tipo de operacdo deveria conceder-se a atencéo
o primeiro lugar dentre as funcBes. Todos os pesquisadores, desde Kohler, tem feito
notar que a dire¢do tomada pela atencdo, ou a distragdo, constitui um fator essencial
no é&xito ou no fracasso de uma operacdo prética [...]. Mas o0 ponto essencial no
desenvolvimento desse processo é que a crianga, ao contrario do animal, se mostra
capaz de transferir sua atenco com independéncia e de maneira ativa, reconstruindo
sua percepcao e liberando-se, em grau consideravel, sua submissdo a estrutura de um
determinado campo perceptivo. Ao associar 0 uso de instrumentos com afaa (o que
acontece primeiro de maneira sincrética, e mais tarde sinteticamente) em uma
determinada etapa de seu desenvolvimento, a crianga transfere com ela a atividade
de sua aten¢cdo a um novo plano. Gragas a funcéo indicativa das palavras a crianca
comega a dominar sua atencdo, criando novos centros estruturais da situacdo
percebida.

Em vista disso, precisamos repensar novos e diferentes estimulos, dagueles que
cotidianamente bombardeiam as criancas de informacfes instantaneas, de velocidade cadtica,
para que a atencao se organize de outra maneira. Para Martins (2011, p. 120), tais estimulos
sdo “os dispositivos culturais criados pelo contexto historico-social que sustenta a ocorréncia
do comportamento”. Conforme Vigotski e Luria, “os primeiros fatores sociais diretivos da
atencdo sdo os gestos e a faa utilizados pelos adultos com vista a mobilizar a atencdo da

crianca” (Idem, ibidem).

Portanto, o trabalho que n6s educadoras desenvolvemos no ambiente escolar pode e
deve corroborar para o desenvolvimento da atencdo voluntaria das criangas, enfatizo com isso
0 uso da literatura, da oralidade — através da fala, dos gestos, da linguagem, como grande
mediadora desta acdo para criar novos estimulos a atengdo. Para tanto é essencial

compreender:
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Diferentemente da atencdo involuntéria; mobilizada pelas propriedades dos objetos
e, portanto, subjugada aos ditames de condic¢Ges externas; a atengédo voluntéria tem
origem em motivos e finalidades estabel ecidos conscientemente pelo individuo em
face das exigéncias das atividades empreendidas. Por conseguinte, seu
desenvolvimento ndo se realiza a partir da atengdo em si mesma, mas do lugar que a
atencdo passa a ocupar em relagdo ao pensamento, a memoria, aos afetos etc., ou
sgja, das interrelacfes e interdependéncias funcionais requeridas pela atividade
cultural. Nesse sentido, seu desenvolvimento € ao mesmo tempo, produto da
complexificagdo da vida social e condicdo indispensavel a sua existéncia
(MARTINS, 2011, p. 122).

7

Destarte, € preciso compreender que através de nossa pratica pedagdgica
possibilitaremos acesso a producdo do conhecimento e da cultura humana, como destaca, ao
comentar o texto de Vigotski, Ana Luiza Smolka (Vigotski, 2009, p. 23), que a atividade
pedagOgica pode ser pensada como atividade criadora, por tratar do “incansavel trabalho de
inventar e plangjar, a cada dia, como viabilizar, de maneiramais efetiva, 0 acesso das criangas
ao conhecimento produzido e sua participacdo na producdo histérico-cultural”.

Nesta perspectiva, baseado em Vigotski (2009, p. 23), podemos chegar ao
entendimento pedagdgico da necessidade de ampliar a experiéncia da crianca para que sgjam
possiveis as “[...] bases suficientemente solidas para a sua atividade de criagao. Quanto mais a
crianca viu, ouviu e vivenciou, mais ela sabe e assimilou”, por isso “quanto maior a
guantidade de elementos da realidade de que ela dispde em sua experiéncia — sendo as demais
circunstancias as mesmas —, mais significativa e produtiva sera a atividade de sua
imaginacdo” (Idem, ibidem). Ainda destaca: “[...] por essa primeira forma de relagdo entre
fantasia e realidade, j& é fécil perceber o quanto € equivocado contrapd-las|[...] A fantasia ndo
se opde a memoria, mas apoia-se nela e dispde de seus dados em combinagdes cada vez mais
novas” (VIGOTSKI, 2009, p. 23).

Entendemos a necessidade de repensar nossa pratica docente, a fim de contemplar o
envolvimento das criangas, que mesmo diante do excesso de estimulos imagéticos e
tecnol 6gicos, precisam aprender a se relacionar com atividades em que se explora a audi¢éo.
Precisamos propor estratégia de desconexdo virtual para uma conexao pessoal, que se possa
construir nossas imagens mediadas pelos outros sentidos além da visdo, pois nossas
lembrancas podem ser construidas e acessadas por nossas percepgoes e sentidos. Como por
exemplo, o cheiro daquela comida que sua avd sempre faz quando vocé va visita-la, os
cheiros remetem as nossas lembrancas. Como também ouvir aguela musica que marcou uma
época de sua vida e aquela historia que vocé ouviu quando crianga, e construiu aimagem de
cada personagem, pois cada conto, musica e até aromas/cheiros se particulariza em cada um

de nos. A vista disso, precisamos desenvolver cada vez mais atividades com as narrativas com
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o0 intuito de colaborar para a formagdo da atividade criativa e imaginativa. Assim comenta

Smolka (2009, p. 23):

Podemos formar imagens, criar mentalmente cenas e cendrios, imaginar, tomando
por base a experiéncia aheia. Isso se torna possivel pela linguagem. Tanto a
narrativa de uma pessoa quanto o efeito dessa narrativa no outro mobilizam e
produzem imagens. Tanto a ficcdo (contos de fadas, por exemplo) quanto a histéria
(os acontecimentos vividos e narrados) implicam a atividade criadora da
imaginacao.

Como nos aerta Regina Machado (2011, p. 201) ao finaizar seu texto E eles foram

felizes para sempre: “Gente ndo da pra brincar de roda no computador”. Ora,

Para que 0 SEMPRE possa acontecer, precisa na maioria das vezes do calor dos
corpos sentados uns ao lado dos outros, da voz plena e do olhar brilhante dos
contadores de estérias mirando nossos olhos. Das risadas, suspiros, maos na boca e
variadas caretas que os computadores até podem tentar, mas... a respiragdo que
anima todos esses gestos, eles ndo podem transmitir. A mesma respiragéo que leva
pessoas juntas guiadas pela cadéncia das palavras encantadas, para aém do
horizonte visivel (Idem, ibidem).

E continua: “para SEMPRE possamos escolher boas estorias, bem contadas, quando

possivel, por... (ainda existem muitos) seres humanos, com terra sob nossos pés e céu acima

de nossas cabegas” (Idem, ibidem).

A construcdo das imagens € um elemento significativo para construcdo da meméria

afetiva, pois se mostra presente nas falas das educadoras, como por exemplo, a da Condessa

de Ségur e da Sherazade, ao serem interrogadas como havia se sentido durante as oficinas,

colocaram:

Olha, eu me senti muito feliz, porque me resgatou uma histéria, da histéria da minha
infancia, que eu vivi isso ai. Chega as |&grimas desce nos olhos, porque eu recordei
dos tempo de crianga, da minha avé. Minha mée ndo gostava muito de contar ndo,
mas minha avé era uma verdadeira contadora de histéria. E assim, era maravilhoso!
Porque eu sonhava com aquilo, com aquelas histérias, que eu queria ser uma
daquelas princesas. Eu me via, as vezes, vigava na histéria, que eu me via as vezes
princesa, vivendo aquela histéria que a minha av estava contando. Isso ai foi muito,
muito importante pra mim (Condessa de Ségur).

Eu me senti muito bem, eu gostei porque eu pude me lembrar da minha infancia, da
familia e como € importante passar a contar histérias, passar, ir passando para 0s
filhos e para 0s netos coisas que ja aconteceram e a prépria histéria da familia
(Sherazade).

E Sherazade ainda acrescentou, quando perguntamos se queria falar ou acrescentar

mais alguma coisa:

Que eu gostel muito de ter participado, que foi muito importante, tanto lembrar de
guando na minha infancia. De como é importante a histria, a contacdo e as
vivéncias que a gente tem. Como repassar também para 0s alunos, para 0S N0ssos
filhos, que eu também adoro contar histéria pra minha filha. Ela fica perguntando:
“Mae, como foi isso?” e ai a gente conta. E do jeito que eu conto pra ela, eu gosto de
contar pros meus alunos (Sherazade).
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Também ficou notéria nas falas das educadoras a presenca da tradicdo oral, passada de
geracdo a geracdo as histérias envolvendo as familias ou grupos sociais, ou até os lugares
mais remotos, que vigjaram levadas de boca a boca, de memoria em memoria até chegar a
aqui, ai, e acol&®. E atomada de consciéncia deste reconhecimento levou areflexdo do grupo
de que € preciso pensar como desenvolver esta atividade com as histérias, para elas se tornem
valiosas para as criangas com quem convivem, seja no ambito familiar ou escolar — trabal ho.

Condessa de Ségur ressalta aimportancia que da as historias, e de como tem prazer em

compartilha-las assim como recebeu de sua avo, e diz:

[...] Eu sempre fiz isso com minhas filhas, e eu recebi da minha avo e eu transmito
pra eles. E aqui na escola, eu tenho o prazer de estar agui também nessa sala
arrodeada de livro dessa biblioteca e fazer esse trabalho, também de leitura. Ent&o
ainda, num sei ainda trabalhar aquela coisa de té enfeitada, eu sou mais simples, mas
eu acho que é importante é transmitir a histéria pra crianca, de maneira simples, mas
gue ela entenda e que fique na memoria dela (Condessa de Ségur).

Seguindo o caminho dos sentimentos e do encantamento que as narrativas
proporcionam — pois quanto mais se vivéncia o encantamento, mais se pode proporcionar
encantamento —, perguntamos as educadoras como se sentiram durante as oficinas, e todas
manifestaram satisfacdo e felicidade em participar. Inclusive, Emilia apresentou uma questéo
que ndo havia sido destacada por nés. Coloca:

Eu me senti bem, me senti a vontade, apesar de ser no sébado, aguela preguica de
sair de casa. Mas eu acho assim, se vocé vai sair de casa, vocé vai participar de uma
coisa... Participe pelo amor de Deus, jasaiu de casa. Eu gostei. E tanto que se eu ndo
tivesse gostado eu sO tinha ido a primeira as outras eu tinha botado um atestado,
gualquer coisa... Mas é bom! E a gente aprendeu, pelo menos assim eu tive mais
percepcdo das questes da entonacdo, das vozes, aquelas coisas das oficinas. Aquela
gue a gente ia imitando, tirava um bicho, ai vocé ia imitando, falava o texto de
acordo com a voz do personagem ou demonstrando um sentimento, alegria. E
muito... foi bom pra aperfeicoar as contagBes de histéria Dar mais vida nas
contacBes de histéria (Emilia).

Esta fala especificamente me chamou bastante atencdo por dois pontos. a fala da
professora diz muito sobre o trabalho com as histérias, o interesse e como fazer para despertar
este envolvimento. Como esta historia ganha vida? Como ela pode fazer parte da vida de
guem a conta e de quem a ouve? A outra questdo, que tem relacdo com a anterior, & a
revelagdo da desmotivagdo de algumas professoras em participar de formagdes (mesmo que
sejam no seu tempo de trabalho letivo), pois o cansago, provocado pela excessiva jornada, a

precarizacdo e as condicdes de trabalho, além da desvalorizagdo dizem muito do

5 Exemplo do conto popular “Abre-te Suzana”, recolhido por Francisco Assis de Sousa Lima, aqui no Cariri
Cearense. Porque como nos ensinou Camara Cascudo, com suas pesquisas sobre o caminho que as histérias
percorrem, os caminhos das histérias sdo todos os caminhos do mundo. As histérias gostam de vigjar. Ver conto
em anexo N.
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envolvimento, ou das condig¢bes/possibilidades de envolvimento com o que se oferece as
professoras(es) cotidianamente.

Faz-se necessario, destacar que a exaustiva jornada de trabalho docente “também ¢ um
fator decisivo para a compreensdo das condicoes de trabaho dos professores. A
desvalorizacdo salarial contribui para que, muitas vezes, os docentes sgam obrigados a
trabalhar em vérias escolas, comprometendo a qualidade de seu trabalho” (ALVARENGA,
2012, p. 154) E eu acrescentaria, a sua qualidade de vida, sua salde, sua sanidade e sua
energia/disposicdo para procurar formagao artistica, cultural e aperfeicoamento profissional. E
ainda, “quando as condi¢des de trabalho docente sdo muito ruins, torna-Se praticamente
impossivel se conceber a escola como um local de producéo de conhecimento e de saberes. O
professor torna-se um mero ‘dador de aula’” (PEREIRA apud ALVARENGA, 2012, p. 154,
grifo do autor).

E relevante mencionar que uma das principais demandas levantadas pelas educadoras
foi sobre aforma (férmula) de como contar — o como fazer? — esteve presente em quase todas
as etapas da pesquisa de campo e se manifestou até mesmo antes de serem guestionadas sobre
como seria uma boa contagdo® de histéria para as criangas, obtivemos diferentes
posicionamento das educadoras.

Vale lembrar que muitas professoras(es) buscam cursos para aprender como contar
bem uma histériaa. Como se fosse uma receita, em que seria possivel apenas seguir
determinados passos, pois com os ingredientes certos e técnicas adequados se tem o resultado
esperado: o contador e “contagdo” prontos, e ainda lembrando o que usar em cada situacdo e
como prender a atencdo do publico. No entanto, ressalta Machado (2015, p. 99): “ninguém
pode ensinar uma pessoa a ser uma boa contadora de historias e, a0 mesmo tempo, qualquer
pessoa pode aprender a contar bem uma historia”. Lembra a autora que antes de querer saber
como contar, € mais significativo saber por que contar. Portanto ndo ha uma resposta pronta

para este questionamento. Porque contar historias,

Como qualquer experiéncia verdadeiramente humana, é fruto de um caminho de
aprendizagem e congtitui aos poucos a substancia de uma pessoa, digamos, como um
arcabouco permanente que se adapta a cada momento e a acompanha em suas
escolhas através da vida. Tudo isso pode ser chamado de intengdo (MACHADO,

2015, p. 100).

80 Usaremos aqui contagdo por ser uma nomenclatura mais conhecida e usada pelas professoras, a fim de facilitar
nossa comunicagdo, porém durante todo o periodo que ficamos em contato procurei incorporar/ expandir o
entendimento do conceito de arte de contar ou de narrar.
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Portanto a intengcdo — o porqué — motiva, movimenta, produz significado a experiéncia
de narrar/contar histérias (Machado, 2015).

Pensando sobre “o porqué” de cada professora ao contar historias, recorreremos as
falas e colocacbes das educadoras. No posicionamento de Emilia, encontramos aguns
elementos, que vale a pena destacar, e, para tal, separaremos a fala dela em momentos. De
inicio trata sobre a atenc&o das criangas na hora da histéria, e de como contar ao invés de ler

poderiafacilitar o momento da historia.

Uma boa contagdo de historia na minha opinido... Eu aprendi também que eles
prestam muito mais atencdo quando vocé conta sem estar lendo, vocé ja conhece a
histéria e vai contando sem estar realmente lendo tudo o que tem no livro, porque as
vezes tem a questdo do vocabulario, que as vezes vocé engancha em uma palavra e
perde o foco da histéria porque se atrapalhou no vocabulario em uma palavra que
nao leu, ndo entendeu ou eles ndo entendem (Emilia).

De acordo com Betty Coelho (2004, p. 13) “[...] o sucesso da narrativa depende de
vérios fatores que se interligam, sendo fundamental a elaboragcdo de um plano, um roteiro, no
sentido de organizar o desempenho do narrador, garantindo-lhe seguranca e assegurando-lhe
naturalidade”. E para isso, “o primeiro passo consiste em escolher o que contar” (Idem,
ibidem). Jatendo claro qual aintencéo, o proximo passo € estudar o conto. Mas, ndo significa
que é hora de decorar a histéria. Conforme Coelho (2004, p. 21), “estudar uma historia é, em
primeiro lugar, divertir-se com ela, captar a mensagem que nela esta implicita e, em seguida,
apos algumas leituras, identificar os seus elementos essenciais, isto €, que constituem a sua
estrutura”.

Também destacamos, considerando Matos e Sorsy (2007, p. 9), que “O grande segredo
dos bons contadores esta na perfeita assimilacéo daguilo que pretende contar. Assimilacéo no
sentido de apropriacdo. Apropriar-se de uma historia é processéa-la no interior de si mesmo”.
Para isso € preciso “[...] deixar-se impregnar de tal forma por ela que todos os sentidos
possam ser agucados e que todo o corpo possa naturalmente comunica-la pelos gestos,
expressdes faciais e corporais, entonagdo de voz, ritmo etc”.

Ja para Regina Machado (2015), o estudo do conto pode ser pensado a partir de duas
metaforas. a do carpinteiro (0 que vocé tem para mim e o que eu tenho para vocé); e a dos
vagoes do trem, em que cada parte da narrativa € um vagéo.

Voltando para ainterlocucéo com a Emilia, a partir do questionamento sobre o fato de
algumas pessoas defenderem o0 uso das palavras como estdo escritas no texto para possibilitar
as criancas o0 contato com uma variedade de palavras, justifica-se a partir do entendimento

que, por se tratar da educacdo infantil, € melhor ser compreendido, defende:
Eu acho engracado que...
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Eu ja estudei muito e tem gente que critica: “ai vocé tem que ler o que tem no livro,
ndo troque as palavras por sinbnimos porque as criangas tem que aprender varias
palavras!” Mas eu acho que na educagdo infantil as vezes &€ melhor vocé dizer uma
palavra que eles entendam do que ta lendo o que ta no livro, e pra eles naquele dia
ndo faz sentido ou entdo vai quebrar a historia. Ei, e 0 que é isso? Ai vocé para a
historia e vai explicar o que é a palavra. As vezes eu acho que € melhor ja entender,
conhecer aquela histéria pra vocé ler para eles num ambiente assm que eles
interajam, escutem, apreciem acho que é mais ou menosisso (Emilia).

Parainiciar o debate em torno do uso da palavra gostaria de questionar: seré que € téo
simples ndo se preocupar com a ampliacdo do acesso as palavras? A fim de elucidar nossa

preocupacao recorremos a Arce (2013, p. 19), ao interpretar Zinchenko que,

[...] paratentar explicar o desenvolvimento da criangainicia-se desde 0 nascimento e
a0 mesmo tempo, ilustrar 0 qudo amplas sdo as capacidades infantis, trabalha a
palavra como esséncia constituinte de nossa cultura e, também esséncia congtituinte
do desenvolvimento infantil. Para ele, o papel da palavra no desenvolvimento
infantil vai muito além da simplificagdo encontrada entre o que € externo e o que é
interno. A palavra, para o autor, estd emaranhada a estes dois processos
pertencentes ao desenvolvimento infantil: internalizagéo e externalizacéo.

E ainda, o adulto tem que saber que cabe a ele, como aguele que domina a
lingua/palavra de maneira mais elaborada, do ponto de vista estrutural e linguistico, conduzir
a crianca para desenvolver cada vez mais sua fala (ARCE, SILVA, VAROTTO, 2011), e a
apropriacdo das palavras. Por isso é fundamental, desde a mais tenra idade as criancas serem
estimuladas e desenvolverem atividades que possam praticar a linguagem, e ampliar o
universo vocabular. Nesse sentido, a pratica de contar ou ler histérias para as criancas
corroboraria para desenvolver alingua/fala, pois,

Durante a educacdo infantil a criangca desenvolve esse dominio da lingua por meio
de atividades que a levem a praticar, adquirir vocabulério e estruturas da lingua. Ou
sgja, a fala deve ser uma preocupagdo quando o professor pensa nas atividades a
serem realizadas com a crianca em sala de aula, sua proposicdo deve ser sempre no
sentido de ampliar o universo linguistico da criangca (ARCE, SILVA, VAROTTO
2011, p. 47).

Colaborando com o pensamento de Arce, Ligia Martins, em seus estudos acerca da
relevancia da aquisicao de palavras, aponta:

Ha que se destacar, portanto, a dimensdo qualitativa da aquisicdo de palavras,
levando-se em conta a propriedade sintetizadora das mesmas, isto €, considerando-se
aquilo que a palavra condensa, ou, conforme Luria, aquilo que ela “oculta”. Nesse
sentido, Luria (1981, 2008) e Vygotski (1995, 2001) asseveraram que as palavras
sdo os embriBes da interpretacdo da realidade e, como tal, dessmpenham um
papel decisivo na determinacdo da atividade psicologica (MARTINS, 2011, p.
138, grifo nosso).5!

6l “Nesse momento a crianca avanca do som para a fala, sintetizando cada vez mais as reagBes vocais e
pensamento adentrando em um periodo, em torno do segundo ano de vida, de enriquecimento ativo e rapido de
seu vocabulario. Aprendendo o valor da palavra e aprendendo a controla-la com vista a consecucdo de dados
objetivos — afala finalmente se revela como técnica de transmissdo do pensamento” (MARTINS, 2011, p. 141).
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Além disso, é necessario entender que quando se faz a narrativa de uma histéria de
autor (literatura escrita) é preciso estuda-la, para que possa se apropriar da narrativa e
perceber o que ela tem a lhe oferecer, como |he acessa ou lhe sensibiliza, ou afeta. Até
porque, como nos alerta Coelho (2004, p. 13), “nem toda historia vem no livro pronta para ser
contada. A linguagem escrita, por mais simples e acessivel, ainda requer a adaptacéo verbal
que facilite sua compreensio e a torne mais dinidmica, mais comunicativa”®. E a
educadora/narradora precisa também se apropriar das palavras e expressdes presentes no

texto, além da cadéncia e sonoridade. Assim,

[...] Quando sevai ler umahistéria— seja qual for — para a crianga, ndo se pode fazer
isso de qualquer jeito, pegando o primeiro volume que se vé na estante... E a no
decorrer da leitura, demonstrar que ndo esta familiarizado com uma outra palavra
(ou com varias), empacar ao pronunciar o nome de um determinado personagem ou
lugar, mostrar que ndo percebeu 0 jeito que o outro congtitui suas frases e dando as
pausas no lugares errados, [...] por isso, ler o livro antes bem lido, sentir como nos
pega, nos emociona ou nos irrita... Assim quanto chegar o0 momento de narrar a
historia que se passe a emocgdo verdadeira, aquela que vem 1a de dentro, 1a do
fundinho, e que por isso, chega no ouvinte... (ABRAMOVICH, 1997, p. 18-20).

Outra questdo importante é a valorizagdo do que esta escrito, inclusive deixando claro
para as criancas que a historia esté registrada em um livro (ou outro impresso), e que ela pode
encontra-la sempre que desejar, “que ela podera voltar a ele tantas vezes quanto queira (ou
deixa-lo abandonado pelo tempo que desinteresse determinar...)” (ABRAMOVICH, 1997, p.
22). Além de demonstrar as variagfes entre linguagem ora e escrita.

Retomando as colocagdes da educadora Emilia, em que ressalta que ndo costuma usar
recursos externos como fantoche, mesmo achando importante, e que também n&o gosta de se

fantasiar, como mesmo coloca:

Eu ndo uso muito fantoche ndo essas coisas ndo, acho muito importante, mas ndo
todo dia, tA com muito apetrecho, muita coisa, me vestir. Eu particularmente detesto
me fantasiar, me acho ridicula. Ai eu nem me levo a sério, avalie eu contando uma
coisa, ndo, ndo vou. Eu gosto de arrumar eles, pra eles contarem a histéria,
participar. Teve uma que foi da... Era s6 uma musica, ndo era nem uma histéria,
mas... aquela darosajuvenil (Emilia).

No mesmo sentido, no que se refere a0 uso de recursos externos, ao se posicionar

sobre como seria uma boa contar histéria para as criangas, anuncia Condessa de Ségur:

Eu acho que a contagdo de histéria pra elas seria de forma mais simples possivel,
ndo precisater aquele enfeite todo, porque eu javi aqui professores chegar com toda
paraferndlia de roupa, de tudo e eles ficarem, muitas criangas ndo gostam, fica

62 Como também ¢é possivel usar a estratégia de explicar durante a narrativa o que significa “aquela” palavra que
apresente dificuldade de entendimento, como se dialogasse com a histéria, isso € possivel quando se tem o
dominio da histéria. A exemplo do que fez Bruno Pacheco, na fabula “O quebrador de pedras” em Trés fabulas
do Oriente, que durante a historia explica o que seria “liteira” ( Ver fabula em anexo O).
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chorando. Ent&o se vocé senta numa roda de conversa com eles e vocé passa aguela
historia deliciosa, que esta no silencio e tudo, e eles 14 so prestando atencéo na
historia, tabom demais. De forma mais simples possivel (Condessa de Ségur).

Ja Sherazade entende que é fundamental usar os mais diversos recursos.

Para contar histéria para crianga tem que ter de tudo. Sdo bonecos, 0 que a pessoa
puder usar. O que tiver mais acessivel, tanto nos gestos, para chamar a atencdo da
crianga, como poder usar objeto, qualquer coisa que puder pra poder prender a
atencdo (Sherazade).

As educadoras Catirina e Alice falam sobre o plangamento e a importancia do

conhecimento sobre a histéria que seré contada:

Seria de tudo plangjar. Plangjar a histéria, plangjar o enredo, olhar o livro, olhar o
gue € que tem assim... prando ser de supetdo, de Ultima hora (Catirina).

Bom, eu acho... primeiro a pessoa que esta contando tem que esta envolvida, porque
eu acho que a crianga que esta escutando... ndo da simplesmente para vocé pegar,
chegar, abrir um livro e ler, vocé tem primeiro ter o conhecimento, vivenciar aquilo
pratransmitir praeles (Alice).

Percebemos a necessidade de tratar sobre o que chamamos de elementos das
narrativas, as preocupaces com e exercicio desta arte da narrar, no oficio de
educadora/narradora.

Cada um de nés pode construir sua maneira de contar, para isso, conforme Machado
(2015) é preciso compor seu estado de presenca, o qual deve conter trés elementos/subsidios:
intencdo — por que eu gosto de contar histérias?, ritmo — possibilita formar a imagem do
conto, técnica — conjunto de diversos conhecimentos que possibilitam escolhas de
determinados modo e contar. Todavia, ndo se pode perder de vista que “o foco € a historia,
ndo a pessoa do narrador. Servir fielmente a histéria é a possibilidade de deixar-se levar por
ela Permitindo que a histéria guie a voz, o gesto, o olhar, a cadéncia da narragdo”
(MACHADO, 2015, p. 102).

Nesse entendimento, recorreremos a Machado (2015, p. 101) para aprofundar os
elementos da presenca do narrador. A intengdo “¢ o que move e da sentido a experiéncia de
contar historias”, por isso € o “que transparece na a¢ao do contador, enquanto esta narrando”
(Idem, ibidem). O ritmo é essencial na maneira de narrar, pois possibilita a experiéncia
estética da escuta, que permite aos ouvintes “ver” a histéria (Machado, 2015). Porque,

A cadéncia é o ritmo, arespiracdo do contador de histérias, em consonancia com a
“respira¢@o” da historia. Para poder acompanhar a cadéncia da historia ¢ necessaria
uma disposi¢do interna do contador de forma a deixar-se levar pela ‘respiragdo’, pela
cadéncia, pelo fluxo da narrativa, modulando sua voz, gesto e olhar de acordo com
os diferentes “climas expressivos” que o conto propde (Idem, p. 103).

E sobre atécnica, areferida autora salienta,
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[...] A técnica ¢ aqui entendida mais como “estilo”, como a “marca da mao do oleiro
no pote”, segundo a imagem memoravel de Walter Benjamin. A técnica designa um
conjunto de conhecimentos possiveis (ndo férmulas cristalizadas, mas direcoes
dinamicas em relagdo e movimento) enraizados na intengdo. A técnica se manifesta
livre, como inspiragdo (MACHADO, 2015, p. 118).

Logo, a técnica ndo se aprende da maneira como as pessoas acreditam, pois ndo é
possivel apenas observar e reproduzir uma técnica na pratica (N0 seu momento de narrar)
(MACHADO, 2015). “[...] E preciso arar e transformar sua terra em himus, terra fértil. E ter
paciéncia para nutrir, aguar e ficar ao sol para observar e aprender com o crescimento da
planta” (Idem, p. 119).

Entendemos ser primordial retomar a discussdo sobre linguagem oral e escrita,
levando em conta a preocupagdo que as educadoras demonstram com 0 processo de aquisiao
da escrita e leitura pelas criangas, até porgue também sofrem pressdes sociais que sofrem para
alfabetizar ainda na educacdo infantil, por parte de secretarias de educacéo ou familias. Ao
perguntar, na entrevista, qual o papel as professoras atribuiam a literatura na formacdo das

criangas, obtivemos as seguintes respostas:

E de extrema importancia a literatura porque, eu acredito assm que como eu
trabalho... [na pré-escola] [...] Ai vocé vai vendo que a pré-escola, como nome ja
diz, é pré-escola. Elaval praescolaelavai ser alfabetizada, mas a gente tem aquela
sede de querer que as criangas dominem alguma coisa de escrita, de leitura e € a
literatura que desperta, assim, o prazer deles quererem aprender a ler. Vocé pega,
observa as criangas vocé entrega livros elas ficam tentando ler, as vezes: conta a
histéria, vai tia & essa histéria, conta essa histéria. Entdo eu percebo que é dai que
comega essa vontade de aprender a ler, quando ela tem a vontade de aprender a ler
naturalmente elavai se esforgando mais, pergunta que palavra € essa? — como é essa
palavra?. Comeca a soletrar e o processo de alfabetizacdo vai comegando aos pouco,
pela brincadeira da leitura, pelo simples fato dela poder manusear livros. Porque tem
instituicdes que nem livro tem. [...] Aqui como tem muito acervo, eles tém muito
acesso na hora em que eles tém interesse, td sempre a méo o livro. Coloco sempre
baixo nas estantes [...] E dai que comega esse prazerzinho de ler, de gostar de ler, é
das narrativas porque quando eles as vezes escutam o professor narrando e acha
bonito aquela historia, eles se apegam muito as histérias|[...] (Emilia).

Ave Marial E uma importancia tremenda a literatura. E através dela que eles véo
desenvolver afala, desinibir, véo trabalhar a timidez, aprender a ler, a escrever, vai
desenvolver no todo, acho que contribui como todo a literatura na vida dessas
criancgas (Catirina).

Podemos perceber nas falas de Emilia e Catirina uma vinculagéo da literatura com a
prética de afabetizacdo, deixando transparecer que a preocupacdo primordial deveria ser o
aprender a ler, que as questBes estéticas, fruicdo e o prazer que a obra literdria pode
proporcionar sdo secundarizada com a preocupacao em adiantar a decodificagdo dos simbolos
graficos que formam nosso alfabeto.

Ja as falas de Condessa de Ségur, Sherazade e Alice v&o no caminho de valorizagdo
das possibilidades formativas, do desenvolvimento das criangas, de seu crescimento para se
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relacionar com a propria vida e com o mundo, em que podem reelaborar seu entendimento

sobre si e sobre as coisas do mundo. Destacam as diferentes possibilidades que o trabalho

com aliteratura se apresentam para as criangas. Declaram:

Olha, ela € muito importante. Ela é importante para o crescimento literério dela,
crescimento da mente, praele vai desenvolver aleitura, o raciocinio dele, dacrianga.
Porque a crianga que ouve as histérias, ela vai saber... acho, que desenrolar a vida
dela toda daqui pra frente, ela vai saber resolver, ela vai saber qual o caminho que
elaval querer seguir. Porque a histéria infantil, esses contos de fada, esses contos,
esses classicos que nos temos, que é chapeuzinho vermelho, histéria de Cinderela,
esses contos mais tradicionais, eles botam na mente da crianca o que eles queiram
ser, as vezes... Eles ficam imaginando, tanto trabalha a imaginagdo, e acho muito
importante, porgque eu acho que quando ele crescer tem todo essas lembrangas e ele
val gostar deler, vai se dedicar mais ao estudo (Condessa de Ségur).

E de suma importancia, porque através das historias, das contagdes, é que elas véo
vivenciando, tanto o dia a dia delas e v8o aprendendo outras histérias, de outros
lugares. V&o criando na imaginagdo delas, quer dizer, o conhecimento delas véo
enriquecendo com as histérias e com as contagdes (Sherazade).

Bom, é um papel fundamental. Acabel assim, respondendo antes do tempo. E, eu
acho assim, que € o inicio de tudo. E tanto que a gente, as memdrias da gente,
remete ldao inicio, e o que é o que ficamarcado (Alice).

Levando em consideracdo a problematica da alfabetizacdo na educacdo infantil,

traremos as contribuic¢des de Vigotski para esclarecer o que seria um trabaho voltado para o

processo de aquisicdo de leitura e escrita, que em nada se assemelha a forma mecanizada e

superficia que frequentemente se da no processo de ensino da decodificacdo dos simbolos

que compdem nosso alfabeto, e de como este processo poderia seiniciar na pré-escola, o autor

ressalva que:

NOs ndo negamos que sgja possivel ensinar aler e escrever as criangas de idade pré-
escolar, inclusive consideramos conveniente que a crianca ja saiba ler e escrever ao
ingressar na escola. Mas 0 ensino deve organizar-se de forma que a leitura e a escrita
sejam necessarias de algum modo para a crianga. Se esse saber se utiliza tdo somente
para escrever felicitagbes aos superiores — e as primeiras que examinamos sdo
palavras ditadas evidentemente pela professora —, resulta evidente semelhante
atividade é puramente mecanica, que ndo tardara em aborrecer a crianga, ja que nao
atua por s mesmo, nem se desenvolve sua personalidade. A crianca ha de sentir a
necessidade de ler e escrever. Aqui é aonde se revela com a maxima clareza a
contradicdo fundamental que ndo sb caracteriza a experiéncia de Montessori, mas
também o ensino escolar da escrita: as criangas se ensina a escrever como um hébito
motor determinado e nd como uma complexa atividade cultural. Por isso, ao
mesmo tempo em que se fala de que é preciso ensinar a escrever na idade pré-
escolar, se apresenta a necessidade natural, como uma tarefa vita que é
imprescindivel® (VY GOTSKI, 2000, p. 201. Tradug&o nossa).

8 “Nosotros no negamos que sea posible ensefiar a leer y escribir a nifios de edad pre-escolar, incluso
consideramos conveniente que €l nifio sepa ya leer y escribir al ingresar en el la escuela. Pero la ensefianza
debe organizarse de forma que la lectura y la escritura sean necesarias de algin modo para €l nifio. S ese saber
se utiliza tan sblo para escribir felicitaciones oficiales a los superiores — y las primeras que hemos examinado
son palabras dictadas evidentemente por la profesora —, resulta evidente que semejante actividad es puramente
mecanica, que no tardara en aburrir al nifio, ya que no actda por si mismo, ni se desarrolla su personalidad. El
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E o que chamariamos de desenvolver um trabalho compreendendo a funcgo social da
leitura e da escrita, percebendo a escrita como necessidade “intrinseca”, devendo ser
congregada a uma tarefaimprescindivel paraavida (VY GOTSKI, 2000). E assim “estaremos
seguros de que se desenvolvera na crianca ndo como um habito de suas méos e dedos, mas
como um tipo realmente novo e complexo de linguagem” (Idem, p. 201).

No nosso entendimento, a literatura exerceria papel essencial, fundamental neste
processo de da sentido e significado aos signos, até porgue recorremos as mais variadas
dimensBes humana para narrativa, tais como: o0s gestos, a faa, as variagdes desta fala, as
palavras, ou sgja, nos apropriamos/remetemos a formacao da linguagem. Significa conceber
uma conexao entre “os processos de linguagem externo e interno” (MARTINS, 2011, p. 142),
através do qual “a linguagem passa a intervir diretamente no ato intelectual, requalificando a
percepcdo, a memoria, a atencdo, a imaginacdo e os proprios sentimentos do individuo,
conformando sua propria experiéncia pessoal no mundo” (Idem, ibidem). E possibilitamos
também o desenvolvimento do pensamento. Desse modo, “0 ensino da leitura e escrita requer
uma influéncia adequada no meio circundante da crianga; tanto ler como escrever devem ser
elementos de suas brincadeiras” (VYGOTSKI, 2000, p. 203). Portanto da mesma forma como
acrianca aprende a falar, também podem certamente aprender aler e escrever, quando atravées
da brincadeira, a crianca sente a necessidade do ler e do escrever. No entanto € salutar que
“[...] € preciso levar a criangca, da mesma forma natural, & compreensdo interna da escrita,
fazer que a escrita se converta em uma faceta de seu desenvolvimento. A tal fim podemos
indicar somente um caminho geral” (Idem, ibidem).

Além do mais, 0 acesso as histérias despertam nas criangcas a imaginagdo, a
criatividade, a atencéo, a memaria, o desenhar — representar por meio dos desenhos suas falas,
Seus pensamentos, suas ideia e assim construindo os pré-requisitos da linguagem escrita e
oral. Reforga VVygotski (2000, p. 203) que,

[...] desenho e brincadeira — devem ser etapas preparatérias para o desenvolvimento
da linguagem escrita infantil. O pedagogo deve organizar a atividade infantil para
passar de um modo de linguagem escrita a outro, deve saber conduzir a crianca

nifio ha de sentir la necesidad de leer y escribir. Aqui es donde se revela con méxima claridad la contradiccion
fundamental que no solo caracteriza la experiencia de Montessori, sino también la ensefianza de la escritura
escolar: a los nifios se les ensefia a escribir como un habito motor determinado y no como una complga
actividad cultural. Por €ello, al mismo tiempo que se habla de que es preciso ensefiar a escribir en la edad pre-
escolar, se plantea la necesidad natural, como una tarea vital que le es imprescindible. Unicamente entonces
estaremos seguros de que se desarrollara en e nifio no cédmo un habito de sus manos y dedos sino como un tipo
realmente nuevo y complejo del lenguaje” (p. 201).



97

através dos momentos criticos e incluindo até o descobrimento de que ndo s6 pode
desenhar objetos, mas também linguagem® (Traducdo nossa).

E ainda acrescenta que ““[...] se quisermos juntar as exigéncias praticas e enuncia-las
em uma sO tese, poderiamos dizer que a andlise dessa problematica nos leva a concluséo de
que é preciso ensinar a crianga a linguagem escrita e ndo a escrever as letras” (Idem, ibidem.
Tradugdo nossa).

Neste sentido, o trabaho com a literatura na escola, por meio da arte de narrar
histérias, garante, diante da diversidade de possibilidades construidas e proporcionadas, uma
experiénciarica e diversificada ao desenvolvimento infantil. Entendemos, portanto, que paraa
criagdo de algo novo é necessario a “apropriacao do legado cultural criado pelo conjunto dos
seres humanos no decorrer da histéria” (SACCOMANI, 2016, p. 12). Posto isto, “[...] a
transmissao de conhecimentos, realizada de forma direta e intencional, ndo tolhe a atividade
criativa; muito pelo contrério, € condicdo sine qua non para que ela se desenvolva
plenamente” (Idem, ibidem).

Neste sentido, percebemos a necessidade de superar, no cotidiano escolar, a visao
meramente assistencialista, a ideia de preparatéria para o ensino fundamental, ou aguelas
concepgOes marcadas pelas pedagogias do “aprender a aprender” pela qual ¢ encarado o
trabalho na Educacdo Infantil. Relvindicamos uma escola que possibilite as criangcas
condicdes para 0 pleno desenvolvimento de suas capacidades, mediadas pelo acesso aquilo

gue de melhor a humanidade produziu nas ciéncias, nas artes, nafilosofia e natecnologia.

64 1..] dibujo y juego — deben ser etapas preparatorias para el desarrollo del lenguaje escrito infantil. El
pedagogo debe organizar la actividad infantil para pasar de un modo de lenguaje escrito a otro, debe saber
conducir al nifio a través de los momentos criticos e incluso hasta € descubrimiento de que no sdlo puede
dibujar objetos, sino también €l lenguaje (p. 203).
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CONSIDERACOESFINAIS

“Como Hermes, todos nds sonhamos ser mensageiros,
como ele o é dos deuses olimpicos. Em agum
momento, queremos tomar a palavra, proclamar ago
gue trazemos desde longe, ha muito, desde nossa
intimidade pessoal, e que acabamos de descobrir e ndo é
possivel caar” (YUNES, 2015, p. 196).

Nosso trabalho intencionou colaborar com a pratica de contar histéria no ambiente
escolar como possibilidade de ampliacdo do acesso a literatura, entendendo que o0 acesso a
arte da palavra corrobora com o desenvolvimento infantil.

Nossa pesquisa foi de cunho qualitativo, que se configurou como uma pesquisa
participante, em que houve um envolvimento dos sujeitos da pesquisa — pesquisador e
pesquisados — com a intencéo de colaborar efetivamente com o cotidiano do trabalho com a
hora da histéria E importante destacar que percebemos, mediante as observacdes
participantes, que a hora da histéria é relegada a segundo plano, como supunha a hipétese
inicial, fruto de minha experiéncia como professora de educacdo infantil. Muitas das vezes,
nos educadoras somos convidadas a redlizar trabalhos na escola com vista a preparar as
criancas para ingressar no ensino fundamental, e por causa destas exigéncias ndo nos resta
tempo para trabalhar na perspectiva de formacéo e desenvolvimento das criancas. O ato
educativo ndo deve ser um mero processo mecanico (ato motor determinado), que por vezes
se torna uma atividade enfadonha & crianca, mas sim atuar no sentido de desenvolver uma
atividade cultura complexa (VIGOTSKI, 2000), em que se constituem, nas criangas, 0S
sentidos e os significados de sua aprendizagem.

No sentido de trabalho determinado pelo ato motor, o texto literario entra na escola
como pretexto, como suporte a afabetizacdo, deixando de lado o carater estético e
humanizador da arte literaria. Portanto, coube-nos esclarecer que aliteratura é arte e como tal,
nos garante fruicdo, catarse, prazer, coloca-se como aimento da imaginagdo e da fantasia.
Contribui para a formagéo das fungdes psiquicas superiores como a criatividade, a atencdo e
memodrias voluntarias, raciocinio 10gico, imaginacdo, por garantir a quem escuta ou ler uma
ampliacéo e amadurecimento do acesso a linguagem e desenvolvimento do pensamento, que
propicia a aprendizagem e o desenvolvimento de forma mais plena, que colabora para
ampliacdo de conceitos e suas generalizages garantindo maior dominio da nossa linguagem,
fruto das complexificacbes das relagdes humanas.

Além do mais, 0 acesso a literatura possibilita a crianga pensar sobre a estrutura do

texto e do pensamento presente no conto, deixando-a mais capazes de organizar a propria
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mente e sentimentos, e deste modo, mais capaz de coordenar o olhar sobre o mundo
(CANDIDO, 1995). Também faz com que compreenda e sinta a necessidade socia de ter
acesso alinguagem oral e escrita.

Ressaltamos que a literatura enquanto arte nos humaniza e colabora com o processo de
desenvolvimento do processo de aprendizagem e desenvolvimento infantil. Ela precisa estar
na escola, mas ser entendida como arte e ser trabalhada na perspectiva da fruicdo dessa
construcdo estética, de escuta e leitura por fruicdo, de formacdo dessa sensibilidade, desse
olhar artistico e estético na educacéo.

Partindo desse entendimento cabe a nés, professoras e professores, perceber a clareza
de que desempenhamos papel essencial na formagdo das criangas, compreendendo que o
trabalho com a literatura contribui com a expansdo dos padrdes estéticos, ampliacdo de
universo vocabular, de conceitos e de suas generalizacOes, aém de favorecer o prazer;
despertar emocgOes e sensagdes; suscitar encantamento, fantasia, criatividade e imaginagéo e
ainda possibilita releitura do mundo.

No que se refere a arte de contar historia, compreendemos que € fundamental o
educador/narrador perceber a soberania da histéria, que aguele que se dispde a narra-la,
empresta sua presenca, Seus recursos internos e com sua voz e suas nuances, gestos e olhar
garante que a magia se estabeleca e 0 mundo se estabel ece imaginativamente em cada crianca
(MACHADO, 2015).

Podemos considerar como achados da pesquisa a necessidade de repensar a formacéo
docente artistica e estética que possibilite desenvolver a sensibilidade, a catarse aos
professores, aliada a0 conhecimento acerca do desenvolvimento infantil, de como é possivel
agir para ampli&-lo, interagindo de forma intencional para a formagdo das criangas e que a
prética docente possa colaborar para o aargamento das fungdes psiquicas superiores, uma
formagéo cultural mais ampla

Como podemos perceber, o(a) educador(a) desempenha papel importante no trabaho
com a literatura na escola, posto que é colocado como mediador(a) das obras literarias.
Portanto precisa ter atencéo e cuidado tanto na escolha das histérias, quanto como deverdo ser
contadas. O que nos leva a refletir que as dificuldades de trabalho com a literatura no ambito
escolar também perpassa pela qualidade da formacéo docente. Esse fato aponta a necessidade
de formac&o — inicial e continuada — para os(as) professores(as) como condi¢do sine qua non

para um trabalho de qualidade com aliteraturainfantil.
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Percebemos que o cotidiano escolar, a jornada de trabalho exaustiva, excesso de
demandas, as exigéncias que sobre as(os) professoras(es) em antecipar 0 processo de
alfabetizacdo das criancgas, garantindo, assm melhores resultados nas avaliagdes externas
aplicadas a escola, acabam dificultando o trabalho que garantiria 0 contato com a arte da
palavra e todas as suas possibilidades e potencialidades.

Compreendemos a arte de narrar histéria como uma excelente estratégia pedagdgica
para o trabalho com a literatura infantil, tendo em vista o “poder” que esta arte exerce sobre o
imaginario infantil, 0 quanto proporciona o encontro afetivo entre as pessoas e como 0 contato
com as narrativas promove em guem conta e em que ouve um estado de encantamento,
envolvimento, que nos particulariza e nos unificar na escuta do conto. Provoca em nés um
envolvimento e promove o encontro no tempo fora do tempo — o tempo do era. Por isso,
corroboramos com a tese de que é essencial as criangas terem acesso a arte literaria todos os
dias, através do trabalho das professoras, que podem ler ou narrar a histéria. O importante €
que compreendam a necessidade de tornar o texto literario em texto vivo.

Por conseguinte, o trabalho com a literatura na escola, por meio da arte de contar
histérias, garante, diante da variedade de possibilidades construidas e proporcionadas, uma
experiénciarica e diversificada ao desenvolvimento infantil. Deste modo, apresenta elementos
e ideias para que a crianga componha o seu faz de conta. Na brincadeira a crianca acessa
aquilo que compde suas experiéncias paraforjar e construir pela fantasia e imaginagéo.

A intervencdo foi muito importante porgue nos proporcionou vivéncias e foi possivel
discutir e repensar o trabalho com a literatura na escola. Também nos trouxe o diadlogo com
diferentes experiéncias que cada uma de nés carregava, a partir de nossas relacies pessoais e
profissionais com as narrativas. Percebemos que as educadoras se envolveram nas oficinas e
se permitiram experienciar vivéncias novas e diferentes, inclusive fazendo associagdo com o
trabalho que desenvolvem na escola, que poderia ser incrementado mediante os momentos de
vivéncias.

Uma das pretensdes das oficinas foi de construir uma identidade do grupo, mediada
pel os relatos de nossas experiéncias com as narrativas, que o resgate desta memoria afetiva se
constituisse como uma memaria coletiva do grupo. Este momento foi muito prazeroso e
emocionante por nos proporcionar lembrancas da infancia, & medida que resgatamos as
memorias e compartilhar as narrativas.

Quanto as aprendizagens gue as oficinas proporcionaram, as educadoras destacaram
gue puderam despertar para questdes importantes, no que se refere ao trabalho com a arte de
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narrar, que perceberam a necessidade dos elementos que compdem a narrativa. A experiéncia
de “brincarem” com a voz € com o corpo garantiu envolvimento e uma percepcdo da
necessi dade do texto vivo. Também o fato de vivenciarem atividade que propunha construcéo
da fantasia, imaginacdo e experienciar processos criativos deu outro olhar e entendimento
acerca do trabalho que deve ser desenvolvido com as criangas.

No que se refere ao entendimento sobre o papel que a literatura exerce na formagéo da
crianca, todas as professoras que foram entrevistadas ressaltam a importancia, porém se
utilizam de justificativas distintas para se trabalhar com as histérias na escola. De modo gera
ainda é arraigada a necessidade de se vincular a histéria a um projeto, até porque é uma
orientacdo do sistema educacional, pelo menos do Estado do Ceard, e muitas vezes as
histérias sdo trabalhadas a partir da sequéncia didatica. E também duas delas que ainda
demonstram a vinculagdo direta ao processo de alfabetizac8o, ou para trabalhar o texto como
0 pretexto para se ensinar as letras. Porém, trés percebem o trabalho com a literatura voltado
paraaformagao das criancas, que colabora para o seu desenvol vimento.

Quanto a hora da histéria, a maioria das educadoras destaca que precisa ser um
momento plangjado, que é essencial conhecer a histéria antes de ler ou contar para as
criangas, porém enfatizam preferirem contar “de memoria” ao invés de ler. Duas delas
ressaltaram que ndo gostam de se enfeitar ou usar excesso de recursos externos, em
contrapartida, uma das educadoras apontou a necessidade de usar de tudo para chamar a
atencdo das criangas. No entanto, ha consenso entre as professoras quanto a importancia de
estarem envolvidas e de terem conhecimento daquilo que estdo narrando. E indispensavel para
todas lembrar aimportancia de estarem envolvidas e saberem o que estdo contando.

De modo geral, considero ser inadiavel expandir o entendimento e a valorizacdo da
concepcdo estética da literatura, como arte da palavra, que, independente da intengéo do autor,
adquire condicdo humanizadora, propiciando uma leitura estética, prazerosa, fruida e
encantadora. Assim aliteraturainfantil, mediada pela arte de contar histéria, manifesta funcéo
estética e se coloca como elemento cultural necessario e precioso no processo de humanizagéo

do sujeito.

“Se esta historia foi verdade, eu no sei. Quem me
contou juraque sim. Mas o fato é que esta histéria
acabou, chegou ao fim”.



102

REFERENCIAS

ABRAMOVICH, Fanny. Literaturainfantil: gostosuras e bobices. S&o Paulo: Scipione,
1997.

ALVARENGA, Vanessa Cristina. A carreira das professor as de educacédo infantil:
indicios de precarizacdo e intensificag@o do trabalho docente. In: Educagéo infantil versus
educacdo escolar?: entre a (des)escolarizacdo e a precarizacdo do trabalho pedagogico nas
salasde aula/ Alessandra Arce & Mara Regina Martins Jacomeli, (organizadoras). —
Campinas, SP: Autores Associados, 2012.

ARCE, Alessandra. I nteracfes ou Brincadeiras? Afinal o que € maisimportante na
educacdo infantil? E o ensino como fica? In: Interagbes e brincadeiras na educacéo infantil?
/Alessandra Arce, (org.). — Campinas, SP: Editora Alinea, 2013.

ARCE, Alessandra, SILVA, DéboraA. S. M e VAROTTO, Michele. Ensinando Ciéncias na
Educacao I nfantil. Campinas, SP: Editora Alinea. 2011.

ARENA, D.B.A. A literaturainfantil como producao cultural e como instrumento de
iniciacéo da criagdo do mundo da cultura escrita. In: SOUZA, R.J. [etal.]. Lere
compreender: estratégias de leitura. Campinas, SP: Mercado de Letra, 2010. P.13-44.

AZEVEDO, Ricardo. Literatura infantil: origens, visdes da infancia e certos tracos
populares. In Presenca Pedagogica. Belo Horizonte: Editora Dimenséo, N° 27 — mai/jun,
1999. Site: www.ricardoazevedo.com.br.

. Elosentrea cultura popular ea literatura. In Publicado no livro ROSING,
Taniae BECKER, Paulo org. Jornadas Literarias de Passo Fundo — 20 anos de Histéria.
Ensaios. Editora Universidade de Passo Fundo UPF Editora, 2001, p.285-290. Site:
www.ricardoazevedo.com.br.

BENJAMIN, Walter. Magia e técnica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura / Walter
Benjamin; traducdo Sérgio Paulo Rouanet; prefacio Jeanne Marie Gagnebin. — 7. Ed. — S0
Paulo: Brasiliense, 1994. (Obras escolhidas; v. 1).

BETTELHEIM, Bruno. A psicanalise dos contos de fada/ Bruno Bettelheim: traducdo de
Arlene Caetano. Rio de Janeiro:; Paz e Terra, 1980.

BRASIL. Ministério da Educacéo e do Desporto. Secretaria da Educagéo fundamental .
Referencial curricular nacional para educacao infantil. 1998 — Brasil: MEC/SEF, 3v.: il.
Volume 1: Introducéo.

BRASIL. MEC. Base Naciona Comum Curricular (BNCC). 22 versdo revista: abril, 2016.

BRAZ, Jilio Emilio. Cinco fébulas daAfrica/ Jilio Emilio Braz; ilustragdes de Gustavo
Damiani. — Sdo Paulo: Leya, 2013.

CADEMARTORI, Ligia. O que éliteraturainfantil? Sdo Paulo: Atica, 2010.


http://www.ricardoazevedo.com.br/

103

CANDIDO, Antonio. O direito a literatura. Varios escritos. 3° ed. Revista e ampliada. Sdo
Paulo: Duas Cidades, 1995.

COELHO, Betty. Contar histérias uma arte sem idade. 42 ed. S50 Paulo: Atica, 1991.

COELHO, Nelly Novaes. Literatura I nfantil: teoria, andise, didatica. S&o Paulo: Moderna,
2000.

COUTINHO, Afranio. O direito aliteratura e o como ensina-la. Notas de teoria literaria. 22
ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1978. p.8-15.

DINIZ, MariaLucia Vissoto Paiva. O bom, o belo e o bem comportado: o discurso
ideol 6gico nos contos de fadas. Estudos Linguisticos (S&o Paulo), S&o Paulo, v. Unico, p. 352-
358, 1995.

DUARTE, Newton. A Escola de Vigotski e a educacdo escolar: algumas hipdteses para uma
leitura pedagdgica da Psi cologia Historico-Cultural . Psicol. USP, S&o Paulo, v. 7, n. 1-2, p.
17-50, 1996. Disponivel em

<http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext& pid=S1678-

51771996000100002& Ing=pt& nrm=iso>. acessosem 10 maio 2018.

ENGELS, F. Sobre o papéd do trabalho na transformacéo do macaco em Homem. In: A
diaéticado trabalho. Ricardo Antunes (org) — Sao Paulo: Expressdo Popular, 2004.

FARIAS, Carlos Aldemir. Contar histérias é alimentar a humanidade da humanidade. In
Contadores de Historias. um exercicio para muitas vozes/ Organizacdo Benita Prieto. Rio de
Janeiro: s. ed, 2011.

GIL, Antonio Carlos. M étodos e técnicas de pesquisa social / Antonio Carlos Gil. — 6. Ed. -
S&o Paulo: Atlas, 2008.

. Técnicas de pesquisa em economia e elabor acdo de monogr afias. 4. ed.,
Séo Paulo: Atlas, 2002.

GUIRALDELLI JUNIOR, Paulo. Histéria da educacéo brasileira. 3. Ed., Sdo Paulo:
Cortez, 2008.

KONDER, Leandro. O que édialéica. Sdo Paulo: Brasiliense, 2008. (Colecao Primeiros
Passos: 23).

O futuro dafilosofia da préaxis. Rio de Janeiro: Vozes, 1992.

LAJOLO, Marisae ZILBERMAN, Regina Literaturainfantil brasileira: historia &
histérias. 6. ed. Sao Paulo: Atica, 2007.

LAJOLO, Marisa. Naturezainterdisciplinar da leitura e suasimplicagdes na metodologia
do ensino. In: ABREU, M. (org.). Leituras no Brasil: Antologia comemorativa pelo 10°
COLE. Campinas, SP: Mercado de Letras, 1995. p. 113-128.



104

. O texto ndo épretexto. In: ZILBERMAN, R. (org.). Leituraem crise na
escola: as aternativas do professor. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1985. p. 51-62.

LESSA, Sérgio. Abaixo a familia monogamica! Séo Paulo: Instituto Lukécs, 2012.

. Mundo dos homens: trabalho e ser social. — 12 ed. S0 Paulo: Boitempo
Editorial, 2002.

LIBANEO, J.C. Didéatica/ José Carlos Libaneo. — S30 Paulo: Cortez, 1994. — (Colegdo
magistério. Série formagao do professor).

LIMA, Francisco de Assis de Sousa. Conto popular e comunidade narrativa / Francisco de
Assis de Sousa; prefacio de Antonio Candido. — 22 ed. Sdo Paulo/Recife: Terceira
Margem/Editora Massangana.

LUDKE, Menga. Pesquisa em educacao: abordagens qualitativas/ Menga L lidke, Marli
E.D.A. André. — S8o Paulo: EPU, 1986. (Temas bésicos de educacéo e ensino).

MACHADO, Regina A arteda palavra e da escuta. 12 ed. S0 Paulo: Editora Reviravolta.
2015.

. E elesforam felizes para sempre. In Contadores de Histérias. um exercicio para
muitas vozes/ Organizagdo Benita Prieto. Rio de Janeiro: s. ed, 2011.

. O violino cigano e outros contos de mulher es sabias / compilacéo e reescrita
Regina Machado; ilustracéo Joubert. — Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004.

MAGALHAES, AnaMaria, ALCADA, Isabel. Literaturainfantil, espelho da aima,
espelho do mundo. Revista | CALP, vol. 20 e 21, Julho-Outubro, 1990.

MARTINS, LigiaMarcia. O desenvolvimento do psiquismo e a educacao escolar :
contribuicbes aluz da psicologia histérico cultural e da pedagogia histérico-critica. 249 p.
Tese de Doutorado. Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, Bauru-SP, 2011.

. Osfundamentos psicol 6gicos da pedagogia historico-critica e os
fundamentos pedagdgicos da psicologia historico-cultural. Germinal: Marxismo e
Educacéo em Debate, Salvador, v. 5, n. 2, p. 130-143, Fev. 2014. ISSN 2175-5604.
Disponivel em:

<https://portal seer.ufba.br/index.php/revistagerminal/article/view/9705/7093>. Acesso em: 11
Mai. 2018. doi:http://dx.doi.org/10.9771/gmed.v5i2.9705

MATOS, Gislayne Avelar. O oficio do contador de histérias: perguntas e respostas,
exercicios préticos e um repertdrio para encantar / Gislayne Avelar Matos, Inno Sorsy. — 28
ed. — S0 Paulo: Martins Fontes, 2007.

MEIRELES, Cecilia. Problemas da literatura infantil. 22 ed. S0 Paulo: Summus editorid,
2016.

MESZAROS, Istvan. — O Poder da | deologia. S50 Paulo, Boitempo, 2004.



105

MINAY O, Maria Ceciliade Sousa. O desafio do conhecimento: pesquisa qualitativaem
saude. 8% ed. S0 Paulo: Hucitec, 2004.

MORAES, S. P. G.. A concepgéao de aprendizagem e desenvolvimento em vigotski ea
avaliacéo escolar. In: X1 Jornada do HISTEDBR: A pedagogia histérico-critica, a educacéo
brasileira e os desafios da suainstitucionalizagdo, 2013, Cascavel. X1 Jornada do HISTEDBR:
A pedagogia historico-critica, a educacdo brasileira e os desafios da sua institucionalizacéo,
2013.

PACHECO, Bruno. Trésfabulasdo Oriente/ Bruno Pacheco; ilustragdes Lu Martins. — Rio
de Janeiro: Galera Record, 2011.

PERUZZO, CiciliaM. Krohling. Pressupostos epistemol 6gicos e metodol 6gicos da
pesquisa participativa: da observacdo participante a pesquisa-acdo In Metodologia, Métodos
e técnicas. Estudios sobre las Culturas Contemporaness. Epocallll. Vol. XXI1I. Nimero
Especial I11, Colima, primavera 2017, pp. 161-190.

RIBEIRO, Aline Escobar M., GIROTTO, Cyntia Graziela S. G. Literatura Infantil e
desenvolvimento da imaginacdo na infancia: a 6tica dateoria histérico-cultural. In:
Seminério de Literatura Infantil e Juvenil [de Santa Catarina] — SLIJ (6.: 2014 out. 15-17:
Florianopolis, SC) Anais[do] 6°. Seminario de Literatura Infantil e Juvenil [de Santa
Catarina] — SL1J/ organizadoras Eliane Santana Dias Debus, Dilma Beatriz Juliano, Nelita
Bortolotto , Simone Cintra— Floriandpolis. UFSC; UNISUL, 2014. P. 26-35. ISSN 2175-
9308.

SACCOMANI, M.C.S. A criatividade da arte e na educacéo escolar: uma contribuicéo a
pedagogia histérico-criticaaluz de Georg Lukacse Lev Vigotski / Maria Claudiada Silva
Saccomani. — Campinas, SP: Autores Associados, 2016.

SAVIANI, Dermeval. Historia dasidéas pedagogicas no Brasil. 2. ed. rev. eampl. —
Campinas, SP: Autores Associados, 2008a. — (Colecdo memdria da educagéo)

Pedagogia historico-critica: primeiras aproximagdes. 107 ed. Campinas, SP:
Autores Associados, 2008b.

. O trabalho como principio educativo frente as novas tecnologias. In:
FERRETTI, C.J. et a (org.). Novas Tecnologias, Trabaho e Educagdo: um debate
multidisciplinar. Petropolis: Vozes, 1994.

SEVERINO, Anténio Joaguim. M etodologia do Trabalho Cientifico. 23 ed. Sdo Paulo:
Cortez, 2007.

SISTO, Celso. A artede contar histérias e suaimportancia no desenvolvimento infantil.
Rio de Janeiro: UFRJ, 2010.

. Textos & pretextos sobre a arte de contar historia. 3. Ed. Ver. E ampl. — Belo
Horizonte: Aletria, 2015.



106

SOARES, M. B. A escolarizacéo da Literatura Infantil e Juvenil. In: EVANGELISTA,
A., BRINA, H.; MACHADO, M. Z. (orgs.) A escolarizacéo da LeituraLiteraria: o jogo do
Livro Infantil e Juvenil. Belo Horizonte: Auténtica, 1999. P. 17-48.

STEMMER, Mércia Regina Goulart da S. A Educacéo e a Alfabetizacdo. In: Quem tem
medo de ensinar na educacdo infantil? Em defesa do ato de ensinar / Alessandra Arce, Ligia
Marcia Martins, organizadoras. 32 ed. Campinas, SP: Editora Alinea, 2013.

TAHAN, Maba. A artedeler econtar historias. 2. ed. Rio de Janeiro: Conquista, 1961.

VALDEZ, Diane e COSTA, Patricia Lapot. Ouvir e Viver Histérias na Educacao | nfantil:
um direito da crianga. In: Quem tem medo de ensinar na educagdo infantil? Em defesa do
ato de ensinar / Alessandra Arce, Ligia Marcia Martins, organizadoras. 32 ed. Campinas, SP:
Editora Alinea, 2013, p.165-186.

VAROTTO, Michele. Vamos explorar objetos! A crianca em seu segundo e terceiro ano de
vida. In: InteracOes e brincadeiras na educacdo infantil. Alessandra Arce (org). Campinas, SP:
Editora Alinea, 2013, p. 73-92.

VERISSIMO, Luis Fernando. O santinho. — Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.

VIGOTSKI, Lev Semenovich. A construcdo do pensamento e da linguagem. Séo Paulo:
Editora WMF Martins Fontes, 2009a.

Imaginacao e criatividade na infancia: ensaio psicolégico: livro para
professor es. Apresentacdo e comentarios Ana Luiza Smolka; traducéo Zoia Prestes. Sdo
Paulo: Atica, 2009b.

. Obras escogidas. Tomo I11. Madrid: Visor, 2000.

O desenvolvimento psicoldgico na infancia. Traducéo Claudia Berliner. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 1998.

VIGOTSKII, L. S; LURIA, A. R;; LEONTIEV, A. N. Linguagem, desenvolvimento e
aprendizagem. 7. ed. S&o Paulo: Icone, 2001. p. 103-119.

YUNES, Eliana. Contacao de Histérias: oralidade, escrita e pensamento. In: Contacdo de
Histéria: tradicdo, poéticas e interfaces: Organizagdo de Fabio Henrique Nunes Medeiros e
TaizaMara Rauen Moraes. S80 Paulo: Edigdes Sesc S&o Paulo, 2015, p.155-188.

YUNES, E. PONDE, G. Leituraeleiturasdalliteraturainfantil. Sio Paulo: FTD, 1989.

ZILBERMAN, Regina. Literaturainfantil naescola. 11. ed. ver., atual e ampl. — Sdo
Paulo: Global, 2003.



107

APENDICE A — Roteiro da entrevista

e GOVERNO DO ESTADO DO CEARA &
UNIVERSIDADE REGIONAL DO CARIRI
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO E PESQUISA
CENTRO DE EDUCACAO —

MESTRADO PROFISSIONAL EM EDUCACAO

INSTRUMENTAL DE COLETA DE DADOS PARA AS PROFESSORAS

Nome:

Formagao: Ano de conclusio do curso:

Especiadlizacdo: ( ) Sim ( ) Ndao

Quanto tempo leciona:

Instituicdo em que traba ha:

Turmas que leciona:

Entrevistas com as educadoras que participaram das oficinas

1. Como vocé se sentiu durante as oficinas?

2. Quais as aprendizagens que as experiéncias vivenciadas nesses encontros lhe
proporcionaram?

3. Qual o pape que voce atribui aliteratura naformacéo das criangas?

4. Como seriaumaboa contacdo de histérias para as criangas?

5. Vocé considera importante estabelecer critérios para escolher os livros que serdo
trabalhados com as criangas?

6. Como voceé planga o tempo das historias?

7. Como voceé se sente quando esta contando historias para as criancas?
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ANEXO A - O conto do carpinteiro

O CONTO DO CARPINTEIRO

Era uma vez um mestre carpinteiro que fazia objetos de madeira tdo belos a ponto de um
imperador |he perguntar qual o segredo de sua arte.

- Alteza - disse o carpinteiro —, ndo existe nenhum segredo. Mas eu posso Ihe relatar como eu
trabalho. E assim que comego: quando vou fazer uma mesa, primeiro reino minhas energias e
trago minha mente para a quietude absoluta. Desconsidero qualquer recompensa a ser ganha
ou fama a ser adquirida. Quando estou livre das influéncias de todas essas consideragoes
exteriores, posso escutar a voz interna que me diz claramente o que devo fazer.

Quando minhas habilidades est&o assim concentradas, pego meu machado. Asseguro- me de
gue ele esteja bem afiado, que se adapte a minha méo e balance com meu braco. Entéo eu
entro nafloresta

Procuro as arvores certas. aquela que esta esperando para se tornar minha mesa. E quando a
encontro, pergunto: "O gue Vocé tem paramim e 0 que eu tenho para vocé?'.

Entdo corto a arvore e comego a trabalhar. Eu me lembro de como meus mestres me
ensinaram a coordenar minha habilidade e meu pensamento com as qualidades naturais da
madeira.

O imperador disse:

- Quando a mesa esta pronta, tem um efeito magico sobre mim. N&o posso olhar para ela
como olharia para qualquer outra mesa. Qual é a natureza dessa mégica?

- Majestade — disse o carpinteiro —, 0 que o senhor chama de mégica vem apenas disso que
acabo de lhe contar.

Metéfora do carpinteiro Chinés.
Fontee MACHADO, Regina. A arte da palavra e da escuta. 12 ed. Sdo Paulo: Editora
Reviravolta. 2015.
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ANEXO B - O principe Adil e osledes

O PRINCIPE ADIL E OSLEOES

Ha muito tempo atras e muito longe daqui, vivia um rei que tinha um filho de quem €ele
gostava muito e que se parecia muito com ele quando erajovem.

Umdia, o rei Azad disse ao gréo-vizir:

- Vamos levar meu filho a cova do ledo e dizer-lhe 0 que se espera dele, agora que completou
18 anos.

O principe Adil foi chamado & presencado rei e o gréo-vizir assim lhe disse:

- Alteza, sempre foi costume nesta nobre familia, quando o herdeiro do trono chega a idade
que vocé tem agora, que ele passe por um certo teste. Isto € para que fique estabelecido, sem
nenhuma duvida, se o0 principe esta apto ou ndo para ser o futuro governante do nosso povo.
Venha conosco e nés |he mostraremos o lugar onde sera seu teste.

O principe seguiu seu pai e o gréo-vizir até uma grande porta na parede de uma cova rochosa.
Havia uma pequena grade na porta, através da qual podia-se ouvir o rugido de um ledo.

- Vga, meu filho, disse o rei adisando a barba, ai dentro estd um enorme ledo criado na
floresta. Vocé deve lutar com ele e submeté-lo com uma adaga e uma espada. Vocé pode
fazer isso quando quiser. Todo homem de nossa familia teve que passar por este teste antes de
herdar o trono.

O principe olhou pela grade e empalideceu, pois 0 que ele viu foi de fato um ledo muito
grande, andando de um lado para o outro de uma caverna cheia de ossos. O animal tinha uma
juba espessa e dentes brancos e afiados. De vez em quando, ele franzia o nariz, arreganhava
0s dentes e dava um rugido horripilante.

- Lutar? Submeter? Matar esta coisa? Como poderei fazer isso? O maximo que consegui até
hoje foi matar um veado ou mandar meu fal cdo cagar um passaro. Eu tenho certeza de que um
ledo deste tamanho e com toda esta forca estéd além das minhas possibilidades, dizia o principe
quase sem voz.

- Néo tenha medo, disse o gréo-vizir. Vocé ndo precisa fazer isso agora. Um dia vocé podera
fazé-1o, quando se acostumar com aideia. Pela graca de Allah, vocé vai encontrar a confianga
necessaria, quando tiver pensado um pouco sobre 0 assunto. Todos 0s seus antecessores 0
fizeram no final.

O rei sorriu e fez um sinal para que um escravo jogasse um pouco de carne para o ledo, que a
devorou com satisfagéo.

Depois disso, os dias se passaram e, embora 0 rei continuasse tratando seu filho téo
gentilmente quanto antes, Adil sentia que suatarefa pesava sobre ele e que seu pa devia estar
ansioso para que matasse o ledo imediatamente. Ele ndo conseguia sentir prazer em nada,
pensando no que tinha que fazer.
Uma noite, depois de virar-se e revirar-se na cama sem conseguir dormir, ele se levantou.
Vestiu-se, encheu uma bolsa com muitas moedas de ouro e foi até os estabulos reais. Acordou
seu escudeiro e pediu-lhe que selasse seu cavalo favorito e que dissesse ao rel que ele ia fazer
uma viagem.

A luabrilhavano céu e o principe se foi, sem olhar paratrés, buscando uma resposta para seu
problema.

Na manha seguinte, chegou a beira de um rio com prados verdejantes dos dois lados.
Enquanto o cavalo bebia &gua, €e ouviu 0 som de uma flauta e logo em seguida avistou um
jovem pastor levando carneiros para o pasto. Adil perguntou-lhe se ali por perto havia algum
lugar onde ele pudesse ficar por uns dias. O pastor levou-0 ao seu patréo, um homem rico que
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morava huma casa muito grande nas redondezas. L4, o homem, que se chamava Haroun,
convidou Adil parajantar e perguntou-lhe:

- De onde vocé vem e como estéo seus rebanhos?

O principe respondeu com evasivas, dizendo que tivera certos problemas em casa que o
obrigaram a vigar. Disse também que estava buscando uma resposta para uma questdo
pessoal, pedindo ao velho homem que ndo |he perguntasse mais nada.

Imediatamente Haroun disse que Adil poderiaficar em sua casa quanto tempo quisesse e que
ali ficasse a vontade. Seu cavalo foi levado ao estabulo e o principe pensou que gostaria de
ficar um longo tempo naquel e espago t&o tranquilo.

A cada dia descobria um lugar encantador onde se podia ouvir o som das flautas dos pastores,
que naguela area eram inlmeros, pois aquela era a Terra dos Tocadores de Flauta Celestiais.
Acontece que uma noite, horrorizado, o principe ouviu rugidos de lebes ndo longe da casa e
contou a Haroun na manha seguinte.

- Ah, sim, respondeu ele camamente. Este lugar esta infestado de ledes. Eles cacam a noite.
Fico surpreso de que vocé ainda ndo os tenha escutado. Por isso temos este alto muro em
voltado jardim, sendo eles jateriam levado toda a minhafamilia. - E ele ria com gosto, como
setivesse dito uma piada.

O coracdo do principe encheu-se de medo. Assim que preparou seu cavalo para partir,
despediu-se de Haroun agradecendo sua hospitalidade e, mais uma vez, posse na estrada,
cavalgando o mais répido que podia. A medida em que vigava, foi deixando para trés os
verdes vales engquanto ia surgindo a sua frente uma arida planicie arenosa onde ndo se via um
nico tufo de grama. O cavalo avancava com dificuldade, enfrentando o vento que, de vez em
quando, levantava nuvens de poeira seca. Adil sabia que precisava logo encontrar agua para
ambos. Em siléncio, rezou para que na proxima duna surgisse um acampamento de beduinos
OU Um 04&si S pequeno.

Como em resposta a sua oracdo, e€le viu no horizonte uma fila de tendas negras. V&rios
guerreiros se aproximaram, suas armas reluzindo ao sol, e o saudaram gritando "Assalamu
Aleikum!". Eles o escoltaram até o Sheik, que o recebeu calorosamente, dizendo-Ihe que tinha
muita honra em té-lo como hdspede e que ele poderia ficar quanto tempo desgjasse. Depois de
uma deliciosa refeicdo de carneiro cozido, arroz com especiarias, figos e tamaras
maravilhosamente doces, o0 Sheik perguntou a Adil que ventos o levavam naquela direcéo.

- N&o me pergunte mais nada, disse o principe. Basta que vocé saiba que deixei minha casa
com um problema, que espero resolver, tendo me ausentado da casa de meu pai até me sentir
mais seguro de minha situagéo.

O Sheik inclinou a cabega, alisou a barba e deu uma baforada no cachimbo.

- O tempo nos da todas as respostas, murmurou, se pudermos ser pacientes.

O principe sentiu que poderiaficar para sempre naquele lugar, onde, durante o dia, respirava o
ar frio e fresco do deserto, cacando antilopes e comendo fartas comidas na companhia do
Sheik.

Mas um dia, depois de duas semanas de tranquilidade, o velho Sheik |he disse:

- Meu filho, meu povo e eu gostamos de vocé e admiramos 0 modo como se juntou a nés em
nossos divertimentos. Mas somos guerreiros e temos que lutar com outras tribos. E necessario
ter muita bravura pessoal para a nossa sobrevivéncia, por isso, gostariamos de submeté-lo a
um teste onde pudéssemos ter uma evidéncia do seu valor. A duas milhas ao sul desta érea
estd uma cadeia de montanhas infestada de |efes. L evante-se cedo amanha e, depois da oragéo
do avorecer, pegue 0 melhor de nossos cavalos e com uma langca e uma espada mate um
destes animais. Depois disso, arranque sua pele e traga-a para nés, assim tera provado sua
vaentia

O rosto do principe tornou-se branco como cera e enquanto dizia boa noite ao Sheik, tomado
pelo medo, tinha certeza de que ndo poderia enfrentar aguelas criaturas selvagens.
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- Deus do céu, ele se dizia ao abandonar o acampamento antes da Ultima refeicdo da noite,
parece que encontro ledes em qualquer lugar para onde vou. N&o posso entender, afinal, eu sai
de casa justamente para evita-los.

Vigjou muito tempo pela noite estrelada. De manha chegou a uma bela regido onde as flores
selvagens cresciam nas montanhas. Avistou ao longe um magnifico palécio, o0 mais belo que
ele jamais vira. Era feito de uma pedra rosada, com colunas de lapis-lazili e balcdes de
madeira escul pida e pintada de varias cores. Havia fontes nos jardins a sua volta, passaros que
cantavam em &rvores cheias de flores, e muitos pavilhGes cobertos de jasmins e rosas
docemente perfumadas.

- Parece um paraiso naterral disse Adil para si mesmo enquanto se aproximava do palacio.
Nos portdes, guardas levaram-no ao quarto de hospedes, onde tomou um banho e vestiu
roupas limpas, gjudado por servos sorridentes. Depois, foi conduzido a presenca do Emir, um
homem de barbas cinzentas que Ihe perguntou o que o trouxera ali. Junto dele estava sua filha
Peri-Zade, que tinha lindos olhos amendoados e um cabelo negro como a cauda de um
passaro.

- Minha situagdo € tal que néo posso falar dela, tentou responder o principe, evitando olhar
para a adoravel Peri-Zade, por quem ele tinha imediatamente se apaixonado. - Eu deixei meu
pais porque tinha um problema para resol ver.

- Eu entendo, disse o Emir balancando a cabega. E comegou afalar de outros assuntos.

Depois da refeicdo, o Emir mostrou a Adil o palécio por dentro em toda sua magnificéncia.
Escadas de marmore levavam a aposentos cheios de méveis de madeira de varias partes do
mundo. As paredes e 0 teto eram cobertos de mosaicos de turquesa e ouro, afrescos e
espelhos. As janelas eram de vidro transparente pintado em cores delicadas e os tapetes
macios como seda, t&o bem tecidos e mostrando paisagens t&o harmoniosas que gquase néo
pareciam ter sido feitos por maos humanas.

O Emir o levou finalmente a seu quarto para que ele pudesse descansar e |he disse que ele
ficasse ai o0 quanto Ihe fosse possivel ficar.

Sozinho, olhando todo aquele esplendor a sua volta, Adil pensou que naquele lugar ele
poderiaficar o resto de suavida.

Muitos dias se passaram. A princesa Peri-Zade encantava-se em poder mostrar ao principe os
jardins em varias horas diferentes. Um dia, ao entardecer, ele a ouvia cantar e tocar aalde
com extrema graca e perfeicdo. Foi entdo que escutou um som que O arrepiou dos pés a
cabeca.

- Pare, gritou ele, que som foi este?

- N&o ouvi nada, ela respondeu um pouco aborrecida pelainterrupg¢do. e continuou atocar.

- Foi ali, perto de uns arbustos. Parecia o rugido de um |e&o!

Elariu elhe disse:

- E apenas Rustum, nosso guardido, como o chamamos. E o animal de estimagZo de toda a
corte. A esta hora ele vigianossos jardins. Eu o conhego desde que era um filhotinho e & noite
ele dorme a porta do meu quarto.

Nesta noite, completamente cheio de medo, o principe quase ndo tocou na comida. Quando
subiu as escadas acompanhado pelo Emir, quase saiu correndo ao ver o enorme ledo parado a
porta do seu quarto.

- Vgaque honra, disse o Emir. O bom Rustum esta esperando para leva-lo paraa camal Ele
ndo faz isso com muita gente, ndo. Apenas se aborrece se vé que alguém tem medo dele. Mas,
narealidade, & extremamente manso.

- Eu tenho medo dele, sussurrou o principe, realmente tenho muito medo.

Mas o Emir pareceu ndo escuta-1o e se despediu, deixando Adil com o ledo. O principe abriu a
porta e, 0 mais rapido que pdde, fechou-a atrés de si. N& conseguiu dormir a noite inteira.
Quando se levantou pela manh&, comegou a pensar que seria melhor voltar para casa. Havia
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tantos ledes no seu caminho que seria melhor lutar com o ledo na cova e acabar |0go com iSso,
em vez de ficar fugindo avidatoda. Foi até o Emir e lhe disse:

- Peco permissdo para partir e enfrentar meu préoprio problema a minha maneira, ou entéo
nunca estarel em paz comigo mesmo. Sou um covarde e quero deixar de sé-lo, em honra de
meu pai. Sou o filho do rei Azad e fugi do dever que todos os homens de minha familia
devem realizar. Estou envergonhado e sei que nunca poderei pedir a méo da princesa Peri-
Zade enquanto n&o encarar meu destino e lutar com o |edo naquela cova.

- Muito bem falado, meu filho, disse o0 Emir. Desde 0 primeiro momento eu soube quem vocé
era, pois vocé se parece muito com seu pal quando jovem. Sempre respeitei e admirel o rei
Azad. V4, lute com o ledo e eu |he darei minha filha em casamento.

O principe montou no seu caval o e galopou até 0 acampamento das tendas pretas.

- Benvindo, principe Adil, disse o Sheik beduino, conheci o seu pai quando tinhamos ambos a
idade que vocé tem agora. Eu pude saber quem vocé era pela enorme semelhanga que vocé
tem com €ele, alias, maior agora de que no dia em gue vocé chegou aqui.

Adil contou-Ihe sobre suaintencdo de voltar para casa, o que muito agradou ao Sheik.

Depois de descansar agquela noite, o principe seguiu viagem e descobriu, no caminho, que
estava com muita saudade de casa, com ledo e tudo e que mal podia esperar para dizer a seu
pai que estava preparado para enfrentar aquela criatura dentro da cova.

Logo chegou a terra dos tocadores de flauta celestiais. Quando encontrou 0 dono daqueles
campos no patio de sua casa, ele lhe disse:

- Quando cheguei agui pela primeira vez, era um covarde. Agora estou pronto para lutar e
fazer 0 que meus antepassados fizeram, sgja qual for o resultado. Tenho confianca em Allah,
0 COMpassivo.

- Que assim sgja, disse o velho homem. Eu sabia que vocé - sendo o verdadeiro filho de seu
pai, que foi meu companheiro quando estudamos juntos - no tempo certo, iria enfrentar suas
dificuldades. Va e que Allah esteja com vocé!

Algum tempo depois, Adil chegou a seu reino e pediu imediatamente ao gréo-vizir para leva
lo acovado ledo. O velho rei 0 abragou muito feliz e os trés se dirigiram para a caverna.

A espada e a adaga gque o principe carregava brilhavam ao sol. Entdo, um escravo abriu a
enorme porta e Adil entrou corgjosamente.

O ledo comegou a rugir, levantou-se e andou na direcdo do principe com a enorme mandibula
aberta. O principe olhou para aquele animal sem medo, armas ha mao, engquanto o rei, o vizir
e 0 escravo ficaram em siléncio, observando. O ledo deu um outro rugido, mais forte que o
anterior e chegou perto dele. Entéo, para o espanto do principe, 0 monstro pos-se a esfregar
sua cabega contra seus joel hos e lambeu suas botas como um cdo amestrado.

- Agora vocé pode ver, disse 0 gréo-vizir, que este ledo é tdo docil quanto um escravo
dedicado e ndo faz mal a ninguém. VVocé passou no teste por ter entrado na suatoca. A prova
do seu valor esta completa. Agoravoceé € digno de ser o nosso futuro rei. Louvado sgja Allah!
O jovem mal podia acreditar no que tinha acontecido. Quando saiu dali, o ledo veio junto com
ele, andando a seu lado, até que o0 escravo o levou de volta para a cova.

Houve muita festa no palécio e no dia seguinte as comemoragdes se estenderam para cada
casa na cidade. Seguindo a tradicdo, o rei distribuiu moedas de ouro e prata para 0 povo
reunido no grande patio sob o balcéo real.

Adil contou a seu pai sobre seu desgjo de casar-se com a princesa Peri-Zade e o rei mandou
um mensageiro busca-la.

Para Adil, o tempo gque a comitiva demorou a trazer sua amada pareceu-lhe uma eternidade.
Ela chegou acompanhada de parentes e amigos, todos vestidos com as mais belas roupas de
casamento. Até o fim de seus dias ele guardou na memadria a visdo que teve da princesa,
cavalgando um cavalo branco arabe, com roupas da mais pura seda e joias de beleza
inigualavel.
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As festividades do casamento duraram sete dias e sete noites. Assim, €les foram muito felizes

e, quando Adil tornou-se rei, fez umainscricdo com letras de ouro no chdo de seu quarto de
estudos particular que dizia:

NUNCA FUJA DE UM LEAO.

Fontee MACHADO, Regina. A arte da palavra e da escuta. 12 ed. Sdo0 Paulo: Editora
Reviravolta. 2015.
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ANEXO C - Fatima, afiandeira

FATIMA, A FIANDEIRA
(conto grego)

Ha muito tempo, num lugar muito distante daqui, havia um casal de fiandeiros que tinha uma
filha chamada Fétima. Desde menina ela aprendeu com seus pais o oficio de fiar, e quando
chegou aos dezoito anos era uma fiandeira de grande experiéncia. Chegou o dia em que seu
pai foi fazer umaviagem pelasilhas do mar Mediterréneo e resolveu levar Fatima com ele.

- Quem sabe — ele disse — no meio da viagem vocé podera encontrar um bom mogo para se
casar, que sgja de familia honrada, que sgja digno de vocé.

Fatima ficou feliz com o convite do pa e preparou-se para partir. Algum tempo depois ela
estava num navio, com seu pai e uma tripulacdo bem treinada, rumo ao mar Mediterraneo.
Quando ancoravam em alguma ilha, o pai descia para fazer seus negécios. Enquanto isso
Fétima ficava sentada num canto do navio, olhando o sol até que ele desaparecesse no
horizonte, com o pensamento nhaquele moco, de familia honrada e digno de se casar com ela,
gue ela poderiavir a conhecer.

Um dia, 0 céu comegou a escurecer e densas nuvens provocaram uma tempestade terrivel em
alto-mar. O navio em que Fatima e seu pai vigjavam foi aos poucos se tornando um brinquedo
fragil levado pela furia das ondas gigantes. Por mais valentes que fossem os marinheiros, eles
ndo conseguiram dominar a forca do mar assanhado pelo vento e pela chuva infernal. Depois
de agum tempo de luta sem trégua, o navio foi engolido pela tormenta e todos a bordo
morreram no mar, menos Fatima, que foi parar numa praia perto da cidade de Alexandria.
Quando ela acordou e abriu os olhos numa manhé de sol, demorou para se lembrar quem era
até que se deu conta de tudo o que havia acontecido. Percebeu entdo que estava num lugar
desconhecido, sozinha, e, antes que pudesse refazer-se, viu que umas pessoas Se
aproximavam. Era uma familia de teceldes que moravam naguele lugar e estavam passando
pela praia. Quando souberam sua histéria, convidaram-na para viver com eles em sua casa.
Como ndo tivesse paraondeir, ela aceitou e logo comegou a aprender um novo oficio, a arte
de tecer. Nao passou muito tempo até que ela se tornasse uma excelente tecel & Féatima estava
téo feliz nesse trabalho que era como se tivesse se esquecido do terror pelo qual havia passado
alguns anos antes.

Um dia, ao entardecer, F&tima caminhava pela praia, perdida em seus pensamentos, quando
um navio de piratas ancorou ali, em busca de escravas para vender no mercado da cidade de
Istambul. Assim que avistaram a jovem completamente distraida, com os olhos no crepusculo,
eles a prenderam e a levaram para o navio. Quando deu por s, Fatima estava outra vez
navegando em alto-mar, sem saber para onde alevavam, até que um diaela se viu num grande
mercado, amarrada a um poste, a espera de um comprador. De novo ela estava sozinha, num
lugar desconhecido, sem ter a menor ideia de qual seria seu destino dali pra frente. Com a
cabeca baixa, abandonada a sua triste sorte, Fatima ouviu a voz de um homem que se
aproximou dela. Era um fabricante de mastros de navio, que estava andando pelo mercado em
busca de uma escrava para comprar para a mulher. Quando viu o ar desamparado de Fatima,
resolveu compra-la, pensando que assim ele poderia contribuir de aguma maneira para
melhorar a sorte da jovem.

O homem levou Fétima com ele para sua casa, mas quando chegou 18, uma desgraca havia
acontecido. Enquanto se ausentara, um bando de ladrdes havia roubado todo o seu dinheiro,
todos os seus bens. Agora ele ndo podia mais ter escrava nenhuma, e disse a Fatima que ela
podia ir embora. Acontece que a jovem tinha ficado muito agradecida porque o homem a
tinha livrado dos piratas. Ela resolveu ficar morando com ele e a mulher, ja que n&o tinha
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mesmo para onde ir. Logo passou a aprender um novo tipo de trabalho. Em pouco tempo ela
conhecia tdo bem a técnica de construir mastros de navio que péde gudar o homem a
reconstruir sua fortuna. Ele Ihe deu a liberdade e Ihe propds sociedade nos negdcios, que iam
cada vez melhor. Novamente Féatima se sentia feliz e deixou pra tras as lembrancas duras do
seu cativeiro e todas as dificeis perdas do passado.

Até gue um dia o homem a chamou e pediu-lhe que levasse um carregamento de mastros para
as distantes ilhas de Java, onde poderiam realizar um negdcio extremamente vantgjoso para
eles, gracas a alguns comerciantes locais seu conhecidos que estariam aguardando por ela.
Um grande navio foi equipado e Fatima subiu a bordo junto com a tripulagdo, numa manha
ensolarada. Pode parecer inacreditavel, mas o navio foi colhido por um furacdo no meio da
viagem e rapidamente afundou.

Quando acordou numa praia da costa chinesa, algum tempo depois. Fatima comegou a se
lembrar com muito custo do que havia acontecido com ela. Percebeu que mais uma vez estava
sO, num lugar estranho, entregue a seu destino. Entdo ela se desesperou e ficou se
perguntando por que, toda vez que sua vida tomava um rumo, acontecia uma desgraca téo
grande gque a deixava sem nada. Ela ndo se conformava e ndo compreendia o sentido do seu
caminho pelo mundo. Exasperada, ela andava pela praia de um lado para o outro, sem
nenhuma resposta para suas indagacdes. Foi entdo que surgiu diante dela um arauto
anunciando que se alguma mulher estrangeira estivesse ali naquele momento, deveria
apresentar-se a0 imperador. 1sso porque muitos séculos atras havia sido feita uma profecia
que dizia que um dia uma mulher vinda de terras distantes faria uma tenda para o imperador.
De tempos em tempos o imperador enviava seus arautos aos quatro cantos da China, para ver
se atal mulher havia chegado.

Quando Fatima ficou sabendo, por meio de um intérprete, 0 que o arauto estava dizendo,
pediu parafalar com o imperador.

Assim gue a viu, o imperador perguntou-lhe sem muitos rodeios se ela seria capaz de fazer
umatenda.

- Creio que sSim — respondeu ajovem.

- Muito bem, diga-me 0 que € necess&rio para iniciar seu trabaho — disse o imperador
prontamente.

- Bem, em primeiro lugar eu preciso de cordas que sejam bem resistentes — disse Fatima.

O imperador chamou seus servicais e ordenou que providenciassem variados tipos de cordas
para que a jovem pudesse escolher a mais adequada. Fatima examinou cuidadosamente as
cordas que lhe foram trazidas, e achou que nenhuma delas era forte o suficiente para seu
propdsito. Foi entdo que ela se lembrou do tempo |a longe em que havia sido fiandeira, e logo
Ilhe veio & memoria sua antiga habilidade de fiar. Por isso ela pdde fiar as cordas de que
precisava parafazer atenda

Quando as cordas ficaram prontas, o imperador perguntou:

- Do que mais voceé precisa?

- Agoraeu necessito de um tecido especial, bem forte — respondeu Fatima.

O imperador apresentou-lhe telas e tecidos das mais diversas qualidades, mas ela néo
encontrou nada que |lhe agradasse. Foi entdo que ela se lembrou do tempo |a longe em que
havia sido teceld, e logo lhe veio a memaria sua antiga habilidade de tecer. Por isso ela pode
confeccionar atela perfeita pararealizar suatenda.

- E agora o que fata? — perguntou 0 imperador cada vez mais curiosos enquanto
acompanhava 0s passos do trabal ho.

- Finalmente, preciso de estacas — respondeu Fatima.

Nada do que o imperador |he trouxe serviu para os eu objetivo. Foi entdo que ela se lembrou
do tempo recente em gue havia sido fabricante d mastros de navio e, com grande habilidade,
fabricou firmes estacas.
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Depois de ter produzido com as proprias maos 0s materiai s necesséarios, Fatima so precisou se
lembrar de todas as tendas que havia visto até entdo na sua vida, nos diversos lugares por
onde tinha passado. Ela fez uma tenda magnifica para o imperador, que ficou completamente
satisfeito com aquela maravilha.

- Mulher — disse o imperador — vocé realizou a profecia que meu povo esperava ha tantos
séculos. Vocé pode pedir qualquer coisa como recompensa. O que vocé desgjar |he sera dado.
- Eu ndo quero nada— respondeu Fatima. _ Meu Unico desgjo é ficar morando agui na Chinae
recomecar a minhavida. Eu ndo tenho ninguém no mundo e nenhum lugar paraondeir.

E claro que o imperador consentiu, e Fatima passou a viver na China.

Foi assim que depois de algum tempo ela conheceu um bom moco, de uma familia honrada,
digno de se casar com ela. Do grande amor que 0s uniu nasceram muitos filhos.

Fétima sempre contava sua histéria para os filhos e ao final eladizia:

- Tudo aquilo que aconteceu na minha vida, e que no momento me pareceu uma desgraca,
contribuiu narealidade, para aminhafelicidade final.

MACHADO, Regina. O violino cigano e outros contos de mulher es sabias / compilacéo e
reescrita Regina Machado; ilustracéo Joubert. — S&o Paulo: Companhia das Letras, 2004.
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ANEXO D - Diretrizes curriculares para a educagdo infantil

MINISTERIONDA EDUCA(;AO CONSELHO NACIONAL DE EDUCACAO CAMARA
DE EDUCACAO BASICA RESOLUCAO N° 5, DE 17 DE DEZEMBRO DE 2009 (*)
Fixa as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéo Infantil

Art. 9° As praticas pedagogicas que compdem a proposta curricular da Educacdo Infantil
devem ter como eixos norteadores as interagoes e a brincadeira, garantindo experiéncias que:

| - promovam o conhecimento de si e do mundo por meio da ampliacdo de experiéncias
sensoriais, expressivas, corporais que possibilitem movimentagdo ampla, expresséo da
individualidade e respeito pel os ritmos e desejos da crianca;

Il - favorecam a imersdo das criancas nas diferentes linguagens e o progressivo dominio por
elas de varios géneros e formas de expressdo: gestual, verbal, plastica, dramaticae musical;

Il - possibilitem as criancas experiéncias de narrativas, de apreciacdo e interacdo com a
linguagem oral e escrita, e convivio com diferentes suportes e géneros textuais orais e
escritos;

IV - recriem, em contextos significativos para as criancas, relagdes quantitativas, medidas,
formas e orientagdes espaco temporais,

V - ampliem a confianga e a participagdo das criangas nas atividades individuais e coletivas,

VI - possibilitem situacOes de aprendizagem mediadas para a elaboragdo da autonomia das
criancas nas acdes de cuidado pessoal, auto-organizacdo, salde e bem-estar;

VIl - possibilitem vivéncias éticas e estéticas com outras criancas e grupos culturais, que
alarguem seus padrGes de referéncia e de identidades no didogo e reconhecimento da
diversidade;

VIII - incentivem a curiosidade, a exploragdo, 0 encantamento, o questionamento, aindagacéo
e 0 conhecimento das criangas em relacéo ao mundo fisico e social, ao tempo e a natureza;

IX - promovam o relacionamento e a interagdo das criangas com diversificadas manifestagoes
de musica, artes plasticas e gréficas, cinema, fotografia, danca, teatro, poesia e literatura;

X - promovam ainterag&o, o cuidado, a preservagdo e o conhecimento da biodiversidade e da
sustentabilidade da vida na Terra, asssm como 0 ndo desperdicio dos recursos naturais;

X1 - propiciem a interacdo e o conhecimento pelas criangas das manifestacOes e tradicdes
culturais brasileiras;

X1l - possibilitem a utilizagdo de gravadores, projetores, computadores, maguinas
fotogréaficas, e outros recursos tecnol 6gicos e midiéticos. Parégrafo unico - As creches e pre-
escolas, na elaboracdo da proposta curricular, de acordo com suas caracteristicas, identidade
ingtitucional, escolhas coletivas e particularidades pedagodgicas, estabelecerdo modos de
integrac&o dessas experiéncias.
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ANEXO E - Quadro de plangjamento

DATA:__ [ |/ TURMA:
PLANEJAMENTO DIARIO
SEGUNDA TERGA QUARTA QUINTA SEXTA

O QUE? PARA QUE? EM QUAL COMO?
(experiéncias) (0 que as criangas podem aprender) TEMPO? (atividades e recursos)
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ANEXO F — Tempos que n&o podem faltar

A seguir sdo detalhados os tempos fundamentais da rotina diaria da Educacéo Infantil
indicados pelo Programa de Alfabetizagcdo na Idade Certa:

TEMPOS

ORIENTACOES

Chegada

As atividades propostas para esse tempo ndo podem constar deinicio, meio e fim
delimitados, como numa roda de conversa ou umaleitura de histéria, visto que as
criancas que chegam ap6s seu inicio podem ter perdas de informagdes e, com isso, ndo
Se sentir motivadas a participar. Nesse sentido, a atividade desse momento precisa ser
motivadora para a crianga e possibilitar seu envolvimento a qualquer instante em que
for preciso. O objetivo é acolher a crianga e envolvé-lano grupo proporcionando aela
um sentimento de seguranca e de pertenca.

Rodade
conversa

Deve propiciar um momento de discussdo entre as criangas sobre um determinado
tema. O objetivo é desenvolver a oralidade da crianga, ampliar seu vocabulério, atribuir
significado as suas proprias ideias, aprendendo a ouvir e considerar a opinido dos
outros. Assim, a professora pode sugerir um tema para discussdo, a partir de um
acontecimento, de uma noticia, de um objeto (que pode estar numa caixa surpresa, por
exemplo), de um projeto desenvolvido pela turma ou sobre algum assunto que as
criancas propdem para esse momento.

Higienee
alimentacéo

Comumente acontece de forma encadeada, seguida, e estdo relacionados a salide, ao
bem-estar da crianga, a formacdo de bons habitos (lavar as méos antes de comer,
escovar os dentes, comer frutas, legumes), a construgaéo da autonomia (conseguir usar o
banheiro sozinho, sem desperdicio; ter a possibilidade de fazer escolhas, por exemplo),
e a construcdo de conhecimentos sobre o mundo fisico (aprender sobre as propriedades
dos aimentos: cheiro, sabor, forma, cor, textura). As criangas também constroem sua
identidade (conhecimento de si) por meio das experiéncias de cuidado com o préprio
Ccorpo.

Parque

Deve ser pensado como um momento de brincadeira livre, narotina diéria, no sentido
de ser permitido as criancas escolher a brincadeira, o parceiro, o enredo, como também,
dirigir e controlar sua atividade. Assim, ele é compreendido para além do uso do
espaco com equipamentos |adicos, € a oportunidade de brincar livremente, seja na sala
de atividades, no pétio, na area verde, em outros espagos. Aqui, 0 papel do professor
deve ser 0 de propor espacos estruturados (os cantinhos), oferecer brinquedos e
materiais diversificados, aém, é 6bvio, de tempo cronoldgico suficiente para o
desenvolvimento das brincadeiras pelas criangas.

Rodade
histérias

Momento de escuta de histéria pelas criangas, propiciando-as um encontro com a
linguagem escrita e ampliacéo do repertorio de histérias. Para isso, € importante que o
professor leia historias para as criangas diariamente, pois essa experiéncia possibilita a
estas aprender procedimentos e comportamentos de leitores.

Construcéo do
conhecimento
desi edo
mundo

E um momento que pode contemplar toda e qualquer experiéncia que envolva os mais
diversos saberes a serem construidos e/ou ampliados pelas criancas.

Saida

E um momento que envolve transito das criancas e suas familias, que aos poucos se
deslocam para retornar as suas casas. Por isso, a atividade proposta para este tempo
também n&o pode constar de inicio, meio e fim delimitados, visto que h& o risco das
criancgas ndo concluirem a atividade no instante em que as familias vierem busca-las.
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ANEXO G - Asterrasdeaimara
Asterras de Aimara

EraUmaVez, as terras Aimara, um lindo reino localizado no pé de uma serra bem verdinha
Arvores grandes e frondosas cobriam todas as colinas, e muitas fontes de &gua brotavam da
encosta, banhando todo o vale. As fontes formavam cachoeiras e, depois, juntavam-se,
formando rios que cortavam as terras, onde nasciam muitas flores e cresciam muitas fruteiras.
Muitos péssaros faziam seus ninhos no meio das &vores. Havia um especial, ele era o
guardido do Reino e se chamava soldadinho. Aimard era governado pelo Rei Tristdo que,
apesar do nome, era muito aegre e feliz, e pela rainha Barbara. Moravam numa casa grande,
mas simples, no meio das outras casas do reino. Com tantas fruteiras e cagas, 0s habitantes de
Aimara nem precisavam trabalhar muito. Eles criavam muito gado e, a tardezinha, era bonito
olhar o verde da mata abracando os animais. Respirava-se um cheirinho doce de curral. Os
aimaraenses acordavam tarde, tomavam banho nas cascatas, descansavam depois do almoco
e, de noite, brincavam.

O Re Tristéo tinha vérios ministros, mas dois deles eram 0s mais importantes. Eles € que
organizavam as brincadeiras. o Mateu e sua esposa, a Catirina. Eles eram dois negros
reluzentes, de olhos vivos e sorriso solto. Muito aegres e divertidos, a noite, juntavam todos
0s aimaraenses na praga. Ali, junto com os guerreiros, armavam uma grande roda, dancavam
e se divertiam. Catirina estava esperando um bebé. Gravida de poucos meses, a barriguinha
ainda nem aparecia direito, mas Mateu estava muito feliz.

O Rei Tristdo tinha um boi de que gostava mais que todos os outros. Era muito grande e
todos o chamavam de Boi Misterioso. Ele tinha o habito de desaparecer do Reino por uns
tempos e reaparecer, sem mais nem menos.

Fonte: “O mistério das treze portas no castelo encantado da ponte fantastica” — J. Flavio
Viera
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ANEXO H — Material das oficinas

Material das oficinas

Quadrinhas Populares

Também conhecidas como poesias populares, as quadrinhas sdo trovas
simples criadas pelo povo. Compostas por quatro versos (dai vem o
NOMeE) se caracterizam por possuir rimas muitas vezes imperfeitas e
escritas muitas vezes incorretas. Porém, sdo legais e interessantes

justamente por serem simples e usarem uma linguagem bem popular.
Muitas quadrinhas se caracterizam também pelo humor de cunho
popular. As rimas costumam aparecer no 2° e 4° versos.
S0 usadas para expressar desejos, admiracoes, sentimentos amorosos,
reclamagdes, atitudes maliciosas ou de juizo. As quadrinhas populares

s80 muito usadas em desafios, jogos de adivinhacfes e provérbios.

QUADRINHAS POPULARES

Andorinha no coqueiro,
Sabia nabeira-mar,
Andorinhavai e volta,
Meu amor ndo quer voltar.

Eu cologuei meu nome,
No teu rel6gio, querida,
Faca agora o que quiser,
Das horas da minhavida.

Laranjeira pequenina,
carregadinha de flores,

Eu também sou pequenina,
Carregadinha de amores.

O colo desta menina,

E branco como algodéo,
Tem abeleza das gargas,
V oando pelo sertéo.

V océ me mandou cantar,
Pensando que eu ndo sabia,
Pois eu sou que nem cigarra,
Canto sempre todo dia

Escrevi teu lindo nome,

Na palma da minha méo,
Passou um passarinho e disse:
- Escreve em teu coracéo.

Palavras fora da boca,

E pedraforadaméo,

Tu tens me dito palavras
De cortar-me o coragéo.

Seviresatarde triste,

E o ar aquerer chover,
Saiba que sdo os meus olhos,
Que choram por ndo te ver.

De encarnado veste arosa,
De verde o manjericéo,
De branco veste a "sucena’
De luto o meu coragdo.

Esta noite tive um sonho,
Mas que sonho atrevido,
Sonhei que era o babado
Dabarra do teu vestido.

Com jeito tudo se arranja,
Detudo o jeito é capaz,
A coisa é geitar o jeito,
E isso pouca gente faz.

Batatinha quando nasce,

Se esparrama pelo chéo,
Minha amada quando dorme,
PBe améo no coracéo.

Chove chuva miudinha,

Na copa do meu chapéu
Antes um bom chuvisquinho,
Do que castigo do céu.

Se eu soubesse que océ vinha,
Eu mandaria busc,

Com sombrinha enfeitada,

S6 pro Sol ndo te queima.

As estrelas nascem no céu,
Os peixes nascem no mar,
Eu nasci aqui neste mundo,
Somente para te amar!

Correratinho

Que o gato tem fome.
Corre ratinho

Que o gato te come.

Por favor me acudalogo,
Seu doutor cirurgiéo.

Me cura desta saudade,
Que ddi no meu coracao.

O sol vé cair achuva,
Escondido atras da Serra.
Ele sabe que sem chuva,
N&o cresce a planta naterra.

A roseira quando nasce
Toma contado jardim.

Eu também ando buscando
Quem tome conta de mim.

Tu naterrae eu no mar,
Ambos nés damos valor.
Tu cavas no duro chéo,
Eu no mar sou pescador.

Hoje ndo venhas tarde,
Dizes-me tu com carinho.

Ou compras um reldgio novo,
Ou amanhavai de carrinho.

Teve sabor a pecado
O beijo que teroubei.

O ribeiro ndo corria,
Quando o teu lenco lavavas.

Fui sair com o meu amor,
E dei-lhe um beijo natesta.
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Foi um gesto malcriado,
Mas te confesso... gostei.

Mais abaixo me disse €l g,
Mais abaixo € umafesta

Parou aver se aprendia,
As cantigas que cantavas.

Provérbios

Os provérbios sdo ditos populares (frases e expressdes) que
transmitem conhecimentos comuns sobre a vida. Muitos deles foram
criados na antiguidade, porém estdo rel acionados a aspectos universais
da vida, por isso sdo utilizados até os dias atuais. E muito comum
ouvirmos provérbios em situagfes do cotidiano. Quem nunca ouviu,
ao fazer algo rapidamente, que “a pressa ¢ a inimiga da perfeicao”. Os
provérbios fazem sucesso, pois possuem um sentido 16gico.

A maioria € de criagcdo andnima. O provérbio é facil de decorar e
transmitir em funcdo de seu formato simples, curto e direto. Falam
sobre diversos assuntos e fazem parte da cultura popular da
humanidade. Encontramos provérbios para praticamente todas as
situacOes de vida.

PROVERBIOS

- Dai aCésar o que de César e a Deus o que de Deus.

- Quando um néo quer, dois ndo brigam.

- Quem com ferro fere, com ferro seraferido.

- Gato escaldado tem medo de &guafria.

- Cobra que n&o anda, ndo engole sapo.

- Papagaio come milho, periquito levaafama.

- Mais vale um passaro naméo do que dois voando.

- Cavalo que voando quer espora.

- A pressa é ainimigada perfeicao.

- A necessidade é a mée das invencoes.

- Cavalo dado ndo se olha os dentes.

- Parabom entendedor, meia palavra basta.

- A ocasido faz o ladréo.

- Pimenta nos ol hos dos outros é refresco.

- A mentiratem perna a pernacurta.

- Uma andorinha s ndo faz verdo.

- Macaco velho ndo pula em galho seco.

- Aguas passadas n& movem moinhos.

- Santo de casa ndo faz milagre.

- Cada cabega, cada sentenca.

Trava-lingua

S80 um tipo de parlenda, jogo de palavras que faz parte da literatura
popular. O trava-lingua € uma frase dificil de recitar em decorréncia
da semelhanga sonora das suas silabas.

TRAVA-LINGUA

Num ninho de mafagafos ha sete
mafagafinhos.

Quando a mafagafa gafa, gafam
0s sete maf agafinhos.

A aranhaarranhaara
A rdarranha a aranha
Nem aaranhaarranhaara
Nem ara arranha a aranha.

Um ninho de carrapatos, cheio de
carrapatinhos, qual 0 bom
carrapateador, que o
descarrapateard?

Trazei trés pratos de trigo para
tréstigres tristes comerem.

Farofa feita com muita farinha
fofafaz umafofocafeia

Uma trinca de trancas trancou
Tancredo.

O tempo perguntou ao tempo
quanto tempo o tempo tem,

0 tempo respondeu ao tempo que
0 tempo tem o tempo que o tempo
tem.

Paulo Pereira Pinto Peixoto,
pobre pintor portugués, pinta
perfeitamente, portas, paredes e
pias, por parco prego, patréo.

O original n&o se desoriginalizal
O original n&o se desoriginalizal
O original n&o se desoriginalizal
Se desoriginalizasemo-lo original
néo serial

Se percebeste, percebeste.
Se néo percebeste, faz que
percebeste

Concluimos que chegamos a
conclusdo que ndo concluimos
nada. Por isso, conclui-se que a

O doce perguntou pro doce qual é
0 doce mais doce que o doce de
batata-doce. O doce respondeu




para que eu perceba que tu
percebeste.
Percebeste?

conclusdo sera concluida, quando
todas tiverem concluido que jaé
tempo de concluir uma conclusio.

pro doce que o doce mais doce
gue o doce de batata-doce é o
doce de doce de batata-doce.

Chega de cheiro de cera suja.

Fia, fio afio, finofio, frio afrio.

Quem a paca cara compra, paca
cara pagara.

O Rato roeu aricaroupado rei de
Roma!

A rainharaivosarasgou o resto e
depois resolveu remendar!

O que é que Caca quer? Caca
quer caqui. Qual caqui que Caca
quer? Caca quer qualquer caqui.

Né&o sei se éfato ou se éfita. Nao
sei se é fita ou fato. O fato € que
vocé me fita e fitamesmo de fato.

Em rapido rapto, um rpido rato
raptou trés ratos sem deixar
rastros.

O sabid ndo sabia que o sdhio
sabia que o0 sabid ndo sabia
assobiar.

Teceldo tece o tecido em sete
sedas de Sidn. Tem sido a seda
tecida na sorte do teceldo.

Fonte: https://www.suapesquisa.com/folclorebrasileiro/ acesso em 12 de outubro de 2018.
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ANEXO | —Histériasem fim

HISTORIA SEM FIM

Era umavez um rel que gostava muito de ouvir histérias. Ele precisava ouvir histérias todos
os dias, porém ficava muito chateado quando as histérias chegavam ao fim.

Entdo, um dia ele teve uma ideia: resolveu lancar um concurso para escolher o melhor
narrador de histérias de todos os Reinos, aquele que |he contasse uma histéria sem fim. E
ofereceu como prémio a méo de sua filha em casamento.

Ordenou que se espalhasse a noticia por todos 0s reinos e marcou a data do concurso.

No diado concurso havia filas quilométricas de narradores. Todos queriam a chance de contar
uma histéria para o rei, e casar-se com a princesa.

Cada dia que passava, va&rios narradores, de diferentes lugares, contavam as histérias mais
belas e mais lindas que conheciam. O rei ficava muito feliz enquanto estava ouvindo a
historia, porém quando elaterminava.. ele ficava muito triste e chateado.

Passaram-se dias... e nenhum dos narradores que haviam aparecido tinha conseguido agradar
ao rei. Cumprir o proposito de Ihe contar uma histéria sem fim.

Até que chegou um rapaz magro, “franzino” pedindo para contar uma histéria para o rei,
afirmando que conhecia a histéria que iria agradé-1o. Ninguém botou muita fé naquel e rapaz,
mas o rei ja estava tdo desesperado que deu uma chance para que o0 jovem narrasse a ta
historia

Ent&o o jovem comecou...

Era uma vez, Senhor meu Rei, um homem que criava patos, eram muitos, muitos, muitos
patos.

Acontece que no terreno deste homem havia um rio, e todos os dias 0s patos precisavam
atravessa-lo para se alimentarem do outro lado, entdo todos os dias o0s patos atravessavam
por esserio.

Porém houve um tempo em que choveu muito, uma chuva enorme, por dias e noites.

Por causa disso, o rio ficou muito largo, e quando os patos foram atravessar ...

O jovem parou e olhou ao longe como se observasse 0s patos, ficou um tempo parado, calado.
Até que 0 rei ndo aguentou mais esperar e perguntou:

- Smmeu rapaz, o que acontece com 0s patos?

O rapaz olhou para o rel com muita serenidade e disse:

- Deixe os patos passarem, deixa 0s patos passarem, deixa os patos passarem, senhor meu
Rei, Majestade.

E voltou a olhar novamente para 0 horizonte como se observasse aquele monte de patos
atravessando o rio. Permaneceu calado, olhando...

Mas o rei ndo aguentava de tanta curiosidade, inquietou-se e disse:

- Meu filho, e ai 0 que acontece com esses benditos patos?

Rapaz, mais umavez, olhou parao rel |he disse:

- Deixa 0s patos passarem, deixe os patos passarem, senhor meu Rei, Majestade.

Essa pergunta e essa resposta se repetiram diversas vezes.

Até que o rei ndo aguentou mais, chamou o rapaz e gritou:

- MEU FILHO, ESSA HISTORIA NAO TEM FIM!!!

E foi assim, que aquele jovem “franzino” e magrelo ganhou 0 CONCUrso e casou-se com a
princesa.

A princesa... que ndo havia gostado nada da ideia de casar com alguém que néo conhecia, até
gue gostou da astticia do rapaz.
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A festa foi muito bonita, todos estavam muito animados e contentes. Porém, o rel estava

“encucado”! A curiosidade tomava conta naquele rei. Por isso pegou o atual genro pelo brago
e levou para o escritério. Com umavoz quase sussurrando perguntou:
- O que aconteceu com 0s patos?

O jovem olhou para o rei com muita serenidade e Ihe disse:

- Deixa os patos passarem, deixa 0s patos passarem, deixe 0s patos passarem senhor meu
Rei, Majestade...

*V ersdo narrada por mim.
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ANEXO J - Uma fébula sobre a fabula

UMA FABULA SOBRE A FABULA (Lenda Oriental)

Allahur Akbar! Allahur Akbar! (Deus é grande! Deus é grande!) Quando Deus criou a
mulher criou também a fantasia Um dia a Verdade resolveu visitar um grande paéacio. E
havia de ser o proprio palacio em que morava o sultdo Haroun Al-Raschid. Envolta em lindas
formas num véu claro e transparente, foi ela bater a porta do rico palécio em que vivia o
glorioso senhor das terras mulgumanas. Ao ver aquela formosa mulher, quase nua, o chefe dos
guardas perguntou-lhe: - Quem és? - Sou a Verdade! - respondeu ela, com voz firme. - Quero
falar ao vosso amo e senhor, o sultdo Haroun Al-Raschid, o Shelk do Il@ O chefe dos
guardas, zeloso da seguranca do palécio, apressou-se em levar a nova ao gréo-vizir: - Senhor,
- disse, inclinando-se humilde, - uma mulher desconhecida, quase nua, quer falar a0 nosso
soberano, o sultdo Haroun Al-Raschid, Principe dos Crentes. - Como se chama? - Chama-se a
Verdade! - A Verdade! - exclamou o gréo-vizir, subitamente assaltado de grande espanto. - A
Verdade quer penetrar neste palacio! Nao! Nuncal Que seria de mim, que seria de todos nos,
se a Verdade agui entrasse? A perdicéo, a desgraca nossal Dize-lhe que uma mulher nua,
despudorada, ndo entraaqui! Voltou o chefe dos guardas com o recado do gréo-vizir e disse a
Verdade: - Ndo podes entrar, minhafilha. A tua nudez iria ofender o nosso Califa. Com esses
ares impudicos ndo poderas ir a presenca do Principe dos Crentes, 0 nosso glorioso sultdo
Haroun Al-Raschid. Volta, pois, pelos caminhos de Allah! VVendo que n&o conseguiriarealizar
0 seu intento, ficou muito triste a Verdade, e afastou-se lentamente do grande palécio do
magnanimo sultdo Haroun Al-Raschid, cujas portas se |he fecharam a diafana formosural
Mas... Allahur Akbar! Allahur Akbar! Quando Deus criou a mulher, criou também a
Obstinagcdo. E a Verdade continuou a alimentar o propésito de visitar um grande palécio. E
havia de ser o proprio palacio em que morava o sultdo Haroun Al-Raschid... Cobriu as
peregrinas formas de um couro grosseiro como 0s gque usam os pastores e foi novamente bater
a porta do suntuoso palacio em que vivia o glorioso senhor das terras mulgumanas. Ao ver
aquela formosa mulher grosseiramente vestida com peles, o chefe dos guardas perguntou-1he:
- Quem és? - Sou a Acusacdo! - respondeu ela, em tom severo. - Quero falar ap vosso amo e
senhor, o0 sultdo Haroun Al-Raschid, Comendador dos Crentes! O chefe dos guardas, zeloso
da seguranca do palacio, correu a entender-se como o grao-vizir. - Senhor - disse, inclinando-
se humilde, - uma mulher desconhecida, 0 corpo envolto em grosseiras peles, desgja faar ao
nosso soberano, o sultdo Haroun Al-Raschid. - Como se chama? - A Acusagdo! - A
Acusacao? - repetiu o gréo-vizir, aterrorizado. - A Acusagdo quer entrar nesse palacio? Nao!
Nuncal Que seria de mim, que seria de todos nds, se a Acusacdo agui entrasse! A perdicéo, a
desgraga nossal Dize-lhe que ndo, que ndo pode entrar! Dize-lhe que uma mulher, sob as
vestes grosseiras de um zagal, ndo pode falar ao Califa, nosso amo e senhor! Voltou o chefe
dos guardas com a proibicéo do gréo-vizir e disse a Verdade. - N&o podes entrar, minhafilha.
Com essas vestes grosseiras, proprias de um beduino rude e pobre, ndo poderas falar ao nosso
amo e senhor, o sultdo Haroun Al-Raschid. Volta, pois, em paz, pelos caminhos de Allah!
Vendo quem ndo conseguiria redlizar 0 seu intento, ficou ainda mais triste a Verdade e
afastou-se vagarosamente do grande palacio do poderoso Haroun Al-Raschid, cuja cupula
cintilava aos ultimos clardes do sol poente. Mas... Allahur Akbar! Allahur Akbar! Quando
Deus criou a mulher, criou também o Capricho. E a Verdade entrou-se do vivo desgo de
visitar um grande palécio. E havia de ser o préprio palacio em que morava o sultdo Haroun
Al-Raschid. Vestiu-se com riquissimos trgjos, cobriu-se com joias e adornos, envolveu o rosto
em um manto diafano de seda e foi bater a porta do palacio em que vivia o glorioso senhor
dos Arabes. Ao ver aquela encantadora mulher, linda como a quarta lua do més de Ramadé, o
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chefe dos guardas perguntou lhe: - Quem és? - Sou a Fabula - respondeu ela, em tom meigo e
mavioso. - Quero falar ao vosso amo e senhor, 0 generoso sultdo Haroun Al-Raschid, Emir
dos Arabes! O chefe dos guardas, zeloso da seguranca do palécio, correu, radiante, a faar
com o gréao-vizir: - Senhor, - disse, inclinando-se, humilde - uma linda e encantadora mulher,
vestida como uma princesa, solicita audiéncia de nosso amo e senhor, o sultdo Haroun
AlRaschid, Emir dos Crentes. - Como se chama? - Chamase a Fabulal - A Fabula -
exclamou o gréo-vizir, cheio de degria. - A Fabula quer entrar neste paéacio! Allah sgja
louvado! Que entre! Benvinda seja a encantadora Fabula: Cem formosas escravas iréo recebé-
la com flores e perfumes! Quero que a Fabula tenha, neste paléacio, o acolhimento digno de
uma verdadeira rainhal E abertas de par em par as portas do grande palacio de Bagda, a
formosa peregrina entrou. E foi assim, sob o aspecto de Fabula, que a Verdade conseguiu
aparecer ao poderoso califa de Bagdd, o sultdo Haroun Al-Raschid, Vigario de Allah e senhor
do grande império mulgumano! Minha vida querida.

Tahan, Malba. Rio de Janeiro: Conquista. 1957, p.93-98.
Fontee MACHADO, Regina. O violino cigano e outros contos de mulheres sdbias /

compilacdo e reescrita Regina Machado; ilustragdo Joubert. — S8 Paulo: Companhia das
Letras, 2004.



128

ANEXO K — O manto de pele de bufalo

O MANTO DE PELE DE BUFALO
(Histéria contada pel os Kurdis, do Lago Chade)

Ao sul do Grande Lago Chade, no centro do continente africano, um cacador solitério
rastejava pelas margens do rio Chari atrés de um pequeno cervo.

Ao dobrar uma das curvas sinuosas do rio, surpreendeu-se ao ver um grupo de mulheres
tomando banho. Eram jovens realmente lindas que riam e brincavam dentro da é&gua.

O cacador se aproximou silenciosamente, escondendo-se em um lugar onde pudesse observa
las melhor.

Desviando o olhar das mogas por um instante encontrou varios mantos de pele de bufalo.

Os mantos eram longos e espessos, 0 que o levou a pensar que qualquer um deles poderia
muito bem aguecé-lo nas noites frias tdo comuns daquela regido.

Por isso acabou apanhando sorrateiramente 0 mais macio dos mantos, e continuou escondido
atrés de uma moita observando as jovens no lago.

Nenhuma delas notou sua presenca, ele era muito esperto, sabia se disfarcar e se esconder
muito bem.

Enfim, as mulheres sairam da agua e uma apés a outra foram se enrolando nos mantos.
Imagine a surpresa do cagador ao ver que assim que o manto cobria os ombros das jovens,
cada uma se transformava em bufalo.

Inacreditavel!!!

Como era possivel ?!

O cacador ndo conseguia acreditar no que via diante de seus olhos uma a uma se
transformando em bufalo.

Seriam bufaos que se transformavam em mulheres, ou mulheres que se transformavam em
bufalos?

Fosse o que fosse, parecia um sonho!

Todas partiram, menos aguela cujo manto [he roubaram.

O cagador acompanhou-a com os olhos, fascinado por sua beleza. Sentindo-se culpado pelo
desespero que alevava de um lado para o outro procurando algo que ele tinha em suas méaos.
Por fim, abandonou o seu esconderijo e correu ao encontro da jovem.

Agarrou-a com firmeza para que ndo fugisse e tentou acalma-la sussurrando-lhe mansamente
as palavras mais carinhosas e gentis.

A0s poucos conseguiu que ela ouvisse, e cada vez mais apaixonado insistiu para que ela se
tornasse sua esposa.

A moca hesitou por alguns instantes, pois nunca tinha visto aquele homem antes, estava
diante de um completo desconhecido.

Mas acabou encantada pela sinceridade do seu olhar, pelo extremo carinho com que era
tratada.

Aceitou o pedido, porém com uma condi¢cdo: que ela pudesse de vez em gquando colocar seu
manto e partilhar da companhia de suas irmas.

O cagador concordou e alevou paramorar naadeia.

Os dois viveram muito felizes...

Até que nasceu o primeiro filho deles, muita gente se espantou porque quando a crianca
nasceu era muito parecida com seus antepassados bufalos.

Um grande estranhamento tomou conta de todos.
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Tempos depois, a medida que o bebé crescia e se transformava hora em uma crianga como
qualquer outra, hora em um bufalo como seus avés maternos, o estranhamento transformou-se
em medo e o medo converteu-se com rapidez em preconceito.

Muitos pais passaram a proibir os filhos de brincar com a crianca bufalo.

O nascimento dos dois outros irmé&os apenas piorou a situagdo para o casal.

O cagador e sua esposa foram obrigados a sair da Aldeia, indo morar bem longe.

Mesmo assim, de vez em quando, muito dos seus antigos vizinhos apareciam sO para atirar
pedras no casal e has criangas.

A insatisfacdo comecou a tomar conta do coragdo do cacador, acompanhada de outros
sentimentos ruins, tais como a magoa e o rancor.

Certo dia, €le reuniu toda a familia e marchou para floresta em busca da familia da esposa.
Encontrando as irmés, pediu-lhesque o transformassem em bufalo, pois ndo estava mais
disposto a viver em um mundo t&o perverso, onde qualquer um poderia ser perseguido e
maltratado apenas por ser diferente.

*V ersdo narrada por mim.
Fonte: BRAZ, Jilio Emilio. Cinco fébulas da Africa/ Jilio Emilio Braz; ilustragdes de Gustavo Damiani. — S30
Paulo: Leya, 2013.
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PERFIL DAS EDUCADORAS
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EDUCADORAS | FORMACAO/ ANO | ESPECIALIZACAO | TEMPODE | TURMAS
CONCLUSAO DOCENCIA | QUE
LECIONA
Emilia Pedagogiad URCA Psicopedagogiacom | 12 anos Infantil I11 e
énfase na Gestéo; (desde 2006) | IV
2007.2 - 11 anos
Educacdo Inclusiva;
Educacdo Infantil e
Ensino Fundamental
Catirina Pedagogia Psicopedagogia Naprefeitura | Infantil Il e
val fazer 14
2013 - 5 anos anos, Semi-internato
No projeto 22
anos
Condessa de Letras Lingua portuguesa; 8 anos Coordenadora
Ségur concluséo1988; Arte Educacéo
Jafoi
Pedagogia cuidadora; Inf.
I, 1V eV
Sherazade Pedagogia Educacdo Inclusiva; Desde 2012 | Infantil Il e
(7-8 anos)
2004 — 14 anos Educacdo Infantil Semi-internato
Alice Pedagogia Psicopedagogiae 13 anos Infantil 111 e
Gestéo (5 anos de v
2007 — 11 anos escola
particular e 8
anos de

prefeitura)
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ANEXO M - Experiéncia

EXPERIENCIA

Uma vez fizeram uma experiéncia. Criaram um macaco dentro de uma jaula com dois
bonecos que substituiam a mée dele. Um era um boneco duro e frio, mas que lhe davaleite. O
outro ndo dava leite, mas era quente e acolchoado como costumam ser as maes. Entéo
assustavam o macaguinho para ver se ele corria para a méae que o alimentava ou para a mae
que dava colo. E €ele invariavelmente corria para a mée aconchegante. Acho que uma
experiéncia parecida poderia ser feita ndo com macacos, mas com criangas, e Ndo com maes
mecéanicas, mas com um livro e uma televisdo. Uma experiéncia hipotética, claro; longe de
mim sugerir que se coloquem criancas em jaulas para assusta-las e testar suas reacdes. O que
equivaleria a mée que alimenta, mas ndo da calor, o livro ou a televisdo? Como ainda sou
parcial a Gutemberg, gosto de pensar que uma crianca pode receber tudo gue precisa da
televisdo, mas nada substitui o prazer tétil, o caor de um livro, e que sua relacdo com a
informagdo impressa sempre sera mais humana e atraente. Mas tenho a impressao de que a
experiéncia me decepcionaria. Provocada a procurar ainformacéo pelo meio que mais lhe d&
prazer ou segurancga, uma crian¢ca moderna a principio me encheria de esperanca dirigindo-se
para um livro. Mas em seguida me desiludiria. Carregaria o livro até a frente datelevisdo e o
usaria como um degrau paraalcancar o botdo daTV.

Fonte: VERISSIMO, Luis Fernando. O santinho. — Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.
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ANEXO N - Abre-te suzana

ABRE-TE SUZANA

Agora isso era um sujeito que era pobre, mas la alguma criaco ele tinha. Ele queria ser
homem. Pobre sim, mas ser homem. Porque tem uns que diz que pobre ndo é homem, ndo é
de nada. Mas ele queria ser.

Bom, medo ele ndo achava de ter, mas sempre conservava a vida.

Ai foi morar numas terras perto de um homem que também era um homem rico. Mas rico
desse povo muito presuncoso, povo que sd dava crenga ao que tinha mesmo. Ai ele morando
com eles, pobre, que ele era pobre mesmo, ndo tinha garantia nenhuma....

Ai quando foi um diaele disse:

- Sabe de uma coisa, mulher? Eu moro aqui haterra de seu Fulano, de pobre eu ndo passo. Pra
morrer pobre n&o precisa de vexame, pera ainda ... Eu vou andar pelos matos, vou ver se eu
acho pelo menos uma loca de pedra ai pra eu morar nos matos, e ndo ser sujeito a ninguém.
Comer s0 fruta braba.

Ai saiu de casa. A mulher:

- Homem, praonde é que tu vai?

Ele com uma reca de filho.

- Pra onde é que tu vai? Morar agui, tu ndo sabe que a gente é pobre, tem que ter
comportamento?

- E, mas jaabusei de ser pobre. Eu vou me alongar dentro dos matos e pronto.

- Nada, mas vocé ndo faga isso!

- E, mas eu vou andar assim mesmo. Eu vou andar. Eu vou andar assim mesmo, porque a
gente andando, quem sabe! Cobra que ndo anda ndo engole sapo. E a gente andando pode até
ser que arrume uma felicidade e eu espero ainda ter em casa.

-Poisé, va

Pegou um saco, botou nas costas e ganhou as montanha, nos mato. Mas o bicho tinha uma
cabeca boa, nunca se perdeu ndo. Marcou aguele rumo no meio do mundo.

Saiu no pé de uma grande serra, meio-dia jA Ele saiu no pé daquela grande serra, daguela
pedreira monstra, tinha uma mina d'agua. Ele ia com muita sede, ele encostou-se por ali,
bebeu agua, mas que ndo deixou nem rastro. Desconfiou que ali andava qualquer coisa, ali
naguele meio. Assim uma coisa enjoada, como que andava gente por ali, uma coisa diferente,
e eledisse: - Sabe de uma coisa, eu vou prestar atencéo o que € que anda por aqui.

Que naguela pedra, naquela pedreira tinha assim um jeito de porta feito pedra, mas aquela
coisa, obra da natureza mesmo que tava la. Tinha jeito de fechadura e tudo. Ele reparou e
escondeu-se atras de uma tranqueira de moita. Ficou pra la 1sso ndo custou nada, com pouco
mais ele viu resmungar assim do outro lado. Escutou, escutou, foi se aproximando. Era dois
homem que vinha. Isso, dois marra de homem, que era uns monstro aguelas criaturas, cada
um com um saco nas costas, lavado de suor. Ele espiou admirado com agueles homens
estranhos, coisa gue ele nuncatinhavisto.

Ai aproximaram daguela pedra, quando aproximaram botaram o saco abaixo, ai um foi e falou
assim:

- Ora, vocé sabe, compadre Fulano de Tal, andou gente aqui por perto. Ta me fedendo por
agui a sangue de gente. Aqui andou gente!

- Ah! compadre, isso € bobagem. Isso as vezes € nossa chegada, a gente chega agitado, eu t6
sentindo isso também. Mas isso n&o € nada. E nds mesmo.

Ai bateu assim na porta e disse: - Abre-te, Suzanal Ai a porta se abriu. Quando a porta se
abriu, de |4 de onde ele tava avistou aguel e saldo mais lindo da vida. Eles entraram os dois pra
dentro, despgjaram agueles sacos de dinheiro |& no canto. Ele ouviu foi a tinideira danada,
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aquele que era de papel foi s6 aquele fofo 14 no chéo e aguele que era moeda ele escutou foi a
tinideira, so prata e ouro.

Ai ele escutou de la quando €l es demoraram um pouco, ai um foi e disse:

- Compadre, a gente ndo pode demorar ndo. NOs ja chegamos, ja botamos esse negdcio al,
esse dinheiro ai, nés temos nossa obrigacdo, nds vamos simbora, nGs sO té agui amanhd por
mesma hora, e vamo, compadre. N6s néo pode ta demorando nédo.

Sairam pra fora todos dois. Quando sairam pra fora, pegaram a fechadura da porta e disse: -
Fechate, Suzana, e abre quando nés mandar e se alguém falar em teu nome. Ai seguiram.
Foram simbora

Quando ele viu que eles tavam bem longe, ai ele chegou ali perto da porta, reparou, reparou. -
Meu Deus, serd que é certeza mesmo, se eu mandar essa pedra se abre? Ai foi e bateu assim
na porta e disse:

- Abre-te, Suzana!

Oxente, quando falou a porta se abriu, escangaiou-se logo. Escangaiou-se, ele entrou |4 pra
dentro, cagou logo o monte que tinha mais s6 ouro. N&o procurou nem as

pratas, sO queria as moedas de ouro. E encheu aquele saco que ele tinha levado, ficou "
cangueiro, amarrou a boca do saco, jogou na cabeca, tirou pra casa. Ai ele saiu fora, pegou na
fechadura da porta, escutou como aquele homem tinhafalado, e falou:

-Fecha-te, Suzanal

E aporta, pdl, fechou. Seguiu a viagem em giro de casa, disse: - Ai meu Deus, gracas a Deus
gue agora, agora eu achei 0 que eu queria.

Chegou em casa lavado de suor. Ai foi e jogou 0 saco ho meio da casa, ficou sem fala assim
umameia hora. A mulher falava:

- Fulano!

Ele calado.

- Fulano!

Ele calado.

- Fulano!

- Que é, mulher?

- Fulano, onde vocé arrumou isso?

- Mulher, foi Deus guem me deu. Deixe eu tomar uma fuga pra poder te contar. Ai quando ele
descansou bem, foi contar a historia

- Mulher, € porque eu achel um negdcio acold, é meio arriscado, mas eu arrumei acola um
negocio, que agora a Deus querer nos tamos bem de vida

- E longe, Fulano?

- E longe, mulher, élonge.

- Marido, que diatu vai 14?

- Eu vou laja neste instante de novo.

Ai ele despgjou 0 saco no canto e abriu prala de novo. Chegou 18, outra sacada.

Chegou |4, chegou na porta:

- Abre-te, Suzanal

A porta se abriu, encheu o0 saco de novo. Saiu praforae disse:

- Fecha-te, Suzanal

A portafechou. Tirou pra casa. Quando chegou em casaa mulher disse:

- Marido, eu vou mais tul

- N&o, mulher. O gue eu tenho ja da pra nos viver. Esse daqui foi Deus quem me deu. Latem
muito onde eu busquei esse aqui, la tem pra eu trabalhar um més e talvez ndo dé pra vencer,
mas eu N0 gquero mais ndo. Esse daqui ja da pra eu viver. Eu agora vou tratar é de arrumar
um meio de vida



134

Ai 0 homem comecou a melhorar e 4 vai, e a pedra ficou pral& Tratou de melhorar a vida,
comprar uma coisinha dali e dacola. Trocando aguelas moedas de ouro, ai 0 rico pegou a
desconfiar. - O Mané, era t&o pobre, ndo tinha nada em caso, hoje ja tem animal, gado,
comprando terra. Onde é que ele ta arrumando isso? Ai ele chegou la na casa dele:

- Fulano! Tu parece que arrumou um meio de vida?

- Bom, gracas a Deus eu t6 mais melhor de vida.

- Como é que vocé ta arrumando isso?

- Eu ndo sei, Deus que me deu.

- Apdis eu sO acreditava que vocé tinha algum meio de vida se tivesse com que comprar ai
meu terreno. Vendo de porteira fechada.

Ele disse:

- Eu compro, por quanto é que da?

- E por tanto!

- Ent&o vamo passar a escritura que é meu o terreno. Ai foi e passou o dinheirim.

- N&o, senhor! O senhor vai me contar como é que foi isso!

- Seu Fulano, eu arrumei, é meio dificil. Esse negdcio eu arrumei, porque, 0 negocio

€ uma pedra, € um reino encantado que eu encontrel, viu? E esse negdcio é sujeito a pessoa
morrer. Um povo estranho, esse povo que eu Vi la. Eu vi um povo 14, um pessoal. E pude
carregar mas ndo é facil ir e carregar ndo. Eles estéo esperando. Que carregar o tanto que eu
carreguel, pra outra pessoair por cimaeles ddo fé, ir ndo adianta néo.

- Nada, Fulano, mas me digaonde é (etal, endo sel o que...).

- Né&o, ndo adianta ndo. Que eu ja comprel suaterra, VOCé ja compre outra se quiser, mas que
l&ndo adiantavocéir.

- N&o, mas eu quero ir!

- Apdis eu vou lhe ensinar aonde €. VVocé vai, mas que eu ndo lhe garanto avida.

Querendo ir, va, e ndo |he garanto a vida ndo.

Ai amulher dele viu ele comecar a vida assim, ja tinha arrumado facil, a mulher do rico foi e
disse:

- E, Fulano, que risco de vida coisa nenhuma! Vai que ele td é com conversa. E que ele quer ir
buscar € s6 praele.

- E, entdo vocé véa e td a pedra assim, assim. Dentro daguela montanha tem uma mina. Dentro
da mina um pouquinho ai tem uma porta numa pedra, ai vocé fae pra ela e se lembre que
guando vocé chegar |a vocé diz: - "Abre-te, Suzana', que ela se abre. Quando vocé for sair
vocé diz: - "Fecha-te, Suzana' que ela se fecha, ai vocé vai etira. O que houver com vocé eu
ndo sou culpado ndo. Vocé é quem sabe.

Ai elefoi la saber gue horas os homens daquela pedra vinha nem coisa nenhumal Quando ele
chegou laviu o sinal que eletinhafalado.

Chegou com um saco maior do que ele. Chegou |4, ndo encontrou conversa. Foi, chegou na
porta e foi no peito. Ja proximo a hora do dono da pedra, ele também néo falou a hora que
eles chegavam ...

Ai guando falou: - "Abre-te, Suzand', ora, a porta chega bateu |4 na outra pare-de. Quando
bateu |4 que ele espiou, ficou logo doido. Prata e ouro era sd 0 que via na frente dele, chega
brilhava tudo por dentro da casa.

Ai ele chegou, encheu o saco. Ai o pobrezinho foi mais ele também, assim mesmo, mas ja
tava perto dos homem daguela pedra chegar. O pobrezinho foi, mas foi e botou um pouco no
saco.

- Compadre, vamo simbora?

- N&o, compadre!

Ele enchia ai tomava jeito no saco. Nao podia quase mais se gjudar, botava mais. Ele sb foi
amarrou o saco.
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- E, compadre, apdis fique ai que eu vou mimbora.

E abriu, chegou em casa lavado de suor. E ele ficou |& Enchia o saco, botava

mais, a0 em vez de tirar sempre fazia era botar mais, quando ia se gjudar ndo podia. Ai t&4
danado, botava mais. Ai disse: - Vocé sabe de uma coisa? Eu vou amarrar a cintura com a
corda. Ai amarrou o saco e saiu e fez fincapé. Quando ele fez fincapé pra puxar o saco no giro
da porta de sair prafora, ai ficou puxando ali de vagarim sem poder sair, ai 0s dono da pedra
vinha chegando, os dois desconhecido. Vinham todos dois que vinham lavado de suor,
guando escutaram aquele rebulico la e correram. Chegaram la e disse:

- Ah! évocé, évocél

Ai ee, ca - Fecha-te, Chujana, fecha-te, Joaguina, fecha-te Joana e ndo sei mais o qué e a
porta nada. Fechar nadal Ele n&o falava o nome delal Fecha-te, Joaquina, todo nome ele
falava, ndo acertava o da porta.

Certo que quando chegaram, viram aguel e labacé danado, disse:

-Ah! é vocé, né? E vocé que t4 roubando nosso tesouro, né? Apdis agora voce tem o seu.
Viraemexe...

- N&o me mate, pelo amor de Deus.

- N&o vamos |lhe matar ndo. Vocé vai € pagar o dinheiro que vocé ja roubou. Vai descobrir
aonde foi que vocé botou. Aonde vocé tiver botado ele vocé vai ver.

Laelefoi dizer que tinha esse pobre que tinhaensinado aele:

- O pobre ta em casa.

O pobrefez o bem praele e ele fez o mal pro pobre.

Ai eles pegaram ele, dependuraram ele, depois que judiaram muito com ele que ele disse onde
era

- Agoravamo ensinar aonde é a casa do pobre. Va me ensinar onde é sua casa que é praeu ir
buscar esse negécio la

Ai elefoi. Chegou |4, mostrou, disse:

- A casado pobre é aguela la, e minha casa é aguela outra. Agoravamo pralade novo.
Chegando 14, dependuraram €ele, amarrado nas duas pernas. Penduraram la num pau.
Mataram. Lascou de facdo, deixou as duas bandas |&. Ai se prepararam. De noite nés vamo
buscar o dinheiro da casa desse ladréo e vamo buscar da casa daquel e outro.

Ai o pobre |a esperando, né€? Ai o pobre |4 sempre com cuidado. Ele ndo ficou dormindo néo.
Anoiteceu e nada desse rico chegar. Ele disse:

- Aconteceu qualquer coisa com ele. Aconteceu qualquer coisa, eu sei que aconteceu uma
coisa. E esse negdcio vai dar enguico.

Ai deitou-se de novo e ficou sem poder dormir. S6 pensando na vida.

Naguele tempo ja existia carro de boi. Quando a noite escutou um carro cantan-do naquele
meio de mundo ... [ vem, |a vem e |4 vem, chegou mesmo no terreno da casa. Parou aquele
carro. Quando parou vinha dois homem sentado em cima, mas dois diferente, dois nego,
sentado em cima daguele carro. Mas ele achou diferente que ndo era gente de la. 1sso com
umatina grande, bem grande mesmo. Ai quando chegaram eles dois, ai foi e falou na casa que
erade noite, pediu arrancho. Ai 0 homem meio assustado foi e deu.

- E, pode se arrancharem.

- Mas eu quero guardar essa tina ai pra dentro. Porque tando na esfrieza é sujeito ela querer
estourar, que essatinata cheiade mel defuro, e ele € sujeito estourar.

- TAbom, pode guardar.

- NOs pode dormir por o apendre e tal, e essatinatem que dormir aqui dentro de casa.

Quer dizer que naquela tina tava os dois dono da pedra. Os dois encarregado que era quem
tinha lascado o outro de facdo. Tava preparado pra quando fosse uma certa hora da noite,
aqueles négo que vinha, destampava ela, aguela tina, né€?, e saia pra fora, matava ele, o dono
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da casa, e levava o dinheiro dele. Voltar pratrés dali eles iam voltar. lam buscar o outro da
outra casa, sabia onde era.

E menino é um bicho que ndo pode ver nada quieto. O pai dele trabalhava de carpinteiro,
aquele pobre, ai de noite um dos meninos ouviu a histéria daguele tal de mel de furo,
imaginou que era coisa de comer. Foi de noite ele pegou a tina bateu naquele tubo, quando
bateu naguele tubo ai naquela tina comegou a furar. Quando comecgou a furar ai ele escutou
umavoz falar dentro:

- Isso é hora?

Ai 0s meninos escutaram assim:

- Oxente, que negdcio é esse, mel falar? N&o!

Tomou bulir de novo. Quando ele tomou mexer:

- Isso é hora?

Ai 0s meninos recolheram de novo. Ai 0s meninos tornaram ir de novo. Quando tornaram a
bater; ele disse:

- Jaéhora

Ai eles sairam devagazim, chegaram e contaram pro pai dele. Acordaram o pai dele:

- Meu pai, dentro daguelatinatem é gente!

- Que conversa é essa, menino?

- E, nds fumo furar, pensando que tinha mel de furo que os négo falou que era mel de furo,
tem é gente dentro.

- Serg, meu filho? Que negdcio é esse?

Ai elefoi espirar. Quando chegou la ai buliu natina, quando buliu ja ouviu falar dentro:

- Jaéhora?

- Ja, jatanahoral Ele saiu, pensando que era os nego que tinhafalado pra eles. Ai juntou todo
troco ali, tinha uma lata de gasolina em casa, ali destampou agquela gasolina, acordou a familia
esaiu praforade casa. Ai disse:

- Os homem que eu fui buscar o dinheiro |4 no reino encantado que téo aqui. Agora tamo
perdido.

Ai amulher disse:

- Ora, Fulano, mas tem jeito, tem jeito, tem um jeito! N&o tem alata de gasolina? Ele disse:

- Tem.

- Derramaagasolinaem cima, sai praforade casa, tocafogo, pipoca e se acaba com tudo!

Ele disse:

- E 0s nego? O que noés faz com os nego?

- Nego! Eles estdo dormindo, néo t&o?

- Téo!

- Vocé vai e mata eles. Mata eles de pau, e depois que matar eles de pau noés fica livre assim
desses nego, porque ninguém vai nos salvar, porgue ninguém sabe o0 que € que tém ai dentro
pra nés. Enchendo de gasolina, furando um buraco, quando tocar fogo o pipoco tem que sair
deles, eles que faga, seficar alguma garra ai nos acaba de matar, mas que € ele mesmo.

E assim fizeram: o homem saiu pra fora, agarrou um cacete, os négo chega tava roncando,
dormindo. Os nego tavam roncando |a prafora. Chegou |14, passou-lhe o cacete em todos dois,
aprontou eles dois, matou todos dois.

Ai amulher disse:

- Ah! Fulano, agorands faz o outro servico |4 Vamo geitar ele. Mas nds ndo vamo fazer mais
assim ndo. (Porque ja ia esperar dar meia-noite, né?). E ja nos ter feito isso, nds vamo tocar
fogo mesmo mas ficar de pé, porque se ele tornar a vir, machuca, porque do jeito que eles tdo
tonto ...

- Poisé.



137

Ai tiraram aguela tina pra fora, pesada que era danada, quando tiraram pra fora, quando
chegou do lado de fora de casa, botou assim pro canto de fora, se estourasse pra |4 mas néo
desabava a casa. Ai furou um buraquinho em cima, danou gasolina. Quando acabou tocou
fogo num pavio em cima, quando tocou fogo no pavio, correu. Ora, foi um pipoco que a
tampa daguela tina voou longe e eles ficaram s0 as cinzas, queimou, ficaram s aquela garapa,
estourou tudo. Assim que ele destampou, disse:

- Ah! desgragado, € vocés, né? Hum! Pensaram que pra acabar com eu sO era dois, né? Apbis
vocés foi quem se acabaram.

Ai agarrou aguelatrogada ai a toda pressa, enfiou & dentro de um buraco de formigueiro que
tinha, os negos com tudo e amanheceu o carro la Limpou tudo bem limpim e quando
amanheceu o dia ele dentro de casa bem quietinho, o sol ateou e ele de porta fechada.
Quando tava o dia alto mesmo, saiu prafora, ai que amulher do rico

l& que viu ele com a porta aberta veio ca

- Fulano, cadé Fulano que saiu ontem mais vocé pratal canto e ndo veio?

- Bom, ele ndo veio ndo! Mas eu creio que ele ensinou aonde que eu tava, ensinou

aminha morada, e esta noite apareceu aqui uma pintura, e eu creio que ele ndo ta vivo nao.

- E possivel?

- Apdbis num ta nao!

- Vocé sabe onde €?

- Sail

- Tem, coragem deir |14?

- Eu tenho.

Ai disse:

- Ent&o vamo mais eu.

- Vamo.

Ai saiu. Quando chegou |4, de longe avistou as garras dele balancando no pau. As duas
bandas. Uma banda balancando pro lado e pra outro.

- Ent&o, olhe onde ele ta acol &

Ai amulher disse:

- Mas Fulano, que servico € esse?

- Que servico é esse? O mesmo gue eles vinham fazer com eu essa noite. Eu, se ndo tivesse
feito isso com eles, eles que iam fazer comigo assim mesmo também. E eles desapareceram
no mundo, eu ndo sei pra onde eles foram ndo. Eles foram simbora.

- Ai amulher voltou pratrés e ele voltou também. Ai foi viver com ariqueza dele e a mulher
foi viver sem marido também, com as bandas dele prala

E terminou assim como chuva no meio da seca. Em nada mesmo. Ele perdeu a vida. Perdeu a
vida o que tinha ido atras de mais. E o pobre ficou bem de vida e acabou com eles. Que eles
dizendo que tinha era dado o furo, tinha dado o furo, tinha levado tudo. E quando se acabasse
ele ia buscar mais. Mas ele ficou com medo, podia ter outro dono ainda la. Ele ndo queria
arriscar mais ndo. O mel de furo virou fumaga, e o pobre ficou bem de vida.

E acabou-se a historia.

(Francisco Pereira Duarte)

Fonte: LIMA, Francisco de Assis de Sousa. Conto popular e comunidade narrativa /
Francisco de Assis de Sousa; prefacio de Antonio Candido. — 22 ed. Sdo Paulo/Recife:
TerceiraMargem/Editora M assangana.
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ANEXO O - O quebrador de pedras

O QUEBRADOR DE PEDRAS

ERA UMA VEZ UM SIMPLES QUEBRADOR DE PEDRAS que estava insatisfeito consigo
Mesmo e com sua posi¢do navida.

Mas o que é um quebrador de pedras? E uma profissdo muito antiga, mas que existe até hoje.
SO que ndo tem mais esse nome. Algumas pessoas talvez o chamem de pedreiro, mas ndo € a
mesma coisa. Porque os pedreiros constroem casas e muros e até quebram pedras também.
Mas o quebrador de pedras da nossa histéria € diferente porque ele vive num outro tempo e do
outro lado do mundo — no Oriente.

Esta € uma histéria muito antiga. E naquela época os quebradores de pedras eram pessoas que
serviam sO para quebrar pedras. As montanhas do Oriente s8o chelas de pedras preciosas. E 0
trabalho dos quebradores era quebrar pedras, muitas pedras preciosas, para que elas fossem
levadas para a cidade, transformadas em joias e usadas por reis, rainhas, principes e princesas.
E pelos homens e mulheres ricos que tinham dinheiro para comprar essas joias, que um dia
foram pedras, quebradas pelo simples quebrador.

Mas ele ndo estava feliz. Porque as pedras que ele quebrava, e que eram transformadas em
joias que valiam muito dinheiro, ndo serviam para ele. Ele ndo tinha dinheiro e também ndo
tinha nenhuma joia. Porque ele eraum simples quebrador de pedras.

Um dia ele resolveu fazer um passeio pela cidade, para ver o que faziam com as pedras que
ele quebrava.

A cidade era muito diferente da montanha, onde ele vivia. L4, ele viu coisas bonitas e felas
também. Muita gente na rua, muito barulho e muitas pedras preciosas, em lugares que ele
nunca tinha visto: nos dedos, nos pescogos e nas orelhas das mulheres. Nas bengalas dos
homens e nas casas também. Nas casas das pessoas ricas, € claro. Porque as pessoas pobres,
como ele, ndo usavam pedra nenhuma. E por isso ndo brilhavam.

E ele ficou mais triste. Achou que ele também n&o brilhava. Logo ele, que conhecia todas as
pedras. Turmalina, ametista, topazio, jade, &gua-marinha, granada ... Todas elas, cada uma
com sua cor e seu brilho.

O quebrador de pedras continuou caminhando pelas ruas da cidade. Ele ia pensando sobre a
sua posicdo na vida, sobre a riqueza e a pobreza e sobre 0 sentido das pedras. Quando ele
parou em frente aumalindacasa...

A casa de um rico comerciante. Através da janela, ele viu muitos objetos valiosos, feitos de
ouro e cristais, que na verdade eram pedras, que um dia foram quebradas por ele. Ele viu
também importantes figuras que frequentavam aguela mansdo. Homens e mulheres que
brilhavam.

"Qudo poderoso € o comerciante!”, pensou 0 quebrador de pedras. E ali, do lado de fora
daguela casa, €le sentiu inveja e desgjou que pudesse ser como aquele rico comerciante.

E para sua grande surpresa, como numa magica daguelas que sd acontecem em histérias do
Oriente, ele se transformou num rico comerciante, cercado de mais luxos e poder do que
jamais tinha imaginado.

Mas, um dia, um alto oficia passou por ele narua. O oficial era carregado em uma liteira de
seda e escoltado por soldados que batiam gongos para afastar 0 povo. Seu poder eratanto que
até os mais ricos tinham que se curvar a sua passagem.

"Qudo poderoso é este oficia!", ele pensou. "Gostaria de poder ser um ato oficial!"

Entdo ele se tomou um ato oficial, carregado em sua liteira de seda por toda a cidade e
respeitado por todas as pessoas, desde os mais pobres até os mais ricos. Ja sei que vocés
devem estar se perguntando: o que é umalliteira?
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E melhor eu explicar. Ninguém usamais liteira, elas so existem nas historias muito antigas do
Oriente. Como € que eu vou explicar uma liteira? Sabe uma rede? Dessas de balancar e
dormir? Imaginem uma rede feita de seda, sO que sem parede. Uma rede de seda carregada
por quatro soldados. Era assim que o ato oficial andava, carregado. Porque naquela época néo
existia carro. A liteira eraum carro sem roda. Se tivesse roda seria uma carroga e poderia ser
puxada por um cavalo. Mas como é uma espécie de carro sem roda, a liteira sO pode ser
carregada por gente. No caso, por soldados. SO para mostrar o poder que um alto oficial tem.
Ele é tdo poderoso, tdo poderoso, que ele ndo precisa nem andar. Ele € carregado pracae pra
)

Deu pra entender?

Bem, ele viveu assim por alguns meses. Maravilhado com seu proprio poder de alto oficial.

E quando chegou o verdo, com aqueles dias quentes e ofuscantes, o ato oficial sentiu-se
muito desconfortdvel na sua liteira de seda. Na verdade, a seda da liteira e aguela roupa de
alto oficial impressionavam muito, mas ndo o impediam de suar como todas as outras pessoas.
Ele olhou para o sol que brilhava no céu e invejou o seu poder sobre todos — pobres, soldados,
ricos comerciantes e atos oficiais.

"Quao poderoso € 0 sol!", ele pensou. "Gostaria de ser o sol!"

Entéo ele se transformou em sol, brilhando sobre todos os cantos do planeta. Um sol forte,
brilhante e cheio de raios que faziam calor, muito calor. Um calor que so 0 sol sabe fazer. Um
calor que faz todo mundo suar. Todo mundo mesmo, até um alto oficial.

Mas, um dia, uma gigantesca nuvem negra se colocou entre ele e a Terra, impedindo o seu
brilho e poder de seus raios de sol.

"Quao poderosa é anuvem!”, ele pensou.

Ele entdo se fez nuvem. Uma imensa nuvem negra de tempestade, daquelas que inundam
campos e vilas, causando péanico e medo.

Mas, quando menos esperava, ainda impressionado com seu poder de nuvem, ele percebeu
gue estava sendo empurrado para longe por umaforca que ele ndo sabia o que era. Umaforca
mai's poderosa do que ele. E soube que era o vento que tinha esse poder sobre as nuvens.
"Quéo poderoso € o vento!", ele pensou. "Gostaria de ser o vento!"

E ele virou o vento. Mas n& um ventinho mixuruca. Ele virou logo um vento de furacéo,
soprando as telhas dos telhados das casas, arrancando arvores, temido e odiado por todas as
criaturas na Terra

(Ele queria poder, cada vez mais poder. Sera que o poder serve sO praisso? Para ser temido e
odiado por todos?)

Mas mesmo o vento do furacdo mais poderoso encontrou uma coisa que néo foi capaz de
mover nem um pouquinho. Ele soprou até ndo aguentar mais, até se cansar e virar uma brisa,
que é um vento mixuruca. "Que coisa seria aquela, capaz de impedir a forga de um vento de
furacéo?', ele pensou.

Eraamontanha.

Ele tomou a forma de uma montanha. Mas ndo uma montanha qualquer, dessas que 0s
alpinistas escalam. Ele era uma montanha poderosa, respeitada e com orgulho de nunca ter
sido conquistada pel os homens.

Mas enquanto vivia seus dias de montanha, orgulhoso pela sua forga e tamanho, ele ouviu ao
longe o som de um martelo batendo sobre uma dura superficie. E sentiu a s mesmo sendo
despedagado aos poucos.

"O gue poderia ser mais poderoso do que uma montanha?’, pensou surpreso.

Ent&o ele olho para baixo e viu afigurade um simples quebrador de pedras.

Fonte: PACHECO, Bruno. Trésfabulas do Oriente/ Bruno Pacheco; ilustragtes Lu Martins.
— Rio de Janeiro: Galera Record, 2011.



