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NOTA A SEGUNDA EDICAO

Ao concluirmos os murais do Grafite Tolerancia, pudemos observar que alguns subtemas abordados na tematica geral
“tolerancia” tiveram maior destaque. Sobressairam-se aos demais trabalhos que focaram o contexto do movimento de
africanidade — no sentido de marcas culturais que remetem a Africa e que se fazem presentes na sucessdo de geracoes,
independente da origem étnica do individuo, e da comunidade LGBT-Queer que inclui a afirmacao pela liberdade e orgulho
de identidade de género e levanta questdes sobre as identidades ndo binarias, fugindo da relacao de sexo biolégico com
género.

Posteriormente fomos provocados por professoras a dar continuidade aos murais nos corredores internos do Campus
Pimenta pondo destaque na tematica mulher. Dai surgiu o mote “um olhar feminino” com trabalhos que focalizam as
mulheres e as relagdes de género, dentro da perspectiva da necessidade de tolerancia, do respeito e do dialogo.

Convidamos entao, os artistas que ja estavam envolvidos no Projeto para realizacdo de mais murais dentro dessa nova
tematica. Surgiram mais dez propostas.

Esses novos trabalhos nado fizeram parte da primeira edi¢do impressa, que ja estava no prelo. Também havia de nossa
parte um interesse em socializar esse movimento para um publico maior. Entdo esta segunda edicao eletronica que
entregamos ao publico contempla essas necessidades, alem de registrar tod0s os trabalhos realizados, os quais ja sofreram
diversas intervengdes, tendo alguns sido totalmente depredados.

O ponto central dessa modalidade de publicacao eletronica é a ética do livre acesso a informacdes e obras de arte. Este
material com licenga Creative Commons pode ser utilizado para fins didaticos.

Aos que acessarem este livro desejamos que seja usado para criar outros projetos nesses parametros ou, talvez, mais
amplos contribuindo para melhoria da qualidade de vida e realizacao de sonhos.

Domingos Savio Cordeiro
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PREFACIO

GRAFITE E DIFERENCA NO CENARIO DA TOLERANCIA AMOROSA

Joao Batista de Albuquerque Figueiredo

Prefaciar o caderno/catalogo do Projeto Grafite Tolerancia, experienciado na Universidade Regional do Cariri, nos
conclama a refletirinUmeras questdes. A mais importante, talvez seja a énfase na riqueza da diferenga no caldeirao cultural do
Cariri. Sim, em geral, o diferente e a diferenca nos assusta, nos atemoriza. E uma légica perversa de um modelo capitalista
moderno de sociedade. Mas... estamos aqui para ressaltar que, na verdade, a interculturalidade, a descolonialidade nos alerta
para o dialogo entre diferente-iguais como alternativa de expansao das nossas consciéncias.

E com o diferente que aprendemos o novo. O Igual sé tem para ensinar o que ja aprendemos. E com a diferenca que
avancamos em direcdo ao inédito. E com ela que tecemos novas teias, novos sonhos possiveis. E nesse catalogo, somos
conclamad@s a reconhecer as diferentes igualdades que nos igualam nas diferencas. E com elas caminhamos em direcao a
um mundo onde, de fato, se torna possivel amar. Amar é verbo, é acao de ser mais e melhor... E sé podemos amar na diferenca.
Precisamos reconhecer e desconhecer, aproximar e se distanciar, se identificar e se diferencar para poder amar... até mesmo o
amar asi, implicaem se aperceber de maneira distinta e acolher essa plenitude de luz e sombra.

E, se na universidade existe grande heterogeneidade, ela é caracteristica de nosso pais, de nosso lugar, da sociedade
brasileira. Dai, mais que nunca a importancia de servicos como esse de explicitar e destacar a diferenca, pessoas de diferentes
bases culturais, culturas distintas interagindo. E mais ainda, reconhecer que amar nosso semelhante implica em amar nosso
diferente. A alteridade, melhor ainda a supra-alteridade potencializa essa historia de alargar o mundo por meio d@ outr@
legitimo em sua outridade.

Portanto, convidamos para adentrar essas paginas e mais ainda as paginas dessa histéria recente, de registrar nas
paginas vivas da instituicao, da cidade, do Cariri, do Brasil, essas diferencas ricas e que nos enriquecem com a ampliacao de
nossas percepgoes, por meio de outras dimensdes, de outras ldgicas, de outras jornadas, de outras histérias, de outras
humanidades, de outras politicas... a politica que se faz com o amor, com as outras pessoas, com outros seres... A politica
capaz de tornar esse mundo habitavel pelo amor sem fronteiras, recheado de pontes, de conexdes....

1Educador, doutor em educacao, professor do Programa de P6s Graduacao em Educagdo Brasileira da Universidade Federal do Ceard - UFC
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APRESENTACAO

O GRAFITE DA TOLERANCIA
Francisco Egberto de Melo'

Sabado a tarde, com a tarefa de escrever o texto que me foi solicitado para abrir o catédlogo do Projeto Grafite Toler&ncia do
Programa Bolsas de Iniciagao a Docéncia (PIBID) da Universidade Regional do Cariri (URCA), decido visitar os espagos onde estédo
sendo pintados 0s painéis ja que a correria da semana nem sempre me permitiu maior acuidade. Deparo-me com cenas que
encantam e confirmam que os quatro anos de trabalho no projeto, como Coordenador Institucional, fizeram valer todo o empenho e
dedicacédo dos professores e estudantes envolvidos.

O PIBID é de longe a iniciativa mais exitosa no processo de formacao inicial de professores no Brasil. Nunca, em nenhum
momento da Histéria da Educacéo deste Pais, a formacdo de professor foi preocupacao para os 6rgdos de fomento que destinam
suas verbas para o ensino superior. Uma iniciativa da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), o
PIBID tem como principios fundamentais a valorizagdo da docéncia, o aperfeicoamento da formacdo de professores para a
educacao basica, a aproximagao entre as escolas de educacao bésica e as Universidades e a articulagdo entre prética e teoria.

No caso especifico do PIBID da Universidade Regional do Cariri (URCA), desde cedo foi uma preocupacédo de seus gestores
criar mecanismos para que 0s estudantes que ingressassem no programa fossem prioritariamente do 2° ao 5° semestres,
considerando que a partir do 6° eles comegam a pratica de Estagio Supervisionado. A ideia foi que 0s estudantes do PIBID levassem
uma formacéo mais qualificada a ser socializada com os demais.

De imediato, € possivel identificar que o Projeto Grafite Tolerancia € uma mostra dos resultados quantitativos e qualitativos do
PIBID em sua mais absoluta positividade quando encontro estudantes de diversos cursos da Universidade Regional do Cariri dando
andamento a um trabalho iniciado ao longo da semana e que eles decidem tentar concluir no sabado e domingo. Isso me faz fugir
do texto mais académico com muitas citagbes e dialogos com pessoas, muitas das quais nunca cruzei o caminho. Opto por dar
preferéncia aos que estao diante de mim. Eles sdo os principais sujeitos das linhas que se seguem. Sao artistas, alunos espalhados
pelos corredores da Universidade, cujas indumentéarias de tdo coloridas pelos restos de tintas que lhes cairam me fazem acreditar
que as cores atingem suas almas.

Desloco-me pelo Campus do Pimenta da URCA e vejo enormes painéis que tomam paredes inteiras com muita arte e a
perspectiva de que é possivel construir um mundo diferente daquele que até aqui realizamos. Sob um sol da tarde, com uma
temperatura que beira os 35 graus Celsius, a estudante coloca seu material no chao e vai aos poucos retomando o trabalho que vem
desenvolvendo ha mais de uma semana. Parece ter pressa em manifestar todo o seu sentimento. Duas negras, uma frontal outra de
perfil, uma com turbante outra sem ele, expressam a mensagem “a luz da minha luta sua bala ndo apaga”. Vez por outra um para,
olha, pergunta algo e passa, ndo sem olhar algumas vezes para contemplar a beleza da artista expressa na arte de fazer-se
estudante, e ser futura professora. Outros chegam, elas, eles, eles que sé&o elas, elas que s&o eles, que nem se preocupam com as
classificagbes de género, que s6 querem ser felizes, “trocam uma ideia” sobre o painel com mais de 2,0 por 3,0 metros, qual tinta,
onde carrega mais, onde alivia.

" Historiador, doutor em Histéria, professor do Curso de Histdria da URCA, coordenador do Programa de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia — PIBID/CAPS/URCA
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Eles fazem parte de um Programa de Iniciacdo a Docéncia que em marco de 2018 tera finalizadas as atividades previstas no
Edital 061/2013. N&o ha, até o presente momento, perspectivas de que a CAPES retomara um novo Edital. O que deixa os mais de
quatrocentos e cinquenta bolsistas apreensivos. Para a URCA, isso representa quase cinco por cento de seus estudantes. As
vésperas do encerramento, ja é possivel fazer uma avaliagcao extremamente positiva, notadamente quando dialogamos com Maurice
Tardif que nos ajuda a compreender a importancia de mobilizarmos os diversos saberes que fazem parte do processo de formacéao
do professor:

Se os saberes profissionais dos professores tém uma unidade, ndo se trata de uma unidade
tedrica ou conceitual: como as diferentes ferramentas de um arteséo, eles fazem parte da mesma
caixa de ferramentas, porque o artesdo pode precisar deles no exercicio de suas atividades
(TARDIF, 2014, p. 264).

Olhando os grafites, certamente € possivel compreender o valor do PIBID justamente ao possibilitar que se identifique essa
unidade entre as ferramentas que sao utilizadas no dia a dia do professor, ou seja, entender o processo de formacao docente no seu
aprender fazendo e ndo como uma mera ‘aplicacéo’ de conceitos e métodos da Pedagogia ou da Ciéncia de Formacgéo, seja ela
Historia, Geografia, Ciéncias Sociais, ou qualquer outra licenciatura.

Ao lado do painel das negras, outro ainda maior. Antes de terminado ja estava assinado, no canto direito inferior. A assinatura do
autor expressa todo o orgulho do trabalho que vai ganhando forma. Desde cedo, fez questao de marcar o territério onde iria pintar
uma negra com expressao de sacralidade envolta em figuras geométricas coloridas que preenchem uma parede inteira de 3,0 por
5,0 metros. O balancar da tinta de grafite com for¢a demonstra a vontade de acertar. Cada movimento é fonte de inspiragédo para
expressar um acontecimento que transita entre os olhares dos que passam e observam um corpo invadido pela paisagem. As pernas
e quadris da negra se misturam com as vestimentas, simulam silhuetas e movimentos, enquanto despertam a imaginagao dos que
olham e encadeiam interpretagdes multiplas entre o sagrado e o profano. Certamente uma obra que jamais se reproduzira,
insubstituivel, Unica.

Nada nestes grafites é por acaso. Resultou de pesquisas que 0s antecederam. Anterior as imagens reproduzidas nos painéis, é
possivel encontrar imagens tragadas, rabiscadas, linhas escritas para justificar a aprovagédo no Edital lancado para este fim. Os
grafites s&o, portanto, uma amostra de que O PIBID possibilitou que a pratica do magistério seja antecipada de a¢des investigativas
e reflexivas, condigcéo indispensavel para vencer os desafios da sala de aula, 0 que nos leva a dialogar com Pimenta (2005) e o
conceito de reflexividade, conceito-chave para a compreensao do mundo escolar, porque ali:

Os professores desenvolvem um importante papel na producgéo e estruturagdo do conhecimento
pedagdgico porque refletem, de uma forma situada, na e sobre a interagdo que se gera entre o
conhecimento cientifico e a sua aquisicdo pelo aluno, refletem na e sobre a interagdo entre a
pessoa do professor € a pessoa do aluno, entre a instituicdo escola e a sociedade em geral.
Desta forma, tém um papel ativo na educacgao e ndo um papel meramente técnico que se reduza
a execucao de normas e receitas ou a aplicagdo de teorias exteriores a sua propria comunidade
(ALARCAOQ, 2005, p. 176).
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Toda a acdo pedagogica, a exemplo dos grafites da Tolerancia, comeca com um processo de selecado, de reunido de objetos
sociais/culturais que seréo pensados e refletidos em situacao de aprendizagem em uma condicao de aula. Seja ou ndo em sala, sera
sempre um gesto que une o mundo interior da aula com um mundo exterior do conhecimento. A aula sera sempre um mundo
imaginario que se desenvolve em busca de sentidos para um mundo real. E foi neste sentido que os bolsistas de iniciagao a
docéncia da URCA trilharam seus caminhos no Programa de Iniciagéo a Docéncia (PIBID).

Volto os olhos para o segundo andar. Outro painel envolve tragos ondulados, arvores, turbantes em forma de flores, lencos que
se confundem com folhas, passaros e mandacarus. As cores vao se misturando aos coqueiros, flores e arvores dos jardins da URCA.
Uma vez concluido, o painel ganhara poderes, suas cores despertarao prazeres. Sera um acontecimento que ganhara liberdade, ja
nao mais pertencera ao seu autor, assumira vidas diferentes conforme os que passam, param, olham, contemplam e continuam.

O ambiente criado pelos painéis me permite identificar que, apesar de ter seus objetivos centrados na formacao inicial dos
futuros professores, o PIBID permitiu o dialogo entre licenciandos, supervisores e coordenadores que resultou em um movimento
dinamico de formacédo dialégica e de pesquisa que possibilitou a ampliacdo de horizontes de todos os sujeitos envolvidos no
Programa. Para os estudantes de graduacéao e seus professores coordenadores de area, a vivéncia do cotidiano escolar permitiu
conhecer 0 espaco escolar como objeto a ser problematizado, a partir de suas complexidades gue se entremeiam pela diversidade,
0 que exige praticas pedagogicas de escolarizac&o resultantes de agdes planejadas e avaliadas cotidianamente.

Volto aos corredores. A parede frontal de um deles € tomada por uma enorme mulher estilo “mulher maravilha”, que mistura cores
e formas afrodescendentes na imagem de uma mulher negra de punho cerrado e olhar altivo. Enquanto olho e tomo anotacdes,
pessoas param, fotografam. Uma servidora direciona a maquina do celular, enguanto afirma: “Vou colocar na internet”.

Relevante destacar que ao longo destes quatro anos de PIBID seus objetivos foram amplamente perseguidos, a exemplo do
incentivo a formacéo dos professores. Mas o Programa ultrapassa estes limites. E sabido, por exemplo, que muitos estudantes que
abandonam a Universidade, notadamente os estudantes de licenciatura, fazem-no em busca de uma solucdo mais rapida para sua
condicdo social. Ou seja, quase sempre perdemos nossos estudantes para o mercado de trabalho. Sem uma qualificacao
profissional, muitos acabam aceitando empregos de baixa remuneragado que nem de longe garantem a qualidade de vida futura do
ser professor, em que pesem todas as criticas feitas as politicas de valorizagao do magistério. Estes estudantes que vém no final de
semana para a Universidade e dao cores, sombras e formas a suas ideias expressas em paredes ndo sdo candidatos ao abandono,
sdo representantes de um projeto que deu certo.

O PIBID, portanto, cumpre um papel fundamental de garantir a permanéncia dos estudantes na Universidade. Foram raros 0s
bolsistas de iniciagédo a docéncia que pediram desligamento do Programa por conta do emprego. Quando ampliamos nosso recorte
para as edicdes anteriores, identificamos que muitos sdo 0s exemplos de estudantes que hoje sao professores da Educagéo Basica,
alguns, inclusive, atuando como bolsistas supervisores.

Grafites em paredes, poesias, jogos matematicos, documentarios, entrevistas, palestras, rodas de conversas com professores
da Educacéao Basica foram resultantes e/ou resultaram de analises e reflexbes em busca de saberes profissionais do ser e do
fazer-se professor. Saberes que religam escolas e universidade, teorias e praticas, conhecimentos e afazeres voltados para o
cotidiano escolar.

Mais paredes coloridas, um banho de imagens quando acesso outros corredores. Encontro, agora, seres que se confundem com
uma exploséo nuclear, figuras hibridas de humanos com vegetais verdes e vermelhos, entram em harmonia planetéria e sistemas
solares, mais arvores, troncos, tudo é muito movimento. Cores quentes, cores frias, sombras, proje¢cdes, imagens que queimam
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a imaginagéo, outras que gelam, umas aproximam, outras distanciam, algumas, certamente, irdo gerar repulsas para uns e atragao
para outros. Cada imagem que vai se revelando nos grafites suscita “um acontecimento que transmita e magnifique o outro, que se
combine com ele e produza, para todos aqueles, uma série ilimitada de novas paisagens” (FOUCAULT, 2015, p. 355).

Pouco abaixo, um grafiteiro da inicio ao seu painel, coloca algumas tiras de fita gomada, que dividem as cores da diversidade,
aos poucos as cores do arco-iris vao tomando forma. Depois de um bom tempo descubro que o grafiteiro € o Professor Savio
Cordeiro, Coordenador do PIBID de Ciéncias Sociais, idealizador do “Grafite Tolerancia”. Junto com seus orientandos de Iniciacao
a Docéncia, presenteou a Universidade com um colorido que ja ganha as redes sociais. Passo cinco minutos apreciando sua
performance enquanto o confundo com um estudante. Boné na cabeca, grafite na mao, spray, ele é parte do processo, enquanto
€ abordado por um dos estudantes para prestar conta do material que utilizou e do que ainda precisa, vai dando formas a
imaginagao.

Idealizado com os estudantes de Ciéncias Sociais, 0 projeto ganhou corpo, abarcou pibidianos de outros cursos, ex-bolsistas,
estudantes de outras licenciaturas e dos demais cursos da Universidade e da comunidade caririense. O projeto ganhou a face
interdisciplinar proposta pelas politicas de formagéo para o magistério.

Cada parede um novo painel, tintas que balangam para dar cores a mulheres gravidas, nuas, parturientes. Ao lado, outro
artista-aluno manifesta sua indignacéo e clama por liberdade e tolerancia em meio a ledes, florestas e nimeros que expressam
imagens apreendidas na trajetéria de formagao pelo PIBID gerando representagdes do real. Nada € plenamente captado, nada se
fixa. Enquanto caminho entre paredes as imagens se misturam ao cheiro de tinta fresca, passam, atraem, enquanto conduzem a
caminhos diversos e me langam as ruas, aos continentes, a Africa, & Asia, ao infinito do passado distante que se confunde com o
presente.

A experiéncia do PIBID permitiu aos estudantes de graduagéo o dialogo com os saberes da escola, principalmente na sala de
aula. Ao mesmo tempo, possibilitou-lhes assumir posicionamentos frente as teorias que perpassam a educacgéo € o ensino das
diversas areas do conhecimento confrontadas com a realidade de escolas imersas em extratos sociais caracterizados pelas mais
diversas praticas de excluséo social, étnicorracial, de género, geracional ou pelos padrées que se definem pela normalidade fisica
ou mental da contemporaneidade.

Tudo isso se expressa em outro painel que ocupa a rampa de acesso a blocos de salas. Ali, encontra-se uma espécie de
samurai em luta contra um ser que o ataca coberto por um roup&do com marcas da suastica nazista. A cruz que defende é a mesma
que ataca em forma de punhal. As ondas de cores diversas, a lua em forma de escudo, o amarelo que se destaca formam imagens
gue ganham propulséo e jorram aos olhos de quem olha. Sdo imagens que transitam entre os fios que intercruzam as imagens que
inspiraram a imaginacao de quem pinta e as vidas de quem observa, enquanto mobiliza 0 mundo que o circunda para tentar definir
0 Que pensa e 0 que imagina.

Jamais serei capaz de definir onde comecam e onde terminam os fios do PIBID e suas influéncias sobre estas pessoas que
pintam e que passam. Sei, no entanto, que o permanente contato com as escolas parceiras € seu entorno possibilitaram vivéncias
e experiéncias gue favoreceram a construcao de identidade e pertenca social profissional do ser professor diante de um mundo
que globaliza e massifica um conhecimento eleito como unico possivel e valido conforme os interesses de uma minoria.

A insercao ativa dos bolsistas no cotidiano das escolas de forma organizada e produtiva, para além da mera observacao,
possibilitou vivéncias de multiplos aspectos pedagdgicos das escolas. A interacdo de diferentes saberes que envolvem a escola
aperfeicoa os elementos tedrico-praticos sofridamente estudados na graduacgao e possibilitou que o trabalho do futuro docente
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seja baseado na acao-reflexdo-acéo. Dai esta pratica haver-se tornado eixo central de formagao nas praticas pibidianas da URCA.

Seguindo esta linha que se nos apresenta no Projeto Grafite Tolerancia, o PIBID atingiu o objetivo de modificar as concep¢des
dos sujeitos participantes do programa de forma a valorizar o protagonismo destes na sua propria formagédo. O Programa
constitui--se ndo apenas de formacao inicial, mas também de formacao continuada para os professores da rede basica e da URCA.
Fomos capazes de (re)significar e (re)elaborar nossas praticas docentes, no cotidiano escolar e na Universidade e no tocante ao
papel politico e social do professor e da educacao.

Nesse emaranhado de fios que tento definir, ainda que saiba a impossibilidade de fazé-lo, concluo com mais um dos painéis,
gue encontro em execucao pela Professora Paula Cordeiro. Ali, um enorme animal busca propor¢do com o vao de parede com mais
de 4,0 metros de cumprimento e se mistura as cores da diversidade, ou a diversidade de cores. Pouco importa. A imensa paisagem
nao deixa espago para pensar a prisdao, somente a liberdade € que importa. Chifres enormes, sombras coloridas, rabos de todas
as cores, molduras superpostas, flores lilases, sombras verdes e azuis se ampliam e se multiplicam enguanto saltam das méos da
professora para ganhar finitude transitéria aos passantes.

Expressdes de soberania, os grafites da tolerancia demonstram a formacdo que o PIBID engendrou. Agora, diante deles,
abre-se um campo de possibilidades, uma vontade de ensinar e de aprender. Preparados para a nobreza da escola eles partem
suntuosos, mas nao soberanos, humildes, mas ndo cabisbaixos, na certeza de que deverdo somar seus brilhos aos voos das
infinitas cores de outros que fazem do espago escolar o lugar de prazer.
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Muito antes de surgirem os estados nacdes, de se formularem as leis e os muros que definem os limites publicos e privados,
ainda no tempo em que grupos humanos habitavam cavernas, faziam-se artes em paredes, grafites. Portanto, desde que a
humanidade deambula nesse planeta, paredes sao telas de mundos, canais de expresséo da arte da beleza e do espanto onde se
criam formas, desenhos e textos que expressam emocdes, simbolos de suas interacbes com Deus, com 0s deuses ou com a
coletividade, e mais contemporaneamente manifestos politicos, narrativas étnicas, de género, geracionais, humanistas e ecoldgicas.

Faz parte da constituicdo das sociedades haver ciclos que alternam periodos de conformagéo a leis e normas com outros onde
a necessidade coletiva por mudangas levam frequentemente a rupturas com modelos estabelecidos. Pode-se perceber a arte em
paredes como canal e expressao das rupturas nesses momentos cuja tbnica sdo modelos de permanéncia ou mudanca.

Na historia recente, em paises do leste e do oeste, no que se convencionou chamar de ocidente e oriente, tem havido
movimentos terrivelmente conservadores ou reacionarios. Considerando como conservador aquilo ou aquele que se pretende
permanecer, nao € necessariamente negativo. Quando se tem boas relagbes quer-se conserva-las. Problemas, conflitos que
implodem unidades sociais e geram trevas coletivas, que minam a confianga nos destinos coletivos surgem quando individuos e
grupos agem para impor ao coletivo maior modelos que satisfazem apenas a uns. Igualmente danoso para coesao grupal é o
comportamento reacionario. Como um inseto que resistisse a trocar de casca para crescer, nesse padrao de atuagao publica esta-se
olhando para tras enquanto se caminha para frente, ou seja, individuos e grupos querem replicar o passado, atuam tentando fazer
com que a sociedade do presente e do futuro seja algo que ja foi, desconhecendo e negando as novas necessidades, novos
desafios e novos contextos de relagdes entre grupos e povos. Como se estivessem olhando para as sombras no fundo de suas
cavernas, considerando essas a Unica e real forma de viver, velhos de ideias, com medo do novo, fogem do dialogo e buscam impor
a sociedade normas e leis que minam qualquer possibilidade de adaptagéo as exigéncias da vida contemporéanea.

No Brasil essa onda reacionaria se intensificou no momento politico social de hoje, cujas articulacdes fascistas depuseram a
presidente eleita Dilma Roussef. O eco do golpe juridico midiatico reverbera nas instituicdes religiosas, na familia, na escola, nas
empresas midiaticas e nos partidos politicos agredindo moral e fisicamente a tudo e a todos que vivam O novo NOS Seus
pensamentos, nas suas emocdes, N0sS Seus corpos, nas suas relacdes e expressem publicamente culturas autdctones e a
necessidade de valores de alteridade, equidade e justica social.

A Universidade Regional do Cariri — URCA é formada por aproximadamente 10 mil alunos, 600 professores e trezentos
servidores. Parte deles sdo integrantes que sugerem novos horizontes as vezes de forma organizada por meio de debates e
manifestacdes, outras vezes de forma espontédnea, aparentemente cadtica, com performances e intervengdes estéticas. As
intervencdes artisticas visuais tém acontecido nas paredes dos diversos campi. No Campus do Pimenta em Crato - CE, sédo ora
autorizadas ora clandestinas, as vezes de maneira mais elaborada, outras improvisadas com palavras de ordem ou provocagoes ao
poder estabelecido e insultos. Quando desenhadas tém gerado uma guerra de cores, simbolos, textos e rabiscos.

! Socidlogo, doutor em Sociologia, professor do Curso de Ciéncias Sociais da URCA.
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Nos ultimos anos a administragdo dos campi pintou as fachadas externas e internas de verde bandeira e amarelo, com as
paredes intermediarias de branco ou “cinza oficina”. Surgiram grafites e pichag¢des. A administragao repintou sobre as pichagoes.
Os pichadores voltaram a pichar. Entretanto, os grafites tem sido preservados da acdo de ambos, pichadores e administracao.

Ao andar pelos corredores internos as paredes explodiam conflitos e efeitos de auséncia do didlogo em palavras de ordem
contra a homofobia, o machismo e a misoginia, o racismo, a xenofobia, o recente golpe de estado, recobertas por inimeras camadas
de tinta cinza e continuamente reescritas.

No mesmo periodo chegou como uma onda vinda da idade média um espécie de conservadorismo reacionario que pretendia
instalar um discurso cujo centro seria o “ataque a familia”. Algo muito semelhante ao que aconteceu em 1964 no Brasil. Em audiéncia
publica na Camara de Vereadores do Crato. Com a finalidade de discutir uma ementa sobre uma propaganda fascista chamada
ideologia de género, estudantes e professores que estavam assistindo e eram contra a intervencao do judiciario nos parametros da
educacao nacional, foram agredidos moral e fisicamente por brutamontes armados.

Sensiveis a essa situagcao imaginamos uma atuacdo protagonizada pelo PIBID de Ciéncias Sociais que propusesse uma
alternativa ao debate via realizagao de artes visuais nas paredes do Campus do Pimenta da URCA em Crato. Convidamos para
formar uma comisséo organizadora um grupo de professores e alunos do Departamento de Ciéncias Sociais da URCA e atuantes no
PIBID de Ciéncias Sociais.

Considerando o papel educativo do didlogo que pode sugerir a intervencao estética, para além da disputa entre 0 dominio do
espaco visual, a administragcdo e os pichadores, propomos uma intervencdo negociada. Convidamos pichadores para fazerem
intervencdes mais elaboradas e comunicamos nossa intengdo a administragdo. Dai surgiu o mote “Grafite Tolerancia”.

O termo tolerancia - derivado do latim tolerare -, aqui tem sentido amplo. Refere-se inicialmente a aceitacdo dos grafites tanto
pela administrag&o, quanto por pichadores. Embora pare¢a um contrassenso, visto que a subverséo € inerente a pichagao, ha uma
tendéncia ética nos pichadores a preservarem os grafites.

Pedimos toda a toler&ncia com o grafite como obra de arte genuina, expressdo abnegada da arte urbana contemporénea,
produto da intervengédo publica de artistas que se esmeram numa expressao estética mais elaborada e de pessoas, também artistas
por apreciarem as artes, que nao dispondo de habilidades técnicas sofisticadas e treinamento estético aprimorado se aventuram na
experimentacao de uma manifestacao visual. O que mais nos interessava era que cada pessoa inscrita representasse uma o
momento atual a partir do mote que sugerimos.

Paralelamente ao uso das paredes internas do Campus para fazer obras de arte visuais, a substancia desse mote tolerancia traz
visibilidade a necessidade urgente de aceitacao e respeito as diversidades étnica, racial, geracional, religiosa, sexual, de género e
regional que compdem a sociedade brasileira.

Na legislac&o brasileira a descriminalizacé&o da arte urbana- tanto o que se considera grafite como a pichacgao -, passa pela
alteragédo do artigo 65 da Lei 9.605/1998, na qual o paragrafo segundo determina que “n&o constitui crime a pratica de grafite
realizada com o objetivo de valorizar o patriménio publico ou privado, mediante manifestagao artistica, desde que consentida pelo
proprietario e, quando couber, pelo locatario ou arrendatario do bem privado e, no caso de bem publico, com a autorizag&do do 0rgéo
competente e a observancia das posturas municipais e das normas editadas pelos 6rgdos governamentais responsaveis pela
preservacao e conservacgado do patrimdnio histérico e artistico nacional”. Vulgarmente considerada vandalismo, a no¢cdo comum de
pichagdo é para o desenho feito a semelhan¢ca de um rabisco descuidado e grafite quando o desenho € resultado de uma
elaboracao prévia com maior esmero estético. Mas, a rigor, € muito dificil definir o que é pichagao de grafite em termos estéticos,
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jA que ha componentes ideoldgicos, de classe social, morais e éticos nas tentativas de definigbes. Por certo, ambas as
manifestacdes artisticas visuais, grafite ou pichagdo, sdo tanto parte do principio de liberdade de expressdo como meio de
participagéo politica e especificamente do ponto de vista desse projeto ndo se consideraram critérios de beleza como prioridade, ja
que o que € belo para um ndo é necessariamente belo para outro.

Utilizamos aqui uma nocao operacional, ad hoc, de grafite como sendo uma arte que de modo autorizado ou subversivo traz
conteudos portadores de linguagens urbanas, reflexo social de um povo e de uma época, podendo cumprir fungdes de refinamento
estético, mas ainda criticar e desafiar o status quo e o modus operandi.

Nesse projeto determinamos que os trabalhos seriam de grande dimens&o, com o minimo de um metro quadrado até 60 metros
quadrados, composto por figuras concretas, realistas, figurativas, abstratas, letras, simbolos, numeros, onde os elementos
buscassem mostrar uma representacdo do autor focada na intolerancia/tolerancia tanto no sentido politico, ideologico, quanto
estético, entendendo que a arte urbana tambéem demanda aceitacdo. As técnicas seriam as mais diversas: spray, pincel, lamb e la
sobre tela de aco.

Na fase de elaboragao do Projeto, consultamos e obtivemos aprovagéo da administragdo da URCA. Também compartilhamos e
convidamos professores e alunos que escrevem e desenham nas paredes clandestinamente.

Formamos uma comisséo para elaboracao do projeto composta por membros do Departamento de Ciéncias Sociais: quatro
docentes — dois homens do género masculino, duas mulheres do género feminino; dois discentes - uma mulher do género masculino
e outra do género feminino, sendo duas dessas pessoas participantes negras e duas do PIBID de Ciéncias Sociais. Essa Comissao
foi a responsavel pela elaboracdo de critérios de participacao, divulgacao e selecéo de trabalhos.

Embora a palavra tolerdncia venha sendo usada de maneira performatica, limitando-a a propaganda ideoldgica, nos
consideramos na elaboragé&o do titulo do Projeto que a tolerancia € passo fundamental para a alteridade e dialogicidade.

Quando a Comisséo de Elaborag¢ao do Projeto propds o mote "tolerancia” ndo sugeriu o que os artistas fariam. Ninguém propos
esboco de grafite com essa palavra, ou qualquer outra, mas que cada participante se inspirasse no contexto de intolerancia
crescente na sociedade brasileira € na necessidade de alteridade, respeito, aceitagao ao outro, aquilo que se considera diferente de
si mesmo e dialogo, ou seja, como aceitagéo perante a diversidade absolutamente necessaria a resiliéncia humana ou de qualquer
espécie. No humano, a pratica da tolerancia nessa perspectiva leva a empatia, como patamar mais elevado de interacéo social e
grupal.

Tolerancia é, ainda, empregada aqui como tolerancia estética. Porque nesse trabalho ha uma grande quantidade de formas
expressivas, de técnicas e estilos. Aléem do que, frequentemente a tolerancia estética tem o sentido de suportar algo que néo se quer
em qualquer de suas formas. Um exemplo presente no caso dos grafites sdo as pessoas que preferem muros cinza ou em suaves
tons pastéis da bandeira brasileira.

Grafites “feios” ou “bonitos” geram impactos. As pessoas passam, olham, uma mensagem passa. Podem inquietar, assombrar,
acalmar e gerar admiragdo. Trazem a memaoria problemas sociais, codigos da vida urbana, visbes de mundo, maneiras de viver.
Trazem a tona conflitos, paixdes, desejos e esperancas. Servem uma nova estética que da prazer aos olhos. Ou de maneiras muito
sofisticadas remetem a sons, sabores, paisagens interiores ou vazios silenciosos.

As normas de participagdo do edital de convite determinavam que todos os estilos de grafite seriam bem-vindos desde que
atendessem aos seguintes critérios: 1. O participante ndo receberia honorarios pela sua participagdo e concordaria que sua obra
fosse filmada ou fotografada por qualquer pessoa em qualquer circunstancia; 2. Os trabalhos seriam selecionados pela Comisséo
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Organizadora a partir de esbogos enviados antecipadamente, ndo sendo necessario anexar textos; 3. Os critérios de selecédo dos
trabalhos priorizariam os seguintes aspectos: a) contemplar o mote “tolerancia”; b) ter afinidade com a proposta; c) ter qualidade de
acabamento no esbogo.

Considerando que o evento reuniria obras em um espaco educacional e governamental com apoio institucional do Programa de
Iniciacdo a Docéncia da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior vinculada ao Ministério da Educacéo e
executado pela Universidade Regional do Cariri — PIBID/CAPES/URCA, n&o seriam aceitos trabalhos que: a) Citassem nomes de
autoridades ou pessoas ocupantes de cargos publicos; b) trouxessem imagens de ocupantes de cargos publicos; c) portassem
conteudos ofensivos, racistas, assemelhando-se a pornografia, ou representacdes de sexo explicito que remetessem a cenas de
estrupo, pedofilia, abuso ou violéncia sexual; d) Com apelos gratuitos a violéncia, cenas de homicidio ou suicidio; €) Comerciais ou
divulgacdo de marcas de produtos ou servicos. A Comisséo decidiria casos especificos.

O autor do esboco poderia sugerir as dimensbes adequadas da parede para realizar sua obra, mas a escolha final seria da
Comisséo.

O custeio do material e realizacao da despesa caberiam ao PIBID/CAPES/URCA. Pediu-se que cada participante apresentasse
uma relacao de todos os materiais necessarios a realizagéo de sua obra, com especificagcdes de tipos e quantidades. Os materiais
utilizados seriam adquiridos no comercio local. Eventualmente, o participante indicaria alternativas de produtos acessiveis no
comércio da Regido Metropolitana do Cariri.

Inicialmente convidamos os bolsistas do PIBID e egressos do PIBID da URCA. Posteriormente convidamos a comunidade
universitaria da URCA e demais universidades da Regiao Metropolitana do Cariri. Como o Projeto Grafite Tolerancia tem também
muito fortemente a intencdo de inclusdo e entendemos que a universidade € um ambiente de praticas solidarias e inclusivas,
abrimo-lo para a participacdo de artistas da comunidade local, “artistas de rua” e gente comum numa atividade de arte dedicada a
um mesmo proposito estético em torno do mote tolerancia.

Todos os trabalhos foram realizados na Universidade Regional do Cariri no Campus do Pimenta nas paredes dos setores
internos.

Ao todo participaram 42 artistas autores e 15 artistas no apoio. Foram produzidos 64 trabalhos.

Essa publicacéo registra e acompanha esse Projeto apresentando-o em capitulos: O capitulo trés € o catéalogo das obras. O
quarto capitulo redne relatos dos autores sobre as obras, 0 envolvimento de cada um com o projeto. Os textos foram compilados a
partir de entrevistas. Traz também fotos dos processos de realizagéo e indicagdes técnicas de cada trabalho. O quinto capitulo
apresenta cinco ensaios com reflexées de pesquisadores que trazem pontos de vista relacionados a tematica do Projeto Grafite
Tolerancia nos campos da antropologia, da comunicac¢ao social, da educacao, da filosofia € da sociologia.

Ao entregarmos a comunidade essa publicagdo que junto as obras realizadas sdo a culminéancia do Projeto Grafite Tolerancia,
sentimo-nos felizes. Ja é possivel perceber uma curiosidade alegre nas pessoas que visitam o prédio para apreciar os trabalhos.
Professores com suas classes do Ensino Basico, grupos da graduagéo e da pés--graduacado que debatem sobre as obras, pessoas
que vao fotografar e fazer selfies naquelas que mais gostam.

Oxala continue assim por bastante tempo para que esse conjunto artistico cultural possa cumprir todo o potencial educativo das
suas composicoes, cores e formas.
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Dimensodes: 1,3 x 1,2 m. | Acrilica e spray
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Dimensbes: 3,1 x 2,5 m. | Acrilica e spray



Geraldo Junior G

Dimensoes: 2,2 x 4,4 m. | Acrilica e spray.
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Dimensoes: 2,3 x 3 m. | Acrilica e spray.
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Dimensoes: 1,5 x 3,5 m. | Acrilica e spray
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@_menders junior / @leandessyeved

Dimensbdes: 2,80 x 6,20 m. | Acrilica e spray



Leonidas e Mendes

@Lvmiéesazgwdq
@rhendes Junise

Dimensodes: 2,80 x 5,80 m. | Acrilica e spray



Lira

Dimensdes: 1,6 x 2,2 m. | Acrilica e spray
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soes: 3, x 5 m. | Acrilica e s|
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Maria Paula Cordeiro

Dimensdes: 2,80x 2,30 m. | Acrilica e spray



Mayanne Torres

Ivka. @maspnmayomrine

Dimensoes: 2,8 x 3,5 m. | Acrilica



Mayanne Torres

\l-\y-\r.h-\ Torres

Omayar =

Dimensbes: 1,2 x 1,5 m. | Acrilica



Mel

Dimensbes: 1,4 x 2,5 m. | Acrilica e spray



Raiane Bezerra

Dimensdes: 1, x 1, m. | Acrilica



Romeu Satiro

Dimensoes: 3, x 2,5 m. | Spray



Romildo

Dimensodes: 2,8 x 3,5 m. | Acrilica



Samuel Quixote

Dimensbes: 6 x 4,5 m. | Acrilica



Samuel Quixote

Dimensoes: 2 x 1,7 m. | Acrilica



Savio Cordeiro

Dimensoes: 2,4 x 1,4 m. | Acrilica e spray.









Sérgio Vilaga
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Dimensoes: 1, x 1, m. | Acrilica
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Dimensodes: 1,4 x 2,5 m. | Acrilica e spray
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Dimensoes: 1,2 x 2,6 m. | Lamb e spray
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Dimensdes: 1,3 x 1, m. | La sobre tela de ago



Tiago Alexandre

Dimensdes: 1,7 x 1,6 m. | Acrilica
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Wanderson Petrova




Wanderson Petrova

Dimensoes: 2,1 x 4,8 m. | Oleo e acrilica



Wanderson Petrova

Dimensdes: 6, x 5, m. | Oleo e acrilica



Wanderson Petrova

Dimensdes: 1.5 x 5, m. | Oleo e acrilica



Obra anénima

Dimensdes: 2,2 x 0,8 m. | Acrilica e spray
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Charles Lessa

Dimensodes: 1,4 x 6,4 m. | Spray



Fernando Vieira

Dimensodes: 1,4bx 2,4 m. | Acrilica



Fher

@ a\.\,qy_ ot JP3
f‘“w“"'

Dimensodes: 1,5 x 1,8 m. | Acrilica



Geraldo Junior G

Dimensodes: 1,9 x 2,9 m. | Acrilica



Lana

Dimensoées: 1,8 x 3,8 m. | Acrilica



Lira

Dimensodes: 1,5 x 2,4 m. | Acrilica



Romildo

Dimensoées: 2,3 x 2,4 m. | Acrilica



Savio Cordeiro

Dimensoées: 1,3 x 1,4 m. | Acrilica



Wanderson Petrova

Dimensoées: 1,7 x 7,6 m. | Acrilica



Wanderson Petrova

Dimensodes: 1,5 x 5,5 m. | Acrilica



Wanderson Petrova

Dimensodes: 1,5 x 3,1 m. | Acrilica



Wanderson Petrova

Dimensdes: 1,5 x 5,3 m. | Acrilica



T .
e i
.
EY o
R AR : i
it TR e Pl




Grafite Tolerancia - 96

Akira, Bruno e Coletivo Estagéo 9’

Akira:

O Coletivo Estacdao 9 comegou na URCA ha dois anos com estudantes e eles me convidaram para participar. Eu, como
orientador deles, fui fazendo a proposta de ao invés de histdrias soltas, fazer uma revista. A gente ja esta no nimero trés da
Revista Linha Alternativa. A gente também participa de eventos. A gente ja foi pra Fortaleza trés vezes esse ano. Foi para Recife,
Olinda. Fez a primeira Feira de Quadrinhos Cariri no Cariri Shopping além do langamento e oficina de quadrinhos no SESC. Sao
essas duas partes fortes do Coletivo, quadrinho e ilustracao.

A proposta aqui é uma histéria em quadrinhos. Dentro do mote tolerancia, a gente resolveu colocar esses dois andando e no
fundo varias pessoas diferentes. A ideia também tem um efeito de movimento. Como € um espago muito grande, de trinta metros
e varios quadros, cada quadro simula como se eles estivessem andando e vivendo entre varias pessoas diferentes, que é o que
a gente passa, muitas pessoas de tribos urbanas, de estilos diferentes, ate eles se encontrarem.

Em meio a tantas ilustragoes, pinturas e grafites diversos, a gente quis tratar uma proposta diferente, ao invés de ser s6 uma
imagem estatica que passa todo o significado ou a mensagem, a gente resolveu dividir para uma narrativa visual.

Cada quadro ¢ feito por um integrante. Entao, os tragos mudam. O estilo do desenho muda. As personagens vao ser as
mesmas. A menina e o menino, os principais, s6 que o estilo do desenho muda. Isso também entra no mote diversidade. Aqui é
um coletivo trabalhando e cada um vai ter um estilo diferente. Entdo, essa & a brincadeira, varias pessoas figurantes e
personagens que sao diferentes.

Um dos motes principais é esse: que se flua na vida. Vocé anda em meio a tanta gente diferente e simplesmente néo julga,
nao é agressivo nem nada assim.

Bruno:

A gente assina sempre como Coletivo Estacdo 9. Nés somos onze pessoas que compdem o Coletivo atualmente, e como a
gente trabalha com a Revista Linha Alternativa, séo varias historias. Entao, cada integrante cria seu proprio trabalho ou as vezes
faz dupla, mas sempre com essa coletividade. Esse trabalho aqui, como exemplo, é em conjunto. Sao trinta quadros. A ideia é
fazer duas pessoas se encontrando. Entdo como o numero de quadros € grande a gente faz como se fosse uma animagao, frame
a frame. Aideia central é a galera que esta passando aqui, olhando para o lado ver que tem outras pessoas caminhando também.
Ha tolerancia com a diversidade de pessoas ao fundo.

" Ricardo Akira Sanoki, artista visual, doutor em Artes, professor do Curso de Artes Visuais da URCA. Instagram: @coletivoestacao9

2 Paulo Bruno de Souza e Silva estuda Artes Visuais na URCA. Instagram: Paulo_bruno / e-mail: paulobrunocontato@gmail.com

20 Coletivo Estagao 9 é integrado por: Andrea Sobreira de Oliveira, Jeter Megaron Monteiro, Jheine Alves de Moura, Joao Eudes Ribeiro Machado Filho, Paulo Bruno de Souza e Silva, Raquel de Santana Santos, Ricardo Akira
Sanoki, Sara Vasconcelos Cruz e Victor Vladimir de Melo Santos. Facebook: https://www.facebook.com/coletivoestacao9/ / E-mail: coletivoestacao9@gmail.com
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Alisson Flor*

Meu trabalho tinha um desenvolvimento com relacdo a esse tipo de tematica. Eu trago algumas referéncias dos icones
bizantinos, das primeiras imagens que a Igreja Catolica comegou a desenvolver e que acabaram se tornando referéncias de
imagens de pessoas da época e da Igreja até hoje. Eu fago uma releitura tratando dessas figuras, s6 que com a pele negra e
pessoas com as vestimentas caracteristicas da regido. Eu fago essa troca. Muitos santos da Igreja Catdlica que eram negros
foram representados como brancos. Santo Agostinho, Séao Nicolau, Jesus e Maria que eram de locais onde a cor predominante
era negra. Eles foram representados como brancos pelos europeus subvertendo a imagem. Eu acabo subvertendo a subversao,
fazendo o trabalho que se chama “Sancta familia.”

Essa pintura é primorosa com relagao ao trago. Um tamanho grande para parede. Para vocé transpor de uma folha de trinta
centimetros para uma parede de dois metros e oitenta € muito complicado. Eu tive que me apossar da técnica do quadriculado.
Pega-se a imagem, quadricula-se, fragmenta-se como se fosse um quebra-cabeca e cada quadradinho, digamos, de dois
centimetros quadrados, equivale a um quadrado que eu vou fazer na parede. Entdo, cada trechinho vai corresponder ao desenho
na parede para ndo haver distorgao na proporcédo. Porque meu trabalho requeria que fossem exatamente as proporgoes que eu
fiz no rascunho digital.

Tem alguns elementos que fogem e um circulo, ao mesmo tempo em que limita, demonstra a diferenga entre o espaco fisico
e o0 espacgo transcendental. Se vocé perceber no trabalho existem alguns elementos que transpassam esse circulo. Sdo
exatamente esses elementos que tem ligacdo com o divino. Tem a frase “ora et labora,” que & oracao e trabalho, nessa fita
transcende. A auréola da cabeca dos personagens transcende a ideia de personagens santificados.

O vermelho na frase “ora et labora”, muito forte na tradi¢ao crista, tem um sentido muito mais profundo aqui na regiao do
Cariri. Aqui a tradicéo da religiosidade popular é muito ligada ao sacrificio como modelo santificador, que purifica e ha o sentido
de sacrificar como derramar sangue. Pessoas morreram aqui muitas vezes por conta do trabalho, principalmente na época de
seca. O “ora”, a oracao, & uma coisa que esta para além da morte.

4 Alisson Pereira Flor é licenciado em Artes Visuais na URCA. Instagram: Alisson_flor / WhatsApp: (88) 992477033
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Amilton Duarte’

O tema tolerancia é bem abrangente e muito provocativo. E algo que néo é facil no sentido de que é preciso fazer uma leitura
de si préprio e do mundo pra chegar a um entendimento. Primeiro eu fui pesquisar e tentar entender o que era tolerancia. Vi alguns
textos de fildsofos brasileiros. Também vi midias digitais, documentarios e fui me alimentando da maneira mais conceitual
possivel. Isso me deu uma base firme pra eu continuar. Na etapa seguinte, fui atrds de comecar a pensar a minha parte mais
individual. Estabeleci umas palavras chaves como respeito, diversidade, tolerancia e intolerancia, para compor o panorama do
que estava acontecendo. O que é que o humano entende de humanidade? O que é esse conceito de tolerancia num mundo
intolerante? Que sujeito de agao eu poderia representar nessa obra? Qual a agao que esse sujeito iria fazer? O que esses dois
aspectos anteriores, o sujeito e a agéo que ele ia fazer, estariam representando dentro do que eu ja tinha visto no comeco em
relagao aos conceitos de tolerancia? Ai me veio a figura do abrago que é a forma de um afeto muito forte e tem muita simbologia!
Se seu abraco é mal dado ele nao é verdadeiro. Se for aguele abrago apertado, vocé sente a energia, uma troca de experiéncias
mesmo. Dessa figura do abraco de duas pessoas eu compus o cendrio com todo 0 meu repertorio estético em relagéo a
representacdes astrondmicas.

O spray tem algumas complicagbes! As coisas ruins estao garantidas! Vocé tem certeza de que alguma coisa néo vai dar
certo. Assim vocé vai fazer com que as coisas boas acontecam. Na aplicagdo as vezes vocé mira naquela diregdo, o vento passa
e o spray vai pra outro lugar e as vezes sai aquela quantidade que vocé nao quer.

A questao da esséncia do grafite & estar sempre ali aos olhos do publico. Por mais que aqui tenha sido dentro da institui¢ao,
um espaco que é fechado mas tinha essa vinculagao de pessoas! Entao, essa vivéncia com o espectador na hora de fazer o
processo pra ambos é muito rica. O artista que esta fazendo, escutar as pessoas observando ja € uma contribuicéo a leitura do
trabalho e ja influencia no processo! Eu ouvi muito elogio. O elogio em si € uma fala importante porque me incentiva a continuar.
Mas eu prefiro a critica que me inquieta. Porque ela me desconcerta.

Vocé esta la diante do trabalho trés, quatro horas e tem coisas que vocé nao esta vendo e alguém que passa ali s6 uma vez
vé. Realmente! Entao eu prefiro esses que me inquietam.

O artista que faz uma pintura no espago aberto com movimento de publico, tem que ter a consciéncia de que o trabalho esta
no espago apropriado na questao de ter autorizagao, mas ele & vulneravel a agao humana e da natureza. Sao coisas que podem
acontecer: a interferéncia de outro grafite, de uma pichacao, ou uma chuva acida. Isso também faz parte do processo de
desenvolvimento da obra, porque a obra por mais que vocé finalize, passe o verniz e va embora, ela continua sendo a obra até
ela nao existir mais. “Nao existir mais” entre aspas, por que ja foi memorizada pelas pessoas, esta no consciente imagético delas.
Entao tem que ter essa consciéncia de que seu trabalho pode ser efémero, pode durar muito tempo ou nao. Se, por exemplo, no
meu grafite tiver tipo assim um “fora Temer”, eu vou achar 6timo! Isso da a interpretacéo de que a pessoa quer que o Temer saia
da Terra. Também seria 6timo. Eu tendo essa consciéncia que a minha obra esta ali vulneravel, isso me da conforto, eu nao fico
com medo! Se acontecesse alguma coisa ficaria completa.

5 Amilton Duarte estuda Artes Visuais na URCA. WhatsApp: (88) 988160097. Site/portifélio: https://amiltonmagnum.wixsite.com/amiltonduarte
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Andrea Sobreira

Quando eu foquei na palavra tolerancia me vieram outras palavras que remetem a questao essencial como seres humanos:
a gente tem que se respeitar independente de qualquer coisa, de cor, de raga, de etnia, de opg¢ao ou orientagao sexual ou de
qualquer escolha. Tem que haver respeito. Dai essa imagem é bem clara, pelo menos pra mim é. Qual é a questao de que afinal?
Somos iguais, a gente tem cor, a gente tem osso, a gente tem coragao. A gente tem fungcbes. A gente € um organismo vivo,
organico. E isso deveria fazer com que a gente pensasse da maneira de respeitar igual uns aos outros, sabe? De existir essa
cumplicidade de vocé respeitar o outro e nao rolar o que rola muito hoje em dia, que € a questao de querer agredir. No final, no
final, a gente & tudo igual. A gente vira tudo po e vai pra terra, e acaba que € o mesmo fim pra todo mundo. E a sociedade vai
colocando em caixinhas. Se vocé tem grana, vocé vai pra um lugar. Se vocé é preto vocé vai pra outro. Se vocé é branco, se vocé
€ gay, se vocé é hetero e vai rotulando tudo, e é isso que divide uma pessoa da outra. E isso nao deveria acontecer, né?

Eu gostei de fazer esse trabalho. A galera passa, fala uma coisa ou outra... Falam: isso é arte? Ai eu fico pensando, o que
nao seria arte?

Eu ja fui a eventos em que se fala na questao do que seria grafite e o que é picho. E uma abordagem bem ampla, sabe?
Porque tem artista que usa a identidade visual do picho pra produzir seu trabalho em pintura. A identidade visual do picho tem
caracteristica daqueles tipos de grafia, tem um formato, tem uma identidade, sabe? Normalmente vocé vé em 6nibus, em
banheiros, nas ruas.

Alguns grafiteiros concordam totalmente com o fato de que grafite seria qualquer tipo de trabalho no muro, entende? Feito
pra pessoas que estao circulando verem, independente de usar pincel, spray ou nao.

Eu acho importante ter trazido esse movimento aqui para a universidade porque além da discussdo da fala, a discussao
visual é importante. A imagem chama a pessoa, ela é muito atrativa e funciona em mensagem mais direta, sabe? E se vocé
souber ler ou nao, vocé vai ver alguma coisa olhando-a. O que acho mais interessante em arte é ela acender alguma coisa em
vocé. Eu gosto daquela arte que cutuca de alguma maneira, que pega alguma coisa em vocé, que te incomoda, te gera perguntas,
questdes, nao sb aquele trabalho de contemplagado. Eu prefiro esse tipo de trabalho que de alguma maneira gere alguma coisa.

8 Andrea Sobreira de Oliveira, licenciada em Artes Visuais, professora do Curso de Artes Visuais da URCA. Instagram: @andreasobolive / e-mail: andreasobolive@gmail.com



Grafite Tolerancia - 100

Apiano’

A minha ideia foi fazer pessoas passando sobre um jardim de ideias, onde elas sao representadas por simbolos. Assim, vocé
tem todos os “ismos” possiveis. Vocé tem feminismo, nazismo, budismo, cristianismo e assim por diante. E todas sao ideias
presas ao chao. Quem esta livre para passear sdo as pessoas visitando o jardim que ela quer ver nesse lugar. A ideia € que
justamente a pessoa alcance a tolerancia, o respeito, a iluminacao, assim que ela conhega o jardim todo. Ela nao precisa comer
todos os frutos, mas ela basicamente tem que visitar para tentar entender o pensamento dos outros. Assim tem os estereo6tipos.

A pessoa que € intolerante tem um machado na méao e quer tolher as ideias. Mesmo as ideias ndo indo contra as dela, ela
vai tentar corta-las porque ela nao concorda. E ela tem tanto sangue nas méos quanto as ideias que sao sanguinarias.

Elas estao nuas basicamente porque tem muita gente que vé o nu como uma coisa feia. Toda ideia obviamente vai ter uma
parte que é feia. E a pessoa que associa o nu ao feio também nao vai querer ver o feio das ideias, ndo vai querer ver a parte feia
daquilo que ela esta vendo. Ja a pessoa que vé o nudismo como uma coisa natural, também vai ver a parte ruim da ideia de
maneira natural. Vai aceitar aquilo mais facilmente.

Toda ideia tem um lado feio, tem sempre um viés, ndo tem nada perfeito.

7 Apiano Ferreira de Morais Neto, fisico, doutor em Fisica, professor do Curso de Fisica da URCA e do Mestrado Nacional Profissional em Ensino de Fisica da Sociedade Brasileira de Fisica.
E-mail; apiano.morais@urca.br
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Artur’

Eu fiquei sabendo do movimento por um colega meu de sala e depois de estar entrando aqui e vendo todo mundo pintar, eu
pensei: a gente faz curso de artes e nao tem uma oportunidade dessas como foi dada aqui. Entdo, eu e meus colegas do Centro
de Artes comegamos a aproveitar essa oportunidade de divulgar nosso trabalho na parede e mostrar uma produgao sobre temas.

A técnica do trabalho foi nova pra mim. Eu nunca tinha feito nada com grafite, nunca tinha pegado em spray. No comego usei
acrilica, ai eu vi que néo estava pegando muito bem na parede lisa, ai eu fui com spray mesmo e deu certo. Foi muito bom para
mim que estou comegando a me arriscar num trabalho grande, ver de que & que eu sou capaz, deixar esse auto boicote que eu
sempre fago, por ter essa caracteristica de artista introspectivo.

Eu procurei na internet uma foto de modelo que me passasse alguma sensacdo no tema tolerancia. Ai eu achei essas
imagens, as quais me pareciam ter vergonha do corpo e vergonha da nudez. E me remeteram muito ao que a mulher sofre e
sempre sofreu com repressao ao “pecado”. Ela & responsabilizada e tudo o mais porque teria seduzido Adao. Entao, eu quis
mostrar esse drama do corpo da mulher como um peso que é colocado sobre a mulher.

Algumas pessoas nao veem um corpo nu somente como um corpo nu. Veem o corpo como algo sexual. Logico que &€, mas
para as pessoas que nao sao muito ligadas a arte. O corpo demonstra, o corpo fala. Entao, depende de sua intengao o que é a
imagem. Por exemplo, a minha imagem nao tem nada de sexual. Ela passa mais um sentimento do que algo sexual. Ela é
extremamente sensivel, fala mais do que seduz.

Atolerancia vai de cada um. Porque passar tolerancia numa imagem tem um peso, mas, se aquilo ndo entra na consciéncia
de alguém que tem a pretensao de ser bom para com o outro, ndo adianta de nada. Vocé tem que estar com a pretensao de mudar
a si mesmo, de melhorar a si mesmo. Aimagem vai dar sé o caminho para vocé absorver a informag&o. Evoluir como ser humano
depende de vocé.

8 Artur de Sousa Ferreira Alves estuda Artes Visuais na URCA. Instagram: @artursfa / WatsApp: (88) 988220617 / e-mail: arthurard.2009@hotmail.com
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Bethovem’

Eu sou desenhista, ndo sou pintor. Entdo eu uso mesmo preto com branco, ndo gosto muito de usar cor. Botei alguns
elementos coloridos que eram as fitas na cruz e o sol. Eu gosto de colocar aquele sol em todo desenho meu. E um sol nipdnico.
Lembra a bandeira antiga do Japao, mas nao tem nada a ver com o Japao nao. Eu fiz o trabalhador preto e branco porque eu
queria que tivesse uma ideia de xilogravura para dar um estilo bem ristico. Eu tenho a mania de fazer olho. E essa brincadeira
de vocé olhar para o desenho e o desenho olhar para vocé, essa coisa interativa. Sempre fago da mesma maneira. Faco o esboco
do olho, desenho e pinto a iris preta e o resto do olho eu vou preenchendo com o resto de tinta. Sobrou tinta azul da fita, eu taco
la. Sobrou tinta amarela... Que é para nao desperdigar tinta. Ai fica um colorido legal no fim das contas.

Eu pensei em fazer esse desenho porque acho pertinente a universidade ter informacao desse tipo.

Analisando os desenhos, o meu foi o que teve mais uma identificagdo regional. Eu fiquei feliz porque é uma coisa que eu
tenho me dedicado muito a ler. Acabei de ler “Fanaticos e Cangaceiros” do Abelardo Montenegro. Achei tdo bacana como ele
conta a historia do Anténio Conselheiro e aquela aula de campo que vocé (Savio) levou a gente para o Caldeirao. Eu tenho aquela
foto na cruz. Adoro aquela foto! Aquele foi um momento muito bacana que me abriu para eu olhar para a regiao.

Foi bom fazer essa pintura porque me remeteu ao que estou lendo e pensando. A intolerancia religiosa e também a
intolerancia com o regime diferente do Sitio Caldeirdo. No teu livro™ tu deixas bem explicito que a morte do Padre Cicero abriu
espaco para a destruicao do Caldeirao. Acho que tem essa conexdo da toleréncia pela intolerancia.

A melhor coisa disso tudo foi porque eu voltei para a universidade, sabe! Achei muito bom. Passei trés dias aqui na
universidade. Pintei no escuro no fim da noite.
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°® Bethovem Simplicio Duarte é licenciado em Ciéncias Sociais pela URCA. Instagram: duartebin / WhatsApp: (88) 999284935
' CORDEIRO, Domingos Savio. Um beato lider; narrativas memoraveis do Caldeirdo. Rio de Janeiro: Mundo das Ideias; Goiania: Kelps, 2013.
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CH"

Esse trabalho se caracteriza pela subjetividade pessoal simultanea a vida de diversas pessoas LGBT dentro das igrejas
cristas evangélicas e catélicas.

A imagem é composta por jogo de formas, cores e uma intravavel luta entre um gay cristdo e um pseudomoralista
nazi/fascista.

Ha o estabelecimento de uma interligacao entre ficcdo na releitura da figura do Naruto Shippuden como base para a
construcdo da imagem e a evocagao da memoaria de homossexuais mortos nos campos de concentragéo nazista na 28 Guerra
Mundial. O combate ocorre em pleno espago-tempo de constante movimento.

A produgado nao se refere, portanto, somente a minha vida, mas a realidade de muitos gays em sociedades extremamente
cristas, nas quais ha o predominio de falso moralismo. O trabalho realizado procura distinguir a fé genuina da moral exacerbada
que nao vem de Cristo. Muitos se dizem cristdos, mas sao nazistas disfarcados.

Enfim, trata-se também de uma homenagem aos homossexuais excluidos que lutam diariamente e aos que sao mortos.

" Carlos Henrique de David Geraldo estuda Artes Visuais na URCA. Instagram: Henrique.art777 / e-mail: carloshenrique.777ch@gmail.com
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Charles Lessa”

O meu trabalho com o desenho é principalmente trampo. Entao, desde que eu me entendo por gente esse foi meu processo
de me colocar no mundo. Sempre fui uma crianga meio travada nesse sentido das relagbes sociais, de me comunicar com as
pessoas e 0 que me levava a ter contato era 0 meu desenho. Porque eu nao era uma pessoa dita interessante para se conversar,
sabe? Minha adolescéncia inteira também foi super travada e a Unica coisa que me fazia ter esse contato com as pessoas era o
desenho. Hoje nao. E diferente porque a arte me libertou. Fez com que eu tenha a ousadia e a coragem de ser quem eu sou, me
vestir da forma como eu me visto.

Desde crianca eu tive interesse pelo grafite. Por eu nao ter acesso, ndo conhecer as pessoas que trabalhavam com isso,
esse processo foi ficando muito tardio e meio timido. Eu comecei pintando meu quarto. Era onde eu me sentia mais confortavel.
Eu tinha muito problema em desenhar com alguém olhando. Na rua, o grafite onde quer que aconteca, isso ndo pode ser um
problema porque vai ter gente transitando e nao tem como vocé deslocar as pessoas do seu local. Ai eu fui comegando a pintar
em alguns bares. Depois fui pintando na casa de amigos e foi ficando maior. Veio o festival concreto que foi o boom tambéem para
o Charles artista se afirmar. No momento exato que eu estava preenchendo o formulario de hospedagem no hotel e tinha o campo
profissdo, eu botei artista. Eu disse: “agora eu sou artista!” Agora eu sei que € isso porque € o que paga minhas contas e ha mais
de um ano eu estou trampando assim profissionalmente com a arte. Entéo, tem esse lugar de assumir isso como minha profisséo
poética e que me deixa muito feliz.

Meu trabalho ¢ forte! Eu vou assumir que o trabalho é bonito e € fofo, s6 que eu vou dar o recado. Entendeu? A minha
intencao é que seja bonito, mas que tenha uma mensagem por traz. Eu ndo vou revelar a mensagem na funcéo educativa do
trabalho, porque é quase como um magico revelar um truque.

Como eu sou gay, eu estou nessa discussao da ideologia de género e eu sei que o Estado inteiro vem coibindo essa
iniciativa. Eu estou me formando em licenciatura, estou me preparando pra ser arte educador. E minha responsabilidade falar
sobre a educacgao das criangas, falar sobre género nas escolas e esse trabalho também é sobre isso, sabe? Uma menina dando
um dedo rompe com o ideal de menina fragil e que o feminino esta atrelado somente as mulheres. N6s homens também temos
essa caracteristica e nés somos coibidos. Eu nao acredito que exista masculino e feminino! Eu pretendo também trabalhar com
essas imagens de esteredtipos. Eu me considero com aspectos femininos e defendo que todas as pessoas tenham o direito de
viver da forma como acham que devem viver, entende? Entdo, eu ndo concordo de ver, por exemplo, criangas sendo coibidas.

Eu trabalho também com imagens lidicas. Por isso meu trabalho vem muito para o lado da fantasia. Ele é para um publico
em geral e é para um publico especifico, que é a infancia. E muito mais dificil mudar a cabeca de uma pessoa mais madura porque
o conservadorismo esta enraizado nela. Acho que eu tenho total liberdade com minha arte para conversar com elas, para falar
sobre opressao, para falar que os meninos podem, sim, ser afeminados, que as meninas podem ser masculinas.

'2Francisco Charles Araudjo Lessa Filho estuda Artes Visuais na URCA. WhatsApp: (88) 992525319
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Daniela Gomes"® e )
Lab Que Move o Sol e Outras Estrelas

o Daniela:

Esse trabalho € a apropriagdo de dois poemas do Paulo Leminski, ampliados e trazidos para o muro no formato grafite.
Entéo, assim sai da pagina do livro e vem para os muros. O Paulo Leminski tem até um poema que diz o seguinte:

“Palpite

O Grafite € o limite!”

Entdo, desde a poesia concreta a ideia é que a poesia saia do formato original de poemas, com verso, com rimas, com letra
corpo doze, e seja uma poesia com visualidade. Quando ela se transforma numa poesia com visualidade, tem uma espécie de
casamento com as artes visuais.

E bem trabalhoso, dificil e fisicamente cansativo, mas eu estou feliz com a possibilidade da gente fazer esses trabalhos aqui
na URCA. Eu trabalho como docente, mas eu sou artista também. Entao meu lance é produgéao.

Inicialmente eu fiquei meio assustada porque a gente fez uma exposicao aqui na galeria Célia Bacurau que néo durou trés
dias, destruiram a exposigao. Roubaram coisas, foram arrancando os plotters, ndo sobrou nada. Simplesmente destruiram.

Alunos fizeram isso por causa da frase “Deus nao existe”, uma religiosidade exacerbada. Comecaram a destruir o restante
dos trabalhos. Uma exposicao que estava belissima, nova pra esse espaco porque nunca tinha sido feito nada assim aqui.. Mas
eu estou feliz com essa parede nova. A gente escolheu outras frases também. Apesar de que se a pessoa conseguir ler os signos
ela vai ver que as coisas estao sendo ditas também.

Sol-te. Sol que ha em cada um, em vocé, no Cleiton e em todas as pessoas. Sol-te, ao mesmo tempo solte, libere, solte as
energias. Eu acho muito bonito. Sintético, muito bonito.

O outro é um poema construido de duas partes. A gente se apropriou sO6 da segunda parte que é assim SE
TRANS-FOR-MAR em quatro linhas. Se Trans-For-mar.

Sobre o grafite toleréncia, eu acho que néo precisaria nem existir esse tema “Tolerancia”, sobre o grafite. Por exemplo, nas
ruas em S&o Paulo tem um cédigo de ética dos grafiteiros. Ninguém grafita sobre outro grafite, ninguém! E um cédigo entre eles,
tem um grafite ali vocé nao vai grafitar em cima. Entendeu?

Entéo, assim, é uma espécie de tolerancia o respeito com o trabalho do préximo no espago publico.

Eu acho que o tema tolerancia é importantissimo nos dias de hoje, diante de coisas absurdas que tém acontecido. Mas, na
verdade, ndo precisaria nem propor esse tema tolerancia para apropriagdo de um espago estudantil publico. Mas diante das
circunstancias é necessario, né?

3 Daniela Gomes de Oliveira, artista visual, doutora em Artes, Professora do Curso de Artes Visuais da URCA. Facebook: https://www.facebook.com/daniele.gomesdeoliveira / e-mail: daniele.oliveira@urca.br
WhatsApp: (88) 999565868

® Lab Que Move o Sol e as QOutras Estrelas — Laboratério de Poéticas da Visualidade, de Poesia e da Palavra Performada & integrado por: Cleiton Aratjo, Daniele Gomes de Oliveira, Edilson Militao,
Isaias Almeida e Williana Silva.
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Darlan Andrade”

Nao costumo desenhar, minha arte esta nas imagens capturadas através de algum aparelho fotografico ou nas palavras. O
que me motivou a insistir no projeto foi a minha fé e a luta para defendé-la. Acredito que, por vivermos em um pais laico, devemos
abracgar todas as crengas inclusive a auséncia delas. Porém, a realidade é bem distante dessa teoria. Acredito que alguns locais
deveriam ser livres do contato com a religido, mas se temos crucifixos dentro das salas da reitoria por que nao podemos ter por
exemplo o abebé de Oxum, ou algum simbolo de outra religiao? E uma questéo de igualdade a luta pela liberdade religiosa contra
aintolerancia. Apods todos os casos de intolerancia que vem acontecendo e sendo mascarados, eu como candomblecista me senti
no direito de gritar que existimos e resistimos e a maneira mais poética de se fazer isso foi através dos tragos livres que utilizei
para desenhar as armaduras dos orixas juntamente as suas saudagoes.

Eu senti essa situagdo como uma oportunidade de expressar a luta que enfrentamos diariamente contra a intolerancia
religiosa, mais uma forma de mostrar que nés, povos de terreiro, existimos e resistimos.

A técnica utilizada no desenho foi a da mao livre, usando poucos recursos também, sendo apenas um pincel e tinta preta
numa grande parede branca, na qual quis mostrar com isso que a maior causa da intolerancia religiosa e do preconceito contra
as religides de matriz africana se da pelo fato de ser uma religiao que carrega consigo a ancestralidade do povo negro. Essa
ancestralidade que existe e resiste em um pais que com sangue negro correndo em suas veias pinta sua cultura, mas a renega
querendo se deleitar apenas da mascara ocidental.

O projeto é importante para que as pessoas comecem a enxergar o grafite com outros olhos mostrando que a arte de rua
também é arte e merece reconhecimento do seu valor, além de estampar nos muros da universidade as lutas diarias contra o
racismo, machismo, “Igbtfobia” e intolerancia religiosa.
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5 Cicero Darlan Andrade Araruna estuda Letras na URCA. Instagram: @unknownmortal / WhatsApp: (88) 997100554 / e-mail: offdaann@gmail.com.
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Do Sertdo’

Eu acho uma experiéncia importante que a URCA vem tendo com esse movimento do Grafite nesse contexto de golpe, de
um desgoverno que a gente vem enfrentando. E também de moralizacéo da arte e de valores sociais. E importante cada vez mais
a gente dialogar com o diferente e trazer o diferente para o centro do debate, para a gente também poder ampliar o olhar e o
dialogo, conversar com as pessoas que nao vao a museus, nao vao a galerias, ndo visitam exposicdes, nem conhecem artistas
visuais, sobretudo. Elas conhecem muito pouco de musica, mas artistas visuais brasileiros sdo bem desconhecidos. Fazer esse
movimento dentro da universidade & importante para abrir o didlogo sobre a arte e sobre todo esse contexto que a gente vem
enfrentando no pais, sobre as tematicas que cada artista costuma trabalhar, como a gente esta vendo aqui, tematicas sobre
LGBT, raca, mulheres, enfim. Entao a gente tem que estar dialogando e a arte € um bom caminho pra fazer esse dialogo.

Esse trabalho € inspirado no trabalho de xilogravura que fiz. Uma série de olhos que s&o olhos, mas também n&o séo olhos,
sao outras coisas. E é um didlogo com o universo, com a via lactea, com os planetas, enfim, com as diferencas e com esse lugar
de fala do sertdo e do Cariri. Eu trago esses elementos dos cactos, dos planetas que nao sdo planetas, como a gente imagina,
circulares, e a imensidao. O proprio Ariano Suassuna falava muito isso do sertao, do povo sertanejo, como a imensidao.

Esse trabalho fala muito da imensidao, do Ser, do Tao e de como somos tdao pequenos no meio dessa imensidao toda.

Para mim fica muito tranquilo fazer esse trabalho assim. Todo e qualquer trabalho quando esta no espago publico em contato
com a populagao sofre a possibilidade de interferéncia. O artista que se propde a trabalhar na rua ou tem a rua como suporte dos
seus trabalhos, devia ter essa clareza. Esta sujeito a esse didlogo com outras pessoas e com os pichadores, que pra mim a
pichacao também ¢ arte. Entao, é isso. O que tiver de acontecer vai rolar.

'¢Livio Diego Duarte Brandao estuda Artes Visuais na URCA. Instagram: liviodosertao / e-mail: liviodosertdo@gmail.com / Facebook: Fatozero produgdes Culturais.
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Emanoel”’

A principio eu pensei esse trabalho sobre a miscigenacéo, sabe? A inclusdo mesmo, passar a mensagem de que somos
iguais, para além da ideia de cor de pele, de cabelo, de raga.

Ha alguns anos eu sentia a necessidade de pintar mulheres. Em meu trabalho eu retrato bastante a figura feminina. Além da
mulher ser sempre um tema que aborda muitas questdes sobre preconceito e violéncia, me vem a questdo de serem belas
também, ndo sb a beleza fisica. Eu tive a ideia de pintar mulheres em cada etnia com olhos fechados. A sensacdo com olhos
fechados € que somos todos iguais. Se vocé toca numa pele de alguém de olhos fechados néo tem essa questéo de cor, nem de
cabelo, nem de textura, de nada, sdo so seres humanos.

Eu fico viajando nessas linguagens do desenho, da pintura e da escultura. Eu trabalho em qualquer ambiente. Quando a
gente vai trabalhar criando alguma coisa a gente tem a liberdade de pensar. Ali vocé esta pondo em pratica seus pensamentos,
sua opinido. E o trabalho para o mercado ja vem com certas exigéncias, com restricbes, sendo que vocé acaba deixando la sua
marca de uma maneira ou de outra. O pessoal pede, da um direcionamento, mas, de alguma maneira, vai ficando um pouco ali
de vocé.

Ja narua o que vai ficar € uma mensagem, para quem ver? A garantia de tempo € incerta. Acho que a partir do momento que
vocé vai numa parede e faz qualquer escrita ou qualquer rabisco, vocé esta querendo expor. E um desabafo para chamar atencédo
da sociedade, do governo, seja o que for.

Mas eu acho que é uma questédo de incompreensédo ainda, a gente mesmo (grafiteiros e pichadores) ndo se entende. Eu
posso nao respeitar o espago de uma pessoa que fez uma pichagéo, eu nao vou estar entendendo o que ele quer dizer e no
momento em que ele chegue a riscar sobre um desenho meu também talvez ele ndo esteja compreendendo. Se essas pessoas
estivessem mais inteiradas entre si, talvez isso nao acontecesse. Acho que héa vérias barreiras que ainda impedem da gente se
compreender.

Eu gostei bastante desse movimento aqui, porque € mais uma porta que se abre para a interagao.

'7Emanoel do Nascimento Alves estuda Artes Visuais na URCA. Instagram: @emanoelnascimento27 / WhatsApp: 988319458 / e-mail: emanoelnascimento27 @gmail.com.
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Enzo e Arthur®

Enzo:

A figura masculina & Joao Nery, um ativista no meio trans (transgenero). Ele sofreu na ditadura. Antes era bem pior para
quem era trans. E hoje ele é uma influencia muito grande no meio trans para os meninos.

Eu aprendi muito ao fazer esse trabalho porque foi a minha primeira vez. Aqui eu também ajudei a galera. Mas, quando vocé
faz seu préprio trabalho que vocé erra uma coisa quer concertar e procura uma solucéo. Isso é uma terapia na verdade.

Eu acho muito importante o Grafite Tolerancia, porque tem pessoas daqui da regido que tem muito talento e nao tem
reconhecimento. Eu gostei também porque é uma forma de deixar o espago mais bonito e representativo. Cada artista deixou um
significado muito importante nas suas artes.

Eu gostei porque nem sempre a arte estd no meio desses ambientes de faculdades e isso é muito importante porque cada
um jogou uma coisa que tem uma historia naquele desenho, sabe? Querendo ou nao aquilo vai chamar atencao e vai gerar
davidas. E chamou muito atengéo da galera da regiao. Muita gente gostou, muita gente nao gostou. E isso.

Arthur:

A gente trabalhou principalmente para trazer visibilidade para a gente que é transgenero, que no meio LGBT (lésbicas, gays,
bissexuais, travestis, transexuais e transgéneros) € o grupo de menor visibilidade. A gente aproveitou a oportunidade para as
pessoas que passarem por aqui verem o simbolo, a bandeira, as cores. Mesmo que nao saibam o que &, ao verem aqui, terem a
curiosidade de perguntar. E justamente isso, a representatividade.

Eu procurei na internet uma imagem que demonstrasse a forga da mulher negra e trans, porque ja € complicado a gente ser
mulher na sociedade que a gente vive, imagina vocé ser mulher trans e ainda negra. Ai eu busquei isso, mostrar a forga das
minorias.

Eu adorei na verdade intervir aqui. Por que é justamente isso, vocé esta ali fazendo arte, pensa em varias coisas, pensa no
proprio significado do que vocé esta desenhando. Nunca tinha feito trabalho assim em parede e eu gostei bastante.

'® Lorenzo Gabriel é egresso do Ensino Médio. Instagram: com/logabes / WhatsApp: ( 99835650188)
'® Arthur Gomes Simdes é egresso do Ensino Médio. Instagram: _porraarthur / Facebook: Arthur Gomes
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Fernando Vieira

Eu fiz uma arte na qual expressa a nossa regiao, a biodiversidade e a cultura da nossa regiao. Para contrastar a ideia usei
s6 o branco e o preto.

A nossa regido tem muitas fontes de agua que necessitam de um maior cuidado porgue muitas dessas fontes estdo sumindo
por causa do descaso social e descaso publico. Sao locais que deveriam ser mais cuidados, por exemplo, a cascata. Em cada
canto tem um banho natural, tem uma cascata, tem um canto bonito para vocé. E ha a cultura de banhos.

O Cariri € um berco de diversificagao cultural. Nesse campo sociocultural a nossa regiao guarda um tesouro grande em
relacdo a lendas. Aqui ha muitas lendas onde a pessoa se vé.

Nos nao podemos mais tolerar o descaso com nossa cultura, com nossa cidade e sao varios tipos de descaso ocorridos
ultimamente.

Eu achei essa campanha 6tima e muito importante porque nossa regiao realmente necessita dessas pessoas que tenham
dignidade suficiente para chegar e ajudar e nao ficar so criticando, mas tém foco e personalidade forte para chegar e dizer: “oh,
eu vou fazer!”

20Fernando Vieira de Moraes é egresso do Ensino Médio e muralista. Instagram: @fernandovieirademorais



Domingos Savio Cordeiro - 111

Fher”

Eu fago arte urbana, sim. Estou desenvolvendo pesquisa sobre o hiper-realismo. Eu nunca tinha grafitado em universidade.
Aqui na URCA eu tenho colegas professores que sofreram racismo e eu ja venho trabalhando, fazendo algumas pinturas,
algumas fotografias relacionadas a questao da etnia. A minha pintura traz essa mensagem da etnia. Eu quis abordar o racismo e
a questao da etnia como uma defesa, um local em que a gente precisa ter mais consciéncia dos nossos atos. As vezes sem
querer a gente acaba cometendo um ato de racismo contra uma pessoa. Eu ja fui alvo! Eu sem querer também j& fui racista!
Entao, como a universidade é publica a gente necessita abordar o racismo em todos os ambitos e deixar uma mensagem nem
que seja minima, de respeito. Saber que todo mundo é igual. Que todo mundo tem seus direitos. E a universidade € um local para
todos.

“A luz da minha luta, sua bala ndo apaga” é um trecho de uma musica de rap. A artista, Beatriz Rutz Triz, tem um género
neutro! O nome da musica € “elevacao mental”. Entdo, eu usei esse trecho “a luz da minha luta, sua bala nao apaga!” porque traz
essa mensagem de luz, forga, de luta e resisténcia, e da uma énfase também a género, a cor, a raga, a sexualidade e a
homossexualidade.

Género neutro € uma pessoa que nao se identifica com os padrbes. Por exemplo, nasci mulher, s6 que meu género é neutro.
Eu me visto da forma que eu quiser sem precisar distinguir ser mulher ou ser homem.

Eu cologuei o nome nessa obra de “Branca”, mas ela retrata um perfil de uma negra. Coloquei isso pra dar, pra chamar a
atencao da galera. Para fazer uma provocacao. Eu comecei a pintar com pigmentos naturais. Eu ndo me liguei em fazer olho, nem
boca, porque no meu estudo o que estava importando na verdade era a cor, a tonalidade da pele e trazer tons que remetiam a
pele indigena e dos negros africanos e da vestimenta que era o turbante e o vestido. Eu me sinto totalmente honrada em participar
desse evento.

#'Fernanda Veloso da Costa estuda Artes Visuais na URCA. Instagram: @fher_art.jpg / Whats: (88) 9 9777-0862 / e-mail: nanda.veloso17@gmail.com
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Francisca Silva”™

Primeiro, essa imagem surgiu durante uma manifestacdo que estava acontecendo e eu customizei camisetas com essa
imagem da Frida.

A Frida negra com turbante eu fiz pra Carol, minha amiga, minha irma. A palavra ubuntu é sobre uma filosofia africana que
significa “eu sou porgue nés somos”.

O sentido dessa imagem é resisténcia. Luta. Trata-se da questao da negritude, da nossa representatividade, de nos vermos
nas paredes da universidade. Por exemplo, esse projeto esta sendo belissimo porque a gente esta se reconhecendo dentro da
universidade. Tem varias negras, varias mulheres com cabelos cacheados. Essa que fiz nao ficou negra, mas ela esta usando um
turbante. Entao isso da uma perspectiva de que ndo sé a mulher negra pode usar o turbante. E uma simbologia muito forte. Para
a gente que trabalha nessa area da educagao e que milita nesse espaco da negritude, do reconhecimento contra o racismo e o
preconceito. E assim a Frida Kahlo tem uma grande significancia na minha vida, devido a histéria de vida dela, a resisténcia dela,
incluindo a arte, porque ela usou arte pra representar a vida dela que foi muito sofrida. Ai procurei um jeito de incluir ela com o
desenho. Eu juntei um pouquinho as sobrancelhas, para ela estar presente.

Na minha casa todo mundo conhece Frida. O meu sobrinho de dois anos também ja conhece. Ja apresentei para as criangas
da escola que trabalho, que sao do infantil IV. Elas tém quatro anos. Quando eu cheguei com um brinco na escola, ja sabiam que
era Frida. Eu sempre busco aproximar as pessoas da Frida e de quem foi a Frida. A histéria dela é belissima. Geralmente quando
eu estou desmotivada ou triste, eu me lembro dela, porque mesmo com o sofrimento ela ndo desistiu. Ha relatos de que ela era
uma pessoa alegre, divertida e, apesar do sofrimento, ela usou a arte pra se manter viva e levar alegria pra outras pessoas.

Eu sempre gostei de desenhar! Até agora eu ndo estou acreditando que eu fiz esse desenho aqui. Acho que vai durar uma
semana ainda e eu nao consigo acreditar! Eu até estava dizendo para Carol “eu ndo consigo descrever o que eu estou sentindo...
E surreal. Se eu falar muito, vou chorar. Isso esta acontecendo! Esta acontecendo de verdade!” Ter um desenho estampado na
parede da URCA, porque a URCA mudou minha vida! Meu Deus! Ta sendo uma loucura, ta um borbulh&o de sentimentos, esta
tudo misturado.

Esse movimento de arte ja era pra ter acontecido ha muito! Agora com esse projeto, a universidade esta ganhando cara de
universidade. Arte é vida. A arte traz comunicacéo e traz histéria. Nessas imagens estampadas nas paredes da universidade cada
desenho tem uma historia, a Frida, a mulher maravilha negra, a mulher em um parto, a versao da Frida caveirinha, que ela
também representava muito nas obras dela, o homem gritando naquela imagem colorida, o Naruto. Todos estdo muito massa.
Tem a obra e por traz da obra tem a historia. Arrasou esse projeto. Um dos melhores projetos que ja teve aqui na URCA. Foi muito
significativo. Foi lindo! Eu gostei muito, muito, muito.

2 Francisca Silva Clemente, licenciada em Pedagogia, estuda especializacao em Educacao na URCA. E-mail: franciscasilvabe@gmail.com
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Gabriel Cordeiro™

Conforme o tempo vai passando, nesse mundo individualista, as pessoas acabam esquecendo-se de olhar para o préximo e
se preocupam sO consigo mesmas. Eu vejo isso tanto em relagao a politica com no meio de amizades. Muitas pessoas preferem
se sair melhor em determinadas situacdes, tendo vantagem, do que ajudar aqueles que estao precisando. Vejo isso em sala de
aula, nas amizades, na politica.

A cada dia que passa a sociedade esta mais individualista e ndo se preocupa com as pessoas e com o futuro, isso acontece
em relacdo a aposentadoria, a privatizacao de bens nacionais como o pré-sal...

Preocupar-se apenas consigo mesmo € uma atitude destrutiva, cada vez mais presente na sociedade contemporanea.
Exatamente por esse aspecto estar tao presente é que quando eu penso em liberdade nao consigo imaginar um lider de hoje para
grafitar aqui.

Sinto que o Grafite Tolerancia é uma oportunidade para expressar uma angustia que com certeza n&o sou s6 eu que sinto,
mas principalmente as pessoas que sabem da injustica social, da desigualdade, das pessoas que sofrem isso na pele.

A minha ideia foi retratar um icone ligado & juventude ainda nao retratado aqui.

Acredito que aqueles que ficam atentos as pessoas ao redor, ao mundo de maneira geral e conhecem minimamente a
historia da América Latina sabem que Che Guevara é uma boa representacado para falar de tolerancia e respeito. Ele € uma das
principais formas de se representar liberdade diante da sociedade individualista. Che Guevara € um icone de liberdade.

Uma das principais histdrias que me vem a cabecga quando penso em liberdade é que quando ele prendia alguém que lutava
contra ele, ele ndo matava, ele desarmava e dava uma escolha: se queria ficar ao lado dele lutando por uma causa ou ir embora
desarmado para a sua casa. Entao, é um icone da liberdade relacionado ao respeito, ao direito de vocé poder escolher o proximo
passo na sua vida, escolher a causa pela qual lutar, sem ser julgado, cassado ou morto por isso.

E uma boa forma de liberdade vocé ser livre para escolher o que quer fazer, qual lado quer apoiar, sem que, entre aspas, seu
inimigo o mate.

O Che a principio era médico, conheceu todo o seu pais viajando de moto e apbs ver algumas situagdes que ocorriam a
respeito dos pobres e daqueles considerados desafortunados, ele resolveu lutar por essa causa. Ele podia ter tudo nas maos,
podia ter riqueza, podia viver com a mulher dos sonhos dele e, apesar disso, ele escolheu lutar por uma causa que ele achou
justa, que foi lutar pelos que mais necessitavam. Entao, isso para mim é Che Guevara.

A frase “vocé tem fome de qué?” da a ideia de: O que vocé almeja? Qual é o seu ideal? O que é que vocé busca? O que é
que vocé quer da sua vida?

O jovem retratado nessa imagem pode ser qualquer um.

23 Gabriel Costa Cordeiro estuda Ciéncias da Computagéo na Universidade Federal do Ceara. WhatsApp: (88) 988119786
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Gabriela Lemos™

A minha ideia de inicio foi fazer representacbes dos orixas, que s@o os deuses da religido de matriz africana, e, como a
tematica é tolerancia, trazer justamente esse conhecimento. Porque muitas vezes alguns julgamentos sao por falta de
conhecimento

Eu trouxe trés orixas: Oxossi que € o pai da mata, lansa que é do vento e dos trovoes e lemanja que & a rainha do mar, orixa
da agua salgada. Abaixo dos trés orixas tem uma mae de santo, que é uma filha de lemanja e eu quis acrescentar ao lado, um
filho de Oxossi batendo tambor. Os trés orixas em cima sdao como um simbolo de protegao para essas pessoas que a todo o
momento sdo atacadas de todas as formas. A filha de santo foi mais por conta da representacéo de lemanja e o filho de Oxdssi.

Para mim foi uma experiéncia muito boa porque foi a primeira pintura que eu fiz em parede e eu gostei. Durante o trabalho
eu vi algumas reacdes que as pessoas tinham. E é justamente isso que uma arte pode provocar nas pessoas. Tinha gente que
passava ai, entortava o olho, falava alguma piada. Tinha gente que passava e achava muito bonito, tirava foto, perguntava quem
era. Eu fui convidada por uma pessoa para pintar noutro lugar, em um hospital. Achei muito interessante mesmo. Também a
questao do estranhamento por pessoas que nao fazem parte da religido, mas que admiram, acham bonito. Varias pessoas
disseram: “vai pintar la em casa”. E bom ver esse fluxo de discursos, vé o quanto cada pessoa pode reagir de uma forma diferente.

Eu precisei da ajuda de algumas pessoas por ser meu primeiro trabalho. De inicio foi complicado porque as vezes eu nao
sabia o que colocar, que tinta colocar, como misturar. Foi um processo de aprendizagem para mim. Eu aprendi com muita gente
coisas que eu ndo sabia. Deu certo com a ajuda de outras pessoas.

24 Gabriela do Nascimento Lemos estuda Ciéncias Sociais na URCA. Instagram: @_preta.mordaz / e-mail: gabrielalemos88hotmail.com / WhatsApp: (88) 998453788
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Geraldo Junior G~

O trabalho é uma representagao de dois cisnes, um negro e um branco. Escolhi os cisnes, pois estes representam graga,
leveza e uniao estavel. Sabe-se que os cisnes escolhnem um parceiro para ¢ resto da vida. Também sao criaturas que estao
presentes no consciente popular atraves de varias citagdes na cultura mundial, "O lago dos cisnes", "O patinho feio". Enfim, o
trabalho € uma alegoria de empoderamento, onde uso varias metaforas: o preto e o branco, as botas vermelhas, a langa, a coroa.
A composicao traz expressdes da danca deles, mas quebrando o aspecto classico, com o cisne branco calgando botas femininas
de cor vermelha e o cisne negro abrindo caminho, sendo representado de coroa e trazendo uma langa dourada e a bandeira do
movimento gay.

Senti-me fazendo parte de uma rede de militantes (risos).

O projeto & bem interessante, pois alem de embelezar o Campus Pimenta, deu oportunidade para varios artistas se
expressarem sobre um suporte tao exposto e visivel & comunidade como o prédio da Universidade Regional do Cariri, URCA.
Também é extremamente necessario nesse momento em que vivemos de reafirmagdes dos movimentos de minorias, sendo uma
oportunidade de conversacao e troca de ideias entre os artistas produtores e a populagao em geral.

% Geraldo Taveira Leite Junior estuda Artes Visuais na URCA. Instagram: atelié_geraldo_junior_ / WhatsApp: (88) 988761995 / Facebook: Geraldo Junior G artista
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Henrique Moonstar™

Sou quadrinista. E a primeira vez que fago grafite, eu s6 costumo fazer quadrinho. Ai a minha ideia foi pegar algo do
quadrinho e trazer para o suporte da parede. Foi interessante, nao tive tanta dificuldade nao.

O personagem é de uma série de tirinha que eu fago e disponibilizo na internet. As minhas tirinhas sao sobre superar,
suportar essa questao da ansiedade e € também um pouco autobiografico, um pouco de mim.

Eu trago essa tirinha que é sobre um personagem que ja aceitou a sua sexualidade e o polvo representa a sociedade que
fala que ele nao pode ser o que ele escolheu ser.

Eu achei muito importante trazer essa ideia pra universidade. Principalmente aqui para a URCA, para chamar a atengao das
pessoas. As pessoas entendem de maneira muito distorcida essa questdao. E bom que as pessoas entendam que isso &
importante.

Tem muitos comentarios. Pessoas vieram me perguntar o que significa a frase. E tentaram decifrar qual era a metafora do
polvo, porque ele estava se afogando e tal.

Muitas pessoas gostaram também do trabalho e da ideia que eu trouxe. Também trazer outra cara pra universidade. Eu acho
que é importante ter mais momentos assim pra universidade, até pra outras pessoas saberem que existe um curso de Artes
Visuais aqui na URCA.

26 Cicero Henrique da Cruz Sampaio estuda Artes Visuais na URCA. Instagram: @moonstarmore
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Jonas Bezerra”

Quando eu vi o tema me veio logo a cabega o movimento negro e esse preconceito todo que a gente esta vendo sobre as
religides afro-brasileiras, tanto que eu coloquei referéncias & umbanda. Eu percebo que atualmente tem uma onda de intolerancia
gigante contra as religides afro-brasileiras, né? A umbanda principalmente. Ha varios casos de terreiros de umbanda sendo
destruidos. Isso é uma coisa impensavel, & muita infantilidade e muita burrice ndo aceitar aquilo que é diferente do que vocé
acredita.

E ai vendo isso eu fiz uma pesquisa bem rapida, superficial mesmo para juntar essas questoes do corpo negro, da mulher e
a coisa do feminismo. Eu tentei juntar isso tudo numa obra. Eu coloquei um corpo de mulher negra porque eu acho que o corpo
da mulher negra se torna a prépria resisténcia. E como se o corpo, o fato dele existir, fosse o préprio de resisténcia. Eu quis
colocar muito essa coisa da resisténcia. O punho é referente ao movimento negro. As cores sao mais relacionadas as pinturas
africanas. A intengao é passar justamente essa imagem de forga e de resisténcia do movimento negro e dos pretos.

O grafite também é um movimento de resisténcia conhecido como arte de rua. E uma coisa que néo é tdo recente assim. Mas
eu ndo costumava ver o grafite em lugares publicos assim como relacionado a educagdo. Ainda mais, a entrada do grafite dentro
da universidade, por exemplo, com edital e tudo de uma forma bem formalizada mesmo. E um movimento de resisténcia também
da propria arte de rua.

Uma das coisas que eu acho muito interessante também é esse didlogo que ha da pessoa que esta vendo a obra e da ideia
que eu quis passar. Porque, por mais que eu queira passar toda uma ideia, vai ficando apenas parte daquilo ali. Assim como tem
parte de mim também na obra que é uma criagdo minha. Acho muito interessante essa relacao e essa conexao que ha com as
pessoas quando elas param pra refletir sobre a pintura.

A questao da pichacao também se torna uma intolerancia, ne? Por exemplo, vocé tem um grafite e alguém nao concorda com
a ideia que esta la no seu grafite e de repente picha e faz sei a4 o que em cima do grafite. Eu vejo como uma forma de tentar
chamar a atencao. Eu acho que a galera que faz isso tem algum problema com atengao, tem uma necessidade muito grande de
chamar atencéo praquilo que talvez nao tenha necessidade de chamar atencéo.

27Cassio Jonas Bezerra dos Santos estuda Filosofia na Universidade Federal do Cariri. Instagram: Jonasbezerra21 / WhatsApp: 999320601 / e-mail: cassiojonasbs@gmail.com
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O desenho que fiz é cheio de significados pessoais. E um homem trans (transgenero) negro. Para ficar mais evidente eu
coloquei a bandeira do movimento trans de um lado e do outro lado coloquei a bandeira pan-africanista, que € um movimento de
libertagcdo e valorizag@o negra. As raizes que substituem a parte inferior do corpo simbolizam outro valor africano que é o contato
com a terra. Alguns detalhes sdo bem significativos também, como por exemplo, a tatuagem de Exu e os batimentos cardiacos
ligando a figura as duas bandeiras.

Ao fazer eu me senti feliz e realizado, principalmente quando terminei. Justamente pela representatividade que o desenho
carrega.

Como eu nunca havia desenhado em parede, fiz o desenho com uma amiga e usei retroprojetor.

Gostei desse projeto porque a maioria dos trabalhos foi feito por estudantes da Universidade. Acho importante a valorizagéao
dos artistas.

Ly 'rvw" Wy ywy

28 Kaio Henrique Bezerra Cardoso estuda Ciéncias Sociais na URCA. Instagram: @_transviado / email: kaio_cardosoh@outlook.com



Domingos Savio Cordeiro - 119

Lana”

Fazer esse trabalho foi muito complicado, bem tenso. Ainda nao tinha pintado em parede nesse estilo de desenho. Tinha feito
s6 os do estilo piche mesmo. Esse desenho é no estilo tatuagem. E mais usado em papel porque o sombreado e feito com grafite.
Ele fica mais esfumagado e o efeito fica melhor que na parede, mas o resultado na parede ficou legal.

A proposta ¢ tirar a visdo dark da morte e traté-la mais como uma forma de libertacao, essa coisa fofinha. Todo mundo sabe
que com morte todos sofrem. Tem a parte sofrida da morte, sé que tem o lado bom da morte, da libertacdo daquela pessoa que
ja viveu a vida inteira e precisa de uma libertacédo. A pessoa sofre muito durante uma vida e passa por muita coisa, e com certeza
a gente tem que pensar na libertacao.

Enquanto pintava a familia das duas ocupagdes® esteve comigo. Somos familia para tudo. Tudo que uma pessoa vai fazer
se tiver precisando de ajuda, todo mundo chega junto e ajuda. Seja em questao financeira, artistica, ou académica, sempre tem
uma pessoa la para ajudar.

Esse movimento teve suas tretas com o negécio de grafite e de piche, por causa que muitas pessoas estao vendo como se
fosse uma desculpa pra cobrir a parte pichada da URCA. S6 que na verdade nao é isso! Eu vejo como uma forma de expor a arte
daquelas pessoas que nao tém outras oportunidades para expor. SO que para o pessoal do movimento (estudantil) é diferente,
porque o piche que eles fazem na parede sao palavras de ordem. E as palavras de ordem devem ser respeitadas como qualquer
palavra que foi dita por um reitor, por um professor etc. E a Gnica forma gue essas pessoas tém de mostrar para as pessoas o que
elas passam. E como se elas colocassem para fora a dor delas na parede pelo piche. N&o é uma coisa tao grave assim fazer um
grafite sobre uma pichagao, mas, o pessoal acha que é um desrespeito com a arte deles.

Como cada pessoa vé o seu significado no desenho, a minha viséo desse desenho é uma coisa, para eles é outra. Para eles
a visao dessa pintura aqui tem um dado significado. S6 que a gente quando vé o piche tem uma visdo criminalizada: “Isso &
errado!”. O piche pode ndo ser uma obra artistica que vai para o museu, mas para o pessoal do movimento tem significado. A
visdo do coletivo que picha é s6 entre o pessoal do movimento mesmo. Uma palavra de ordem pichada na parede, para uns pode
ter um significado abusivo, s6 que para eles nao. E uma forma de expressao.

Um dos objetivos do piche é chamar atengéo e causar estranhamento. Por exemplo, a pessoa olha para a pichagao e diz:
“Que vandalo! Quem é essa pessoa que faz uma coisa dessas na parede? A parede estava toda limpinha e a pessoa picha com
uma palavra dessa!”. Oxe! A pessoa que pichou vai amar ter provocado o incémodo. A falta de conversa e de ligacéo entre os tais
conservadores e 0 movimento é o que destroi.

O segundo trabalho representa diversidade, tolerancia e aceitacdo. Aqui sao varios deuses de varias épocas. Sao
representantes de: Ganesha, Buda, Jesus, do Egito e dois da Umbanda, Zé Pelintra e Pomba Gira. Eu estou ouvindo muitos
elogios. E gratificante para uma pessoa que trabalha com isso ser reconhecida.

=y ]
W e‘(

2 Elaine Maciel da Silva estuda Ciéncias Sociais na URCA. Instagram: @_EulLana / WhatsApp: (88) 997636703 / email: elainemarciel8@gmail.com
% Lana refere-se a ocupacdes da reitoria da URCA pelos estudantes em 2017.
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L eonidas’e Mendes”

Leonidas:

Esse trabalho € “Frida Coraline do sertao”. A ideia é falar sobre a questao do respeito, ndo so o sertao, mas a questao do
Nordeste também. A nossa visao foi tentar retratar alguns aspectos do sertdo principalmente a questao da mulher. E ai como a
gente falou do Nordeste, entdao Frida e Coraline representam mais ou menos a mulher negra e a mulher sertaneja. A forca da
mulher do sertdo na questéo da tolerancia e o respeito.

Para mim esse trabalho foi uma experiéncia nova, infinita, porque eu sé desenhava em papel em casa. E a primeira vez que
eu estou pintando em parede. Existem dois tipos de artes nas paredes. O grafite e a pichagdo. A pichagao também é uma questao
de arte e uma forma de expressao dentro da universidade. Eu achei interessante porque muita gente chegou pra falar quando a
gente estava pintando que estamos dando uma nova roupagem a Universidade. Estamos dando mais cor a universidade e
representatividade aos alunos. Dividir com Mendes foi bem bacana porque séo duas linhas de raciocinio totalmente diferentes e
dois tipos de trabalho totalmente diferentes. Eu trabalho com rabisco mesmo, nanquim, e ele trabalha mais com cores e realismo.
Entao a gente tentou unir essas duas realidades.

Mendes:

Eu desenho e fago quadros com tinta 6leo. Eu gosto de pegar encomendas, mas hoje o povo n&o valoriza muito e ndo
compensa muito pra mim. Ai hoje eu s6 desenho pra mim.

No grafite € a primeira vez. Acho que como em toda arte € uma aprendizagem. Um novo desafio a cada desenho, a cada
pintura, é uma evolugao.

Eu gostei da imagem da Coraline inserida na Frida. A gente foi s6 jogando a imagem sem planejamento mesmo. la s6 vendo
0 que dava certo. Estou curtindo bastante e estou muito empolgado. Ficamos trabalhando bem, nem nos lembramos de comer,
nem de horarios de nada.

4 7

31 Lednidas Bezerra Cavalcante estuda Ciéncias Bioldgicas na URCA. Instagram: @leonidesazevedo / e-mail: azevedoleonides@gmail.com
* Francisco Mendes de Oliveira Junior estuda Engenharia Ambiental no Instituto federal do Ceara. Instagram: @mendesjunior
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Cara, na verdade, isso é um passeio pela ancestralidade, porém atual. Na minha pintura eu procurei retratar a Africa, mae de
tudo, mae da vida. Meu povo foi arrancado de |4 e trazido para o Brasil e muitos lugares do mundo e escravizado. Eu quis colocar
aquela mulher deslumbrante com um brincdo de ouro, porque a Africa nao é s6 desgraca! O povo negro é um povo maravilhoso,
de uma cultura encantadora. E um povo de resisténcia e de luta. Eu quis fazer um jogo juntando a imagem do Oxdssi com a
imagem da Africa, um chamado para pensar nas questdes raciais e religiosas voltadas a matriz africana.

Oxossi é o dono da minha cabeca. A escolha dele € uma questao religiosa, um orixa!

O vermelho, o preto e o verde sao as cores do movimento africanista. O africanismo € uma ideia de unificagdo do continente,
acabar com as fronteiras que foram tracadas de forma arbitraria pelos ex-colonizadores, principalmente ingleses e franceses,
modificando e destruindo culturas. Na perspectiva africanista o fim das fronteiras diminuiria os conflitos territoriais e acabaria com
os conflitos religiosos. Na verdade, o racismo € uma coisa de branco que atinge negros e indigenas. Um dos motivos d’eu ter
escolhido Ox6ssi foi também para fazer essa alusdo: Oxdssi o rei da natureza, o pai da mata, na Umbanda tratado como caboclo
sete flechas representa os indigenas,

Esse projeto € maravilhoso. Fazia muito tempo que nao me sentia tdo bem em entrar aqui na URCA. A URCA era toda
pichada. Eu particularmente acho que parede branca é parede de hospital. Por mim todas as universidades e escolas teriam as
paredes assim bem coloridas. As pessoas, inclusive eu, sempre nos expressamos atraves das paredes, mas a gente passava o
jet (spray) e vinha o pessoal da administracao e passava cal. Nesses desenhos a galera esta se expressando, colocando suas
angustias, suas lutas e ndo € uma coisa que daqui a dois, trés meses vai estar coberta de cal. Todas essas mensagens diferentes
de tolerancia vao ficar! O pessoal falou “o piche & mais direto, diz logo o que quer”. Sim, mas a arte & subjetival Como o que eu
aprendi com vocé (Savio), metade da arte é o trabalho do artista e a outra metade ¢ a interpretac@o de quem esta vendo aquela
imagem.

Esta pronto. J4, ja eu comeco a fazer outro. Vai ser uma sanfona e o fole, um arco-iris.

* Mateus Lira de Souza estuda Geografia na URCA. WhatsApp (88) 98896407090 / e-mail: mateus.lira.com@gmail.com



Maria Paula Cordeiro™

Hoje a gente vive um momento social e politico muito desafiador no Brasil como um todo. As polarizagdes estao se
ampliando, as pessoas estdo muito menos dispostas a escutar o que os outros dizem e preferem se afirmar em suas certezas
momentaneas, do que dialogar. O nome tolerancia diz pouco sobre o que esta acontecendo na URCA, porque o que esta sendo
representado tem muito de respeito, muito de dar a entender a todos que todos tém lugar. Mas o nome tolerancia abre o canal
para o didlogo. Entdo, o Grafite Tolerancia me diz que todos tém lugar aqui. Eu gosto dessa dimensao inclusiva que a
universidade as vezes abre de fato.

Os trabalhos no Grafite Tolerancia j& comtemplavam os meus interesses no momento, as expressdes do feminino, a
importancia de se reconhecer e de se honrar a forga das mulheres. Eu me senti inspirada por uma frase que tinha sido pichada
no corredor. Embora a frase me incomodasse pela estética agressiva, o sentido das palavras em si me agradava. A frase era “Vai
ter veado sim!” Aquilo era um grito de desabafo, uma necessidade de reconhecimento. Entao eu queria honrar aquela pichagao
transformando-a em algo bonito. O que me veio foi um veado cheio de cores. Inspirei-me na concepgao do desenho no bordado
que eu gosto de fazer em tecidos e no colorido dos trabalhos dos indigenas Kuna em San Blas, no Panama que eu tive a
oportunidade de conhecer ha alguns anos. Eles fazem bordado numa técnica de aplicagao que se chama aplique reverso. A
imagem se revela a partir de contornos de cores diferentes que sao feitos com um tipo especifico de ponto de bordado cujo
objetivo dos contornos € exatamente realgar a figura.

Eu nunca tinha usado spray. Pela fluidez que o spray proporciona se vé o efeito muito rapidamente da mistura das cores,
mas ha efetivamente coisas que s6 sao possiveis fazer com spray tendo grande experiéncia, principalmente os tracos mais finos
e o controle da pressao, do esfumagado e jato mais definido. Eu usei contorno em acrilica. E algo muito agradavel de fazer e tenho
dominio.

Desenhar, pintar e o contato com a energia colorida da arte e com a alegria das pessoas que estavam fazendo trabalhos nos
dias que eu estava |3, foi uma experiéncia muito prazerosa e boa para revisitar o tipo de universidade em que eu quero estar. Acho
gue esse trabalho tem a perspectiva de, ao dar as pessoas a possibilidade de uma expressao artistica, facilitad-las sentir que a
Universidade é a sua casa. A URCA é a minha casa! Um dos lugares em que eu passo mais tempo em minha vida. Andando por
aqueles corredores sinto uma alegria enorme de ver gente rindo, conversando, cantando, pintando e espalhando alegria. Essa é
a grande ideia desse trabalho.

E possivel que alguém intervenha com pichacdes em cima dos desenhos, mas eu nao gostaria. E triste ver as paredes
borradas com pichacdes. Eu quero ver as pessoas gritarem, falarem de suas lutas e provocarem a reflexdo. Mas, com arte, para
que os que transitam ali percebam essas falas sem rejeita-las pela forma agressiva como sao colocadas. O que quer que esteja
nas paredes tem muito mais chance de ser integrado no imaginario das pessoas como uma luta vélida e legitima se for
apresentado de uma forma menos hostil. Seria muito interessante que mesmo com todas as dificuldades os lugares publicos
fossem bonitos.

3¢ Maria Paula Cordeiro, sociologa, doutora em Sociologia, professora do Curso de Ciéncias Sociais da URCA. E-mail: Paulacordeiro@gmail.com
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Mayanne Torres™

Eu achei perfeito esse projeto. Muito importante a tematica dele para despertar nas pessoas mais reflexdes e outro olhar
sobre o que esta acontecendo, porque hoje esta crescendo muito, infelizmente, o conservadorismo e também a intolerancia.

Essa é uma grande oportunidade para as pessoas verem que existe beleza nas diferencas, que devem ser respeitadas. A
primeira coisa que deve ser feita é difundir o respeito entre as pessoas, para que haja aceitacao.

Eu atribui um titulo ao trabalho: “mae das minorias”, porque o cabelo colorido tem as cores da bandeira LGBT, que é pra
representar a luta dos gays, dos frans, das pessoas bissexuais e também representando o combate contra a homofobia. Ela tem
a pele negra para representar a luta do povo negro, dos afrodescendentes que sao discriminados e para representar o combate
ao racismo. A figura feminina é para representar a luta contra o machismo, fortalecer o feminino e valorizar a luta da mulher.

Esse trabalho é como se fosse uma mistura de realismo com surrealismo por causa das cores e do fundo colorido. E uma
mistura do grafite com linhas coloridas e pelo formato do desenho tem um pouco de design grafico na harmonia das curvas como
se fosse um desenho computadorizado.

3*Mayanne Yasmine Torres Tavares é egressa do Ensino Médio. Instagram: @mayannayasmine / e-mail: yasminetorres.crato@hotmail.com
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Mel”

O mote do edital era tolerancia e ai eu comecei a pensar em varias relagbes que a gente tem com o proximo. Eu, como uma
pessoa branca, penso muito sobre a questao do racismo, por exemplo. E ai o desenho acabou se criando, sobre a base de
admiragéo e de reconhecimento histérico nesse sentido de os primeiros seres humanos nascerem na Africa. O desenho tem
muito disso, uma mulher negra parindo o mundo. E a partir do mundo a vida nesse sentido.

Entdo, € um parto humanizado, com varias pessoas representando simbolos e ajudando nesse parto. Tem uma mulher
negra, que tem caracteristicas de uma mée de santo. Tem uma senhora |4 atras que seria uma parteira e ela € uma mulher branca
e aqui na frente um homem com tragos afeminados com tatuagens, e como personagem principal uma mulher negra com black,
com simbolos feministas, parindo. Ela tem uma pose espiritual com aura guiada, que é um simbolo religioso, essa luz atras. Esse
fundo é meio expressionista que parece uma textura que a agua provoca. Quando vocé tira uma foto € isso e acontece na agua.

Quando fui colocar na parede, foi muito espontaneo e talvez até impossivel, sabe? Tipo teve muita coisa que aconteceu a
partir dai e eu fui fazendo e a imagem veio. Eu acho que isso traz uma certa sensibilidade, uma certa humanidade, pro trabalho
também. Esse lance de coisas que vao aparecendo, e também trazem muita personalidade pro trabalho, entende? Tipo tem uma
hora que o trabalho comega a mandar no que a gente ta fazendo. Comecga a conversar. E ai foi isso.

Eu acho 6timo o Grafite Tolerancia por causa da visibilidade aos artistas e pra mim foi uma grande oportunidade e tambéem
porque foi uma das minhas primeiras experiéncias em parede. Estou feliz com isso!

35 Debora Melissa dos Santos Bezerra é egressa do Ensino Médio. E-mail: meowtont@gmail.com
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Raiane Bezerra”

Na&o criei o desenho. Eu peguei na internet e mudei as cores.

Fazer a Angela Davis foi o que eu escolhi. Fiz a Angela Davis por todo o histérico dela como mulher de luta. E uma pessoa
que me representa tanto na luta quanto na cor por todo o processo dela em Panteras Negras e toda a marginalizagao que ela ja
sofreu. Mulher negra que me representa até hoje na ardua luta. Eu também estou construindo essa luta depois que eu entrei na
universidade. Eu também ja sofri muito e ainda sofro e nao tinha uma pessoa no momento para me representar mais do que ela.

Eu sou do movimento social em geral. Achei muito interessante o projeto do grafite. Nao anulando os piches, & muito
importante que a gente também valorize o grafite. O grafite e a pichagao nao sao iguais, porque o piche € aquilo que voceé faz e
que vocé nao pode dizer na cara. A gente na universidade quando esta contra alguma coisa que ndo pode chegar |4 e falar, a
gente faz isso como intervencao. A marginalizagao que o piche sofre o grafite ndao sofre. O grafite € uma arte urbana e é mais
aceito. O piche nao, o piche é altamente criminalizado.

Entendo a parte que varias pessoas chegaram dizendo assim, “Ah! Isso ai que é arte. Isso ai é que é bonito. Se os
estudantes reivindicassem dessa forma seria melhor e tal”. Entendo porque o piche é altamente criminalizado. A massa vé o
desenho como uma coisa melhor, entendeu? A linguagem de pichacao nao chega a massa O que vai chegar as massas é quando
veem um grafite. E diferente, apreciam como bonito.

A mensagem nao passa igualmente, por exemplo, minha mae, se ela fosse ler isso, ela nao entenderia, mas no desenho,
pode ser que ela entenda.

O grafite tem um alcance maior de compreensao.

Eu achei muito fantastico esse movimento porque essas pessoas que picham, também podem pintar. Eu picho, mas agora
eu pintei, eu continuo sem saber pintar. Mas eu sei a forma que eu posso pintar. Se eu fizer um desenho e usar um data show, eu
também posso expressar outras coisas. Mas deixar de pichar eu nao vou!

37 Maria Raiane Felix Bezerra estuda Ciéncias Sociais na URCA. Instagram: @mariaraiaane
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Romeu Satiro”

Eu criei uma arte que simbolizasse o meu apreco pela Regido do Cariri. E o soldadinho do Araripe, um animal fascinante e
belo. E fantastico. Est4 em processo de extingao, infelizmente. Entdo, essa arte de alguma forma serve como alerta e como
protesto. Nao necessariamente é arte pelo protesto em si, é arte por exalar a beleza do personagem, mas também traz essa
lembranca, quer queira quer ndo. Eu oro, torco para que o soldadinho do Araripe néo fique s6 nas paredes como alguns animais
ficaram em pinturas rupestres na antiguidade.

Eu penso que eu estou trabalhando aqui num projeto que eu quero trazer beleza. Meu intuito é esse, mas dentro desse
proposito de trazer beleza também tem algo secundario que é trazer a memoria das pessoas o que estd acontecendo com essa
espécie em si. Entao eu penso que o artista tem essa capacidade quando se trata de tolerancia. Quando ele materializa o seu
pensamento, ele estd trazendo a memoria, esta revisitando algumas situagdes que precisam ser tratadas, que nao podem ser
ignoradas.

Alimpressao que fica sobre esse trabalho é a ideia de dar liberdade para o artista e oportunidade. A gente vive num contexto
onde sao poucas as oportunidades para o artista. Uma coisa interessante aqui & que todo material saiu gratuito para o artista, isso
€ muito bom, incentiva muito.

% Romeu Sétiro Feitosa da Costa estuda Teologia na Faculdade Batista do Cariri. E-mail: romeusatiro@gmail.com
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Romildo™

Inicialmente eu realizei em pequena dimensao que foi numa tela de pintura. Era uma imagem que sempre me fazia uma
inquietagdo quando eu a realizava. E meu desejo era realizar em grande dimens&o. Agora chegou essa oportunidade. Muito
bacana!

Sobre a imagem, existe uma tematica. Entao eu pensei de que forma eu podia entrar no projeto com esse trabalho. Eu nunca
tinha realizado nada assim tematico. Eu pensei alguma coisa relacionada a tolerancia de religido, ao negro, & miséria ou a
tematica gay. Religiao eu nao entendo muito. Eu ndo me senti seguro de realizar trabalho com a tematica religido. A tematica gay,
por conta de eu ser gay, me veio mais facil e uma forma de eu extravasar também as inquietagdes que tenho em mim.

Ser gay nesse mundo atual é vocé nao poder se expressar das formas que vocé quer, né? Vocé tem que estar escondido na
sua sexualidade. Principalmente pra familia. A familia acha que isso € uma coisa anormal. Achei bem bacana esse movimento
aqui. Gostei muito. Conheci pessoas que me fizeram sentir bem.

3% José Romildo Bezerra Mendes estuda Artes Visuais na URCA. WhatsApp: (88) 988347763
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Samuel Quixote”

Eu nao enquadraria meu trabalho como grafite. O grafite € mais liberto tecnicamente falando. Meu trabalho ja é mais limitado.
No grafite a escolha da parede € um tanto ou quanto despreocupada, ja a minha pintura mural é mais presa as condicdes da
parede. Sempre gostei de desafios e de desenhos em grande escala e para mim um muro sempre pareceu um bom suporte.
Trabalho com pintura mural desde os 16 anos. E gosto de estar na rua. Gosto da sujeira da tinta na roupa, do cheiro... No caso
eu uso acrilica e pigmentos que nao causam nenhum tipo de irritagao ou dano a meu organismo.

A mulher maravilha negra € parte de uma série de herdis que eu represento negros e comegou na aula de pintura Il na
faculdade de Artes Visuais. Trata-se da identidade negra e representacdo da etnia nos quadrinhos comerciais. Sempre me
questionava por que somos pouco representados nas HQ'S. Dessa inquietacao e pratica em pintura mural surgiu essa série. Nao
€ s6 uma mulher negra, € um simbolo de resisténcia e quebra de esteredtipos.

Foi um prazer levar minha arte para os muros da Universidade. E importante para os alunos e para os artistas envolvidos ter
esses trabalhos na universidade! Espero que o projeto extrapole os muros da universidade e va para as ruas, pois eu acredito no
poder da rua.

40 Samuel Santos estuda Artes Visuais na URCA. Instagram: @samuel_quixote / e-mail: samuelquixote@gmail.com / WhatsApp: (88) 988215129
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S4vio Cordeiro”

Ha um tempo gostava muito de pintar retratos em 6leo sobre tela, fazia retratos de pessoas amigas e as presenteava. Mas a
vida académica absorve a gente e cada vez mais envolvido com o curso de Ciéncias Sociais da URCA fiquei com habilidade para
pintura restrita.

Inicialmente com esse evento nao tinha a intencéo de realizar qualquer pintura, mas ap6s dois meses coordenando a
realizagao dos murais, convivendo com artistas e o clima circundante gerado pelos participantes, tintas, sprays e toda aquela
alegria me impulsionei a rabiscar algo. Escolhi uma parede, chapei de preto para dar uma ideia de infinito e ali fui colocando
elementos cdsmicos, lua, estrelas, arco-iris e o0 sol num dos estilos do trabalho de ilustracao da Ciga Fittipaldi no livro dela “A
arvore do mundo e outros feitos de Macunaina™?. No centro do desenho inseri um par de insetos louva-deus em cima de um galho
de arvore. A silhueta desse inseto quando pousado lembra uma pessoa orando, mas por suas habilidades de luta pode remeter
também a capacidade de enfrentar dificuldades e desafios no dia a dia. Fiz uma releitura de uma fotografia desses bichinhos que
circulou de maneira andénima na internet, como dois humanos de maos dadas. Queria que a cena além de antropomorfica,
semelhante a um casal humano dangando para um publico, passasse uma atmosfera de afeto entre as figurinhas. Entao
acrescentei mais galhos de arvores, folhas e flores.

Enquanto pintava, alguém passando me disse que estava psicodélico. Achei balsamico, era um momento de descanso entre
as correrias da producao do evento.

“ Domingos Savio Cordeiro, socidlogo, doutor em sociologia, professor do Curso de Ciéncias Sociais da URCA. E-mail: saviocordeiro@gmail.com
“2 FITTIPALDI, Ciga. A arvore do mundo e outros feitos de Macunaima; mito-herdi dos indios makuxi, wapixana, taulipang e arekuna. Sao Paulo: Melhoramentos, 1988.
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Sérgio Vilaca”

A ideia do primeiro trabalho vem daquele velho ditado da “ovelha negra da familia.” O que a ideia quer € quebrar um pouco
esse paradigma que a cor preta é uma cor negativa. Entao, a ideia é brincar com isso. Nao é a ovelha negra que é a pior ovelha.
Nao existe pior ovelha. Entdo isto € a questao do diferente, de aceitar a diferenga, de compreender que o outro tem sua
personalidade e tem sua identidade que tem que ser respeitada. Entdo, o desenho visa quebrar um pouco esse paradigma da cor
negra, que é sempre negativada. A propria palavra é negativada. Eu acredito que trazendo para lidico como essa brincadeira,
colorir uma ovelha de qualquer cor, uma ovelha magra, uma gorda, ndo importa, né? Tem que aceitar a diferenga. Entéo, a ideia
€ essa, esse é o conceito para o traco.

O titulo do segundo trabalho e “As ovelhinhas”. A ideia é a seguinte: eu pintei a metade. Estéo ali prontas e fiz algumas
ovelhinhas s6 o contorno pra deixar pra quem quiser pintar. Deixei uma indicagao “Pinte sua ovelha.” Nao tem aquelas coisas que
vocé compra pra colorir? Al os alunos podem pintar as ovelhas do jeito que quiserem.

Eu gostei muito de fazer esses trabalhos. Eu estava muito distanciado das Artes Visuais. Eu estava muito envolvido com a
questao do cinema e tinha uns dez anos que eu nao pintava nenhum mural. E eu gostei muito da experiéncia. Eu acho que isso
pode contribuir com uma convivéncia melhor dentro da URCA. O meu papel é contribuir pra isso. Eu sou da URCA e gosto da
universidade. Entrei para essa universidade pra ficar muitos anos. E minha obrigagao contribuir pra isso.

P6! Eu acho que a Universidade tem que respirar arte. Essa iniciativa dos professores que estao fazendo isso € muito
valorosa e isso pode fazer outras coisas acontecerem na URCA. A URCA tem outros campos, sao quase dez mil alunos. Isso
pode ser um gatilho pra que a URCA se transforme numa universidade mais democratica, mais livre e que conviva com a
diferenca. A iniciativa foi maravilhosa.

4 Sergio Henrique Carvalho Vilaga, bacharel em Cinema, doutor em Artes, professor do Curso de Artes Visuais da URCA. E-mail: sergio.vilaca@urca.br
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Signo™

Eu escolhi o nome Signo porque tem a ver com o signo nas letras. O signo linguistico vem dizer das pequenas coisas que
tém significado. Para mim a arte € uma delas. Eu consigo alcancar a arte urbana em cada escolha de cor, em cada formato de
letra em que passa um significado. Eu sou do Rio de Janeiro mas comecei a me envolver com arte urbana aqui no Crato, mais ou
menos em 2015, sempre foi mais pelo hobby e dar minha contribuigao pra os espagos, poder colorir um pouco mais, decorar um
pouco mais os espacos da universidade, do Crato, enfim.

Eu escolhi duas frases: Sou livre! Tolere-me! Eu acho que a intolerancia esta crescendo cada vez mais no Brasil nesse
cenario conflituoso que a gente t4 passando agora. E muito importante que arte venha com esse papel, de voltar com esse
discurso de que a gente tem de aceitar as diferengas, aceitar que somos diferentes e que o outro tem uma forma fisica diferente
da minha.

A gente tem que nascer como um ledo por dia. Um ledo, uma leoa, pra enfim enfrentar as adversidades, os conflitos do dia
a dia. E ai eu escolhi esse ledo como uma marca. Essa universidade estava muito branca, muito sem mensagem. Entao € ideal
qgue a gente consiga sintetizar assim em um trabalho o que a gente esta querendo passar. E é isso que eu vi aqui nesse projeto.

*Lucas Lopes estuda Letras na URCA. WhatsApp: (88) 999458920
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S . 45
OoupIXo

Acho essa proposta aqui na universidade bem massa, tem todo esse peso da academia e tal. Ver essa diversidade de
pessoas, uns que nao estudam vindo aqui pintar com pessoas que estudam, todas se misturando, € legal.

Esse trabalho é um lambe e uma pichacao. Fiz com referéncia a um trabalho do Hélio Oiticica. Ele fez um trabalho que dizia
“seja marginal, seja heréi!” Era a figura de um cara deitado, ndo sei se morto. Cada um faz sua leitura. Ele fez esse trabalho na
época da ditadura, muitas pessoas desapareceram, muitas pessoas foram mortas, pessoas foram torturadas. Ai eu trouxe para
esse lado mais feminino, a partir da minha experiéncia, essa perspectiva de agora do corpo feminino, “seja marginal, seja
feminino”. Porque todas as pessoas que sdo marginalizadas tém os seus direitos negados. Eu pensei o corpo da mulher como
um corpo que é extremamente marginalizado, um corpo fora dos padrdes estabelecidos pela sociedade, um corpo de uma mulher
gorda, com os peitos caidos, enfim corpos diferentes, trazendo essa questao que mesmo sendo taxadas como marginais nos
também podemos ser heroinas da nossa sociedade e dos nossos corpos e ser livres. Na composi¢cao como um todo ha varios
corpos nus, como se eles estivessem deitados ou como se elas estivessem voando, uma forma de mostrar que estao livres.

Escolhi fazer ao lado do banheiro masculino porque acho importante, ver essa questao do machismo. Assim como o racismo
gue acontece contra as pessoas negras, mas as pessoas brancas podem ajudar pra que isso ndo acontega. Do mesmo jeito a
questao do machismo. Os homens vao ter que olhar para elas todas as vezes que forem entrar no banheiro. Entram no banheiro
e sO se relacionam com outros homens né, mas ai vao se deparar com figuras femininas. Os homens é que sdo machistas, nos
mulheres sofremos com isso. Entdo, o que a gente precisa € que os homens se desconstruam desse peso que eles carregam. E
a gente ganhe nossos espagos que sao nossos por direito.

Na técnica eu usei o lambe, mas colocando o grafite por cima, que eu queria que se aproximasse muito mais da arte de rua.
Acho que o lambe tem essa caracteristica. Tanto o lambe quanto grafite tém muito forte esse peso da rua. Tudo o que vai pra rua
dialoga muito com a sociedade, mas o grafite € muito marginalizado, o picho também, ne? Entdo eu queria pegar todos esses
elementos marginais e unir numa coisa so6 e trazer pra esses universos académicos.

Meu trabalho causa impactos. Na rua se esta sujeito a isso. Tipo, se alguém chegar la e rasgar meu trabalho, isso é uma
resposta. Da mesma forma que quando na rua os homens passam por mim e assoviam e me chamam de gostosa, se eu fosse
um papel eu estava sendo rasgado.

O outro trabalho, o coracéo, foi uma inspiragdo na musica “Latinoamérica™® : “[...] TU no puedes comprar el viento. TG no
puedes comprar el sol. T4 no puedes comprar la lluvia. TG no puedes comprar el calor. TU no puedes comprar las nubes. Tu no
puedes comprar los colores. TU no puedes comprar mi alegria. TU no puedes comprar mis dolores [...]. Aqui se respira lucha. Yo
canto porque se escucha. Aqui estamos de pie. Que viva la américa! No puedes comprar mi vida.

“ Suyane Oliveira Santos estuda Artes Visuais na URCA. Instagran: @_soupixo_ / WhatsApp: (88) 997347735 / e-mail: suyaneosantos@gmail.com
4 CALE 13. América Latina. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=zX_BMWuZq_| Acesso em: 14/12/2017
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Tiago Alexandre”

E muito complicado falar desse trabalho, porque é um processo que néo é algo muito sistematizado. E mais uma coisa que
a gente vai pensando e sente a necessidade de falar a partir de outra linguagem. A gente fala de corpo, de uma coisa que nao
cabe dentro de uma lingua com vinte e quatro letras. Talvez a gramatica nao seja suficiente. Pensando isso a gente utiliza outras
formas de comunicagao, no caso, pintura na parede, possibilitada nesse projeto de grafite.

Essa coisa do corpo enquanto uma coisa transcendental ndo é nesse plano material. O plano material também n&o cabe na
linguagem. E falar dessa liberdade corporal, de pernas que se abrem, de olhos que vigiam, de como se dao essas relagbes do
corpo, enfim, como é percebido internamente e externamente. O que é que esse corpo representa? Eu acho que é isso dentro
dessa vibe psicodélica que é de pensar corpos, de pensar a diversidade, enfim a liberdade.

Tem uma coisa de comer. As cores dao isso. Foram pensadas a partir desse processo. O esboco nao tinha cor. Depois foram
surgindo cores e a gente foi fazendo uns testes e viu o que ficava legal. Depois tem uma coisa de chicletes, essa vontade de
comer, talvez comer ndo no sentido sexual, mas comer no sentido antropofagico. Enfim, ficam ai varias possibilidades de
interpretacéao da palavra comer.

Fazer esse trabalho foi massa! E um processo de aprendizagem muito grande, sabe? Sobretudo nas discussdes que se
abrem a partir da construgao do desenho, da construgéo do espago que € um espago de tensionamento. A gente pensa isso a
partir de uma localizacéo de fala. Todas as linguagens que a gente propde comunicar, a gente pensa comunicar a partir disso Uma
coisa que precisa ser conversada, a gente sente a necessidade de conversar, mas engloba muitos sujeitos.

Achei muito bacana esse movimento. Achei que precisava. Estava tudo muito cinza. Pensando outras formas de
comunicacao, é importante para esse espaco de universo estudantil, sobretudo dentro de uma atual conjuntura politica. A gente
percebe que os varios trabalhos dialogam de alguma forma com isso. Entéo, show!

47 Tiago Alexandre dos Santos estuda Ciéncias Sociais na URCA. Instagram: @manguebixa
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Wanderson Petrova”

As pinturas que fiz dizem respeito a minha vivéncia quando eu atuava no CRAS (Centro de Referéncia de Assisténcia
Social/Ministério do Desenvolvimento Social) e escutava provocagdes sobre o universo feminino, violéncia, direitos, questdes que
acercam um publico em vulnerabilidade social. Aquilo me fez debrugar numa pesquisa sobre icones femininos que fizeram
historia, ainda fazem, e sao figuras importantes no empoderamento de mulheres que ainda estdo a se perceber como lutadoras,
guerreiras e pessoas que tém direitos. Entdo eu me apropriei das figuras poéticas, outra hora de fragmentos de musicas, de
Bethania, Elza Soares e Madonna. Porque elas tém uma histéria, uma luta, que quando pintada no espacgo publico aproxima as
pessoas.

O meu trabalho tendo essa base no publico feminino, na figura feminina, na questdo da mulher em termos de
emponderamento, nunca vai ser demais para essas figuras que estiveram na histéria sempre abaixo na relagdo com homem. Eu
como artista que perdi o pai e fui criado por uma mulher me vejo na obrigacdo de pintar essas questoes. Acredito que se a arte
nao tiver para o bem, nao é arte.

O processo de produgao desses grandes murais em espaco aberto com o publico transitando, ndo deixa de ser tenso porque
a grande maioria das pessoas tem dificuldade de ver o que estqd em andamento ou inacabado. Entéo, o artista sempre esta
exposto a comentarios: “o que é isso?”, “isso ta feio”, “isso esta bonito agora”, “ele nao vai conseguir no tempo certo”...

Dentro dessas situagdes em que o ato de produzir alguma coisa é tenso, eu transformo isso em uma ferramenta crucial no
desenvolvimento do meu trabalho. Acredito que se eu nao passar por isso, o0 que eu fago nédo vai ter tanta forga. Entao, a técnica
é desespero.

Eu gostei muito do formato do projeto e tentei respeitar a tematica. Acredito que o grafite comunica como um livro, mas nem
todo livro esta plblico e o grafite esta exposto gratuitamente. Assim como um livro ele também informa e se faz uma leitura
“sobre”. Acho importante porque eu fiz e fui pra casa e o meu trabalho ficou. Ele questiona por mim, responde por mim, expde os
meus anseios que também podem ser os anseios de quem passe na URCA, veja e se sinta no dever de comegar uma revolugao,
por exemplo.

“8 Francisco Wanderson Pereira Cavalcante estuda Artes Visuais na URCA. Instagram: @wanderson.smivill / whatsApp: (88) 996264816 / e-mail: Wanderson.smivill@hotmail.com
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MUROS QUE FALAM: NARRATIVAS DO GRAFFITI CONTEMPORANEO
Alessandra Oliveira Araujo'’

A vida de uma cidade pode ser lida nos seus muros, nas cores dos seus graffitis, nas formas dos monumentos, nas imagens dos
outdoors publicitarios, nos cartazes colados nos postes e por meio de tantos outros dispositivos sonoros € visuais que povoam as
ruas. Palavras, desenhos e formas que contam quem sao seus habitantes, quais estdo a margem e quais perfilam o centro. Linhas
invisiveis, mas quase tangiveis, demarcam os lugares de cada grupo, definem quem transita, quem pode deixar sua marca, quem
pode “mobiliar” a cidade.

O poder econdmico é representado pelas campanhas publicitarias nos outdoors, muros e fachadas das lojas. A tradicao é
representada pelos predios histéricos e pelos monumentos que quase sempre contam as versdes das classes dominantes. Mas,
entre a cidade dos monumentos e a cidade da publicidade, existe outra, na verdade, outras, que colocam em questao a aparente
ordem, que ousam rabiscar sua propria historia.

Foi a partir da necessidade de falar algo que nédo era dito nos jornais, que ndo estava impresso nos discursos oficiais que surgiu
o graffiti contemporaneo em maio de 1968 nos muros de Paris e no mesmo periodo na periferia dos Estados Unidos.

Em maio de 1968, protestos, reivindicacdes e sonhos marcaram os muros de Paris, ano que ficou conhecido no mundo pelas
revoltas estudantis, que tiveram a cidade e seus muros como os principais veiculos de comunicacao dagueles que ndo eram ouvidos
pela sociedade, pelo governo e pela midia. A necessidade de usar 0s muros para “gritar” suas causas percorreu 0 mundo, passou
por Berlim, Roma e Praga. As revoltas estudantis europeias de maio de 1968 usaram técnicas de pintura nas paredes semelhantes
ao stencil, que permitiram cobrir a cidade com palavras de ordem, como o “Proibido Proibir”, frase criada na Franca e também
disseminada no Brasil por meio da Tropicalia.

No mesmo periodo, o movimento estadunidense pelos direitos civis também fez uso de inscricdes e desenhos nas paredes,
como os murais Wall of Respect e Wall of Truth, ambos criados em 1967 por um grupo de 21 artistas negros de Chicago. No mesmo
ano, Darryl McCray escrevia sua tag, Cornbread, nos muros da Filadélfia e anos depois, em 1971, Demetrius, um jovem de origem
grega, escreve TAKI 138 nos muros de Nova lorque.

Assim como Demetrius, muitos jovens imigrantes e negros passaram a inscrever seus apelidos e o numero de suas casas pelas
ruas de Nova lorque como Frank 207, Chew 127 e Junior 161. Mas, a inscrigdo tornava mais facil sua identificacédo, o que levou a um
reconhecimento da identidade dos grafiteiros, vistos pelo governo nova--iorquino, pela imprensa e pelas classes sociais mais
favorecidas como vandalos.

A perseguicao nao levou a um silenciamento dos grafiteiros, mas a uma alteragédo na forma como faziam suas inscrigdes que
passaram a ser codificadas, identificaveis entre eles, mas visiveis para todos. Conquistar uma visibilidade que iria além do espago
praticamente sitiado dos seus bairros foi, inclusive, o proximo passo. Os graffitis feitos em vagdes de metrd percorriam toda a cidade
e traziam uma polifonia n&o esperada e até mesmo indesejada pelo governo. A expressao passa a englobar uma nova forma de viver
a cidade e lutar por ela que ficou conhecida como movimento hip hop.

Foi entre os anos 1970 e 1980 que vimos surgir o graffiti de Nova lorque ligado a cultura hip hop, que despontava por meio do
graffiti, da musica e da dancga. A estética das letras ganhou importancia para os grafiteiros e o principal objetivo era protestar contra
assuntos microssociais e demarcar os territérios dos grupos de jovens. Quase sempre o conteudo era codificado e incompreensivel

! Formada em Comunicagéo Social, mestre e doutora em Educacéo pela UFC, professora do Curso de Comunicagéo Social Publicidade e Propaganda da Universidade de
Fortaleza - UNIFOR.
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PENSANDO COM GENERO

Roberto Marques?
Estranhas formas de vida

Um dos grandes desafios para atingirmos uma sociedade mais justa e igualitéria se da pela propria dificuldade em pensarmos
as relagdes sociais diferenciais e desiguais em que estamos implicados e a partir das quais nos constituimos. Nosso pensamento e
nossas acgdes estdo excessivamente marcados pelo lugar que ocupamos nessas relagdes sociais.

Dessa forma, como pessoa letrada, ndo me penso como representante de uma cultura institucional privilegiada em nossa
civilizagdo. Apenas sou esse representante. Como branco, as relagdes cotidianas vividas pelos ndo-brancos nao me sao evidentes,
nem se apresentam para mim de forma instantanea e eficiente.

Ao mesmo tempo so sou a pessoa que sou porque fui construido e me construi socialmente como homem ou mulher; branco ou
nao-branco; letrado ou analfabeto; abastado ou miseravel. Nosso pensamento e seu alcance sao a realizacao dessas relacdes
diferenciais e desiguais que constituem a cada um de nés. Isso impede que percebamos quando exigimos para ndés um tratamento
privilegiado e naturalizamos para o outro um lugar diferente daquele que demandamos para nés mesmos. Grande parte das
desigualdades do nosso mundo sé&o invisiveis para nos e isso faz invisivel nosso papel na continuidade dessas desigualdades.

Como estamos falando sobre género, basta pensar como na familia em que fomos criados sentavamos a mesa enquanto
esperavamos alguém nos servir. Esse alguem, assalariado ou n&o, nao era servido por ninguem. Servia-se apos o fim de sua tarefa.
Acostumamo-nos a pensar que nés deviamos ser servidos e outra pessoa acostumou-se a servir. O que teremos feito para que
merecéssemos esse privileégio? O que teréa feito essa outra pessoa para ocupar o lugar daquele ou daquela que serve? Em geral,
nada! Apenas seguimos a gramatica dos papéis sociais. Quanto tempo paramos para refletir sobre o ato de servir e sermos servidos
diariamente? Nenhum! As vezes, respondemos ou ouvimos a resposta: -“Ora, eu havia trabalhado o dia todo e estava cansado. Seria
natural que alguém me servisse quando eu chegasse em casa’-. Argumentamos: Esse outro que serve n&o teria também trabalhado
o dia todo? Ou apagamos suas atividades diarias como trabalho?

Podemos pensar a partir desse exemplo que desigualdades e hierarquias nao sao perceptiveis em si mesmas. Elas demandam
acumulo histérico e senso critico em relac&o ao lugar que ocupamos e a vontade de romper com as desigualdades, mesmo quando
somos Nos as pessoas privilegiadas com estas desigualdades.

Se 0 exemplo acima possibilita pensar desigualdades de género no cotidiano da divisdo de tarefas dentro de casa, o que dizer
quadto nos referimos a relacbes de desigualdade mais gritantes? Os indices de violéncia doméstica apontam que quase 90% das
mulheres que buscam as delegacias especializadas sofrem agresséao fisica por familiares, companheiros ou ex-companheiros. O
que dizer quanto a desigualdades de salarios no mundo do trabalho, que apontam que mulheres recebem 30% a menos que homens
ocupando a mesma fungao? O que dizer diante da informagao que a violéncia contra mulheres negras se torna ainda mais frequente
e fatal que aquela voltada contra mulheres brancas?

Todas essas relagdes sdo invisiveis sem a atividade politica de pensar sobre o proprio pensamento e agir coletivamente em
busca da utopia de um mundo mais cidadéo.

2 Doutor em antropologia, professor do Curso de Ciéncias Sociais da URCA e do Programa de Pés Graduacéo em Sociologia da Universidade Estadual do Ceara.
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para a maioria. Mais do que transmitir uma mensagem por palavras, esses grupos queriam mostrar um novo estilo que transitava
entre o sujo e o belo, a periferia e o centro.

Podemos ver a relagao entre momentos histéricos de mudancga e o uso dos muros como formas de expressao como aconteceu
em Portugal, onde houve um grande relevo do uso dos muros apoés 25 de Abril de 1974, quando o regime ditatorial vigente desde
1933 foi deposto. Também os graffitis que cobriram toda a extensao do lado ocidental do muro de Berlin, nos anos 1980, e o spray
também foi usado para fazer inscrigcdes contrarias aos regimes ditatoriais na América Latina, entre os anos 1970 e 1980.

Além de questbes gerais como a luta pelos direitos civis nos Estados Unidos e as lutas politicas na Europa e América Latina, o
graffiti também passa a tratar de questdes locais como os anseios de jovens que viviam em bairros periféricos de Nova lorque e
depois em S&o Paulo, Rio de Janeiro, Fortaleza e das mais diversas cidades e comunidades. Convertiam-se em veiculo de
comunicacao das minorias, trazendo novas questdes para os debates visiveis nos muros, postes e quaisquer superficies das ruas.

A heterogeneidade das questdes que o graffiti passa a abordar também leva ao uso de suportes diversos, para além da tinta
spray, como o que chamamos de graffiti reverso, feito por artistas como Alexandre Orion, que, em julho de 2006, usou agua para
desenhar caveiras no tunel que liga a Cidade Europa e a Avenida Jardim, em S&o Paulo.

O trabalho consistia em desenhar limpando a poluigdo incrustada no concreto e Alexandre revela que foi parado varias vezes
pela policia, que ndo podiam impedir de "limpar" a parede. A sua intervencao fazia uma forte critica a poluicao citadina, mostrava a
sujeira da cidade e destruicdo que causava. No dia seguinte a intervengao, a prefeitura de S&o Paulo fez uma limpeza geral no tunel
apagando as caveiras desenhadas com agua na madrugada do dia anterior.

Além da critica a poluicdo, os mais variados temas passam a ser discutidos pela arte urbana como a violéncia, o abandono do
patrimdnio publico, intolerancia religiosa e de género, fazendo com gque 0s muros passassem a ser um importante elemento
comunicacional para a sociedade contemporanea.

Por tornar visivel a demanda de grupos excluidos, os graffitis podem atuar no desvelamento desta ordem presente numa
sociedade que escolhe quem deve ser ouvido e quem vai ter sua fala silenciada. O graffiti, assim, surge como uma forma de
possibilitar que diversidade seja ouvida e 0 muro criado para separar, pode ser tela, pode ser meio de comunicacao para a escrita
de uma palavra de contestagéo, pode trazer as cores dos sonhos de um mundo melhor e atuar na sua materializagéo.

Existe, assim, uma disputa por visibilidade que torna a cidade um campo comunicacional onde mensagens transitam, algumas
possuem seus lugares oficiais ou comprados e outras sao escritas sem autorizacao, na protecdo das sombras noturnas, mas que
estampam as ruas e afrontam a ordem hegeménica.

Por este motivo vemos em tantos contextos a perseguicdo aos graffitis como em Sao Paulo, na gestao do prefeito Jodo Déria,
com a pintura de cinza de varios murais, ou em Fortaleza, quando iniciaram um debate de preservacao do patriménio publico depois
que o artista Rafael Limaverde pintou o Farol, durante a primeira edigé&o do Festival Concreto, em 2013, e jogou luz para a situagéo
de abandono do local e das pessoas do entorno.

Mesmo uma cidade cinza, com muros cheirando a tinta e cameras a nos vigiar, tera sua normalidade perfurada como uma planta
gue cresce na rachadura de uma parede e coloca em evidéncia as falhas de todo o processo de construgédo e de manutencao de
uma obra. Os graffitis mostram as rachaduras sociais, mostram as cores dos discursos invisibilizados, conferem polifonia e
heterogeneidade as ruas e demandam mudancas que ndo podem mais ser ignoradas.

O graffiti, entdo, desde o seu surgimento, foi um elemento de contestacdo, uma forma de representacdo das heterogeneidades
e um campo de luta por mudancgas sociais. Ao andar pelas ruas e ver um graffiti estampando um prédio, fazendo uma critica social,
podemos reconstruir nossa relagdo com o espago, talvez até entender a situagéo de opressdo a que somos submetidos e iniciar uma
jornada em busca de sua superagao.
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Deixar-se guiar pela gramatica do senso comum € apagar as desigualdades e hierarquias que desqualificam algumas formas
de vida, tornando-as insuportaveis, marcadas por uma heranca maldita que refreia potenciais de mulheres, localizando-as em funcéo
de outro, supostamente mais qualificado, melhor e mais racional que aquela que serve, que apanha, que morre pelas maos de seus
companheiros ou cujo trabalho é desqualificado como trabalho.

Interessante pensar que esses numeros e estatisticas, a que todos e todas temos acesso hoje em dia, foram produzidos a partir
do momento histérico em que as desigualdades de género passam a ser denunciadas.

Por incrivel que parega, ha apenas algumas décadas né&o ter direito a voto, nao ter acesso aos bancos das instituigdes de ensino,
ser desqualificada moralmente por trabalhar fora de casa fazia parte do cotidiano de todas as mulheres no mundo ocidental.

Olhando esse passado recente, comparando-o as demandas de hoje do movimento feminista, € possivel pensar como direitos
que estdo na pauta do dia, tais como: a decisdo sobre o0 proprio corpo; o direito a um salario justo; o direito a transitar em lugares
publicos com a mesma seguranga que 0s corpos masculinos. Tais direitos fazem parte de um movimento de aproximacao das
nocdes de cidadania e democracia fundamentais para nossa sociedade.

Desqualificar essa busca e a critica social cotidiana para atingi-la seria 0 mesmo que descartar a razao e a reflexdo como
instrumentos essenciais na construgdo de um mundo mais justo. Algumas pessoas ficardo bastante surpresas ao saber em que
devemos essas estatisticas e esse conjunto de demandas ao feminismo. Sim! Ao refletir a partir da nogéo de género, o feminismo é
e tem sido por muito tempo um aliado imprescindivel para a ideia de que pessoas nao valem por suas relacdes de mérito pessoal,
pelo género que Ihes € assinalado no momento de seu nascimento, por heranga ou por serem importantes em si mesmas, mas por
serem cidadéas e cidaddos! Individuos com direitos e deveres semelhantes amparados pelo estado e construidos por seus proprios
méritos em um mundo de relagdes entre pares.

Quanto mais somos alertados por jornais, midia eletrénica e TV sobre quéo distantes nos encontramos dessa utopia, mais se
torna necesséria nossa adesao a ideia de igualdade! Mais se tornam necessérias nossas atitudes, nossa reflexdo e nosso tempo
para gue a utopia da democracia nao seja descartada.

Vamos pensar um pouco, portanto, sobre 0 que aprendemos com o feminismo e a no¢g&o de género.

O que a nocgao de género nos revela?

Gosto de pensar que a nocao de género revela a todos nés a importancia da experiéncia humana de associar-se com o que lhe
e semelhante.

Dessa forma, mesmo em uma sociedade que utiliza diferengas para excluir, estereotipar € minimizar a experiéncia do outro, as
identidades sociais tém sido uma arma fundamental para dar visibilidade a reivindicacdes coletivas.

E facil perceber como o movimento social de mulheres e 0 movimento negro se impdem & medida que ganham adeséo entre
diferentes experiéncias de ser mulher e de ser negro e conferem visibilidade a essas experiéncias.

“Existimos e resistimos”- diz uma palavra de ordem repetida em muitos lugares, em muitos atos politicos. Tornar-se visivel como
experiéncia humana que vale a pena ser vivida é importante para todos aqueles que ocupam lugares subalternos. Para aqueles cuja
expressdo de identidade se tornou um tabu. Para aqueles cuja existéncia € compreendida socialmente como um entrave a um
suposto bom funcionamento da sociedade branca, masculina, heterossexual e de classe média.

Assim, o movimento social de mulheres e os feminismos foram aos poucos utilizando esse dispositivo de estabelecer relagbes
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socialmente hierarquicas chamadas “género” em uma arma para denunciar essas desigualdades.

Essa identidade social que aproxima os seres semelhantes em torno de reivindicagdes comuns nao existe como um principio
natural. Ela n&o € o que € ou o que sempre foi. Ela esta sempre amparada em como eu vejo a mim mesmo na relagédo com o outro e
como os outros me veem. E essa percepcgéo e espelhamento se da a partir de relagdes construidas culturalmente ao longo da
histéria. E dessa possibilidade de pensar em si mesmo coletivamente e pensar como o outro me percebe que se articula um discurso
sobre identidade. Uma forma de identificagao coletiva, com reivindicagdes coletivas, a partir da articulagao narrativa. A partir de
semelhancas visiveis.

Em uma palavra: é da relagdo social construida historicamente que se conferem relagcdes de identificagcéo. O feminismo tem
convidado homens e mulheres a pensar em si mesmos a partir da identidade de género e o lugar que cada um ocupa se pensarmos
por essa chave.

Que relagbes de género sao expressas no mundo do trabalho quando alguém € assediado? Que relacdes de género
percebemos nos comerciais do dia das maes”? Que relagdes de género reproduzimos em nossas atitudes cotidianas em casa?

O feminismo impds o habito de pensar com género.

Articulacao e disputa de mundos em perspectiva

O antropdélogo americano radicado no México chamado Oscar Lewis nos lembra que uma das caracteristicas da precariedade
daquilo que ele chama “Cultura da Pobreza” € a impossibilidade de reconhecer-se como parte de algo; de um lugar no mundo que
articule coletividades, que perdure no mundo.

Mais que uma relacao de desigualdade econdmica, da possibilidade ou ndo de venda de sua for¢a de trabalho, da valorizagao
ou ndo de seu saber-fazer, aquele que se identifica com o que Lewis chama cultura da pobreza se caracteriza pela impossibilidade
de pensar em si mesmo como alguém que tenha pares. Nao a toa, Oscar Lewis diz que movimentos sindicais, participagdo em
grupos de cultura popular ou movimentos sociais amparam uma identidade social a partir do momento em que permitem aqueles
advindos de uma cultura da pobreza encontrar um lugar para si como membro de uma coletividade.

Tais movimentos possibilitam que moradores de bairros periféricos passem a se identificar ndo mais como alguém sem lugar no
mundo, mas como operario, como representante de uma cultura popular, como negro, como mulher. Enfim, ele ou ela agora se pensa
como alguém com uma histéria que os antecede e que depende dele ou dela para suceder.

Euclides da Cunha encontra uma metafora paralela a ideia de cultura da pobreza. Quando o autor de “Os Sertbes” descreve o
sertanejo como um acidente ocorrido a partir do cruzamento de ragas distintas, descreve o sertanejo como alguém sem lugar no
mundo.

As duas nocoes falam da exclusdo de minorias, que, paralela a exclusdo do mundo do consumo, se veem na impossibilidade de
pensar sobre si mesmos. Excluidas do mundo por auséncia de uma identidade social. Alijada do consumo, das linhagens de
parentesco, da raca e do lugar oficial de constituir “sociedade”, a cultura da pobreza produz seres errantes, esbogos sem
finalidades.

Para Oscar Lewis, a identificagdo com um lugar no mundo, com um projeto coletivo propde ao sujeito uma perspectiva de lugar.

Se voltarmos a cena da mesa de jantar, para a divisao das tarefas domésticas, perceberemos vinculos entre a pessoa que nos
serve e nunca é servida na mesa de todo dia e as ideias de sertanejo em Euclides da Cunha e de Cultura da Pobreza, em Oscar
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Lewis.

A vida de todos esses seres esta irmanada pela auséncia de palavras para expressa--las. Por serem invisiveis. Objetos de
(des)identificacdo.

Por isso, pensar que o movimento feminista foi importantissimo para conferir a possibilidade de igualdade de direitos civis, votar
e ser votada; reivindicar direito a vida; reivindicar o direito a seu préprio corpo, & pensar que sujeitos, inconformadas com a definigéo
de seu lugar social a partir das desigualdades, buscaram coletivamente tornar--se cidadéas de direito.

Certa vez o reporter de um jornal me perguntou qual a importancia do nome social para as pessoas trans. Pensei a partir dali
que a importancia ndo é s para as pessoas trans. O acesso a uma identidade, um nome em que as pessoas trans se reconheg¢am
é fundamental para todos 0s que estamos amparados por uma sociedade que persegue a utopia da igualdade e do reconhecimento
do outro como um par. Alguém portador de direitos sociais comunicados socialmente a partir de um nome.

Dessa forma, o feminismo nos ensinou que a “visibilizagdo” de identidades sociais e desigualdades onde antes so6 existia siléncio
€ opressao € um braco fundamental para a construcdo da agenda politica da experiéncia democratica.

A importancia do feminismo ndo é s6 essa. O feminismo nos fez perceber que atores sociais articulados podem denunciar uma
narrativa parcial sobre 0 mundo.

Se relembrarmos a traumatica cena de posse do atual presidente, apds o golpe que depds a presidente Dilma Roussef, fica
evidente o desejo pelo poder de homens brancos, de meia idade, heterossexuais e destituidos de qualquer intencao de pensar um
mundo como um lugar habitado por diferentes formas de viver.

Os desastrosos frutos desse golpe e da politica pensada como a tentativa de manutencgao de privilégios para aqueles que se
acreditam representantes legitimos de uma forma superior de existéncia impde a todos nds pensar que essa experiéncia localizada
de politica, de ciéncia, de familia tal como narrada na experiéncia ocidental hegemaodnica nao nos representa.

A articulagao narrativa identificada a partir da nogéo de diferengas € fundamental e foi uma das grandes novidades dos
feminismos para as ciéncias sociais pés anos 1970.

Essa disputa por “mundos em perspectiva” ficou evidenciada recentemente no Cariri em um auditorio do Instituto Federal do
Ceara. Ali, um grupo de jovens estudantes de varias instituices de ensino superior e professores da rede publica tentavam impedir
0 avanc¢o de um famigerado movimento politico que tenta barrar o debate sobre género nas escolas. Esse movimento, enfrentado
por politicos de extrema direita e lideres religiosos, tenta desautorizar em um s6 golpe Ministério da Educacao; os Parametros
Curriculares Nacionais; e a autonomia de formacgao das instituicdes de ensino superior, tal como preconizadas pelo Sistema Nacional
de Educacéo.

Encontravam-se no auditério do IFCE militantes dos dois lados da disputa. Ali, enquanto religiosos fundamentalistas brancos
tentavam confundir formacédo de género com pedofilia, representantes das universidades publicas, militantes feministas e GLBTT
tentavam explicitar a variedade de modelos de familia e experiéncias humanas, a partir de marcadores como raga, classe social,
sexualidade, género, etc.

As duas posicdes eram sintetizadas a partir de palavras de ordem gritadas a esquerda e a direita, em setores muito bem
divididos no auditério: cristdos brancos gritavam: “Abaixo a pedofilia. Eu amo minha familia”, os movimentos sociais respondiam:
“Abaixo a homofobia. Eu amo minha familia.”

Evidenciava-se nesse embate que estavamos disputando modelos diferentes de familia. E que o modelo cristdo apoiado ali
estava, talvez momentaneamente, alinhado a um projeto politico de apagamento e exterminio da experiéncia do outro e da
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diferenca. E a articulacdo narrativa de direitos, a validacdo da experiéncia e a coexisténcia narrativa de mundos em disputa que o
feminismo nos fez enxergar nos anos 1970.

E preciso dar visibilidade ao fato de ndo querermos hoje compor um modelo cristdo militarista de familia. Insistimos em afirmar
que desejamos estar em um mundo que seja bom o suficiente para amparar nossas vivéncias e diferencas.

Para isso, é necessario que aprendamos duas ou trés licbes com o feminismo.

Em um texto muito conhecido sobre género, Joan Scott noz ensina que para compreender 0 processo histérico que da
materialidade as experiéncias de género é necessario observar os modelos atuais socialmente presentes e frequentes que amparam
as percepcoes de género. E necesséario compreender como varios modelos coexistem.

E necessario compreender também como a inclusdo ou excluséo social se da a partir da negacédo de outros modelos que
estabeleceriam limites narrativos para a identificag&o e inclusdo de vivéncias em uma determinada categoria. Sabemos, portanto,
que uma freira, uma mototaxista nunca aparecerdao em um comercial do Dia Internacional da Mulher. Que s6 recentemente, é que
mulheres negras passam a aparecer nos comerciais de TV, mesmo nos de lojas populares com compradoras majoritariamente nao
brancas. Regular género, como nos ensina Joan Scott, é regular as imaginagdes sobre género.

Por fim, aprendemos também com Joan Scott que € necessario pensar como a experiéncia social apoiou e institucionalizou
esses modelos. Género é uma experiéncia no mundo que reivindica recursos financeiros e institucionais para se perpetuar.

N&o a toa, as escolas técnicas fundadas na época do desenvolvimentismo no Brasil eram compostas por duas formagdes
elementares: a de técnico agricola e a de economia doméstica. E facil pensar que cada um desses cursos regulava as atividades e
identidades de jovens, associando-0s de forma imediata a uma atividade especifica. Constituindo-os como homens e mulheres. Nao
qualquer homem e qualguer mulher, mas 0 homem e a mulher requeridos pelo estado! Unificados, ordenados e financiados com o
erario publico em nome do desenvolvimento da nagéo.

A partir de nossa experiéncia particular € facil pensar que esses modelos sao perpetuados e subjetivados de forma bastante
particular. Cada um de nés transformou esses modelos visibilizados em nosso tempo em agdes no mundo, em desejo, em trajetdria
de vida. Cada um de nos corporificou e corporifica esses modelos. Para Joan Scott, essas quatro dimensdes podem nos fazer
perceber as experiéncias sobre género.

S&o essas formas de visibilizar géneros que estao em disputa no nosso cotidiano. Por isso, a iniciativa que coloca nas paredes
da Universidade Regional do Cariri dezenas de imagens que remetem a ideia de género, raca e diferenca € uma ideia téo feliz.

Durante trés meses, artistas de origens diferentes, com marcadores sociais diferentes, foram convidados a um exercicio de
imaginacao. Esse exercicio multiplicou as formas de visibilizar relagdes entre homens e homens, homens e mulheres, mulheres e
mulheres. Essas relacdes se estenderam a objetos e animais. Todos eles pintados, todos eles engendrados. Pensados com género.
Ocuparam o lugar de paredes sujas e palavras grafadas depressa, no calor das batalhas. Cada um de nés olhou para as imagens,
imaginou, pensou no que faltava dizer, negou o que viu ou aquiesceu. Gostou ou ndo gostou das cores, imagens, localizagado. Mas
certamente, passou a imaginar com elas. Imaginar-se a partir delas. Afinal, a licdo do feminismo & que € sempre Util se pensar com
imagens e género. Além disso, pensar a si mesmo e ao outro a partir de imagens disponiveis pode nos levar ao éxito da experiéncia
democratica, so atingivel a partir da tolerancia.
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COMO TOLERAR O INTOLERAVEL?
Otilia Aparecida Silva Souza?

Os caminhos percorridos pela humanidade para o seu desenvolvimento deixaram registros concretos da intervengdo do homem
no espaco. Em todas as civilizacdes e em todas as épocas ele deixou sinais por onde viveu para determinar a sua presenca e firmar
a sua histéria — dizer que esteve ali, que construiu algo naquele lugar. Por isso, por onde passou, contou um pouco da sua cultura,
do seu modo de vida porque toda a sua producéo refletia os seus valores e os valores do seu grupo. S6 assim foi possivel conhecer
um pouco da cultura de tantas sociedades e saber da histdria de tantos povos.

No entanto, a histdria do desenvolvimento da humanidade também trouxe consequéncias nocivas que seguem lado a lado com
0S avancos e as conquistas obtidas nesse mesmo contexto. Uma delas refere-se ao estilo de vida imposto pelo desenvolvimento do
capitalismo que passou a ser determinado de acordo com o ritmo industrial e impds uma nova nocao de tempo a sociedade
contemporanea, atribuindo-lhe um novo significado, transformando-o em algo mais rapido agora, mais efémero.

As marcas desse novo tempo se manifestaram de varias maneiras, mas para torna-lo real foi necessario, entéo, atribuir valores;
dar um sentido a ele. Assim, todo um aparato foi construido: verdadeiras industrias que trabalham incessantemente com o objetivo
de dar consisténcia e sustentacdo a esse novo ritmo, essa nova forma de viver que tem 0 consumo como seu ingrediente mais
importante.

Dessa maneira, uma série de produtos com funcdes e formas variadas sdo apresentados diariamente as pessoas atraves de
eficientes mecanismos de atracéo (e alienagdo) para que elas sejam seduzidas e convencidas a entrar no mundo dos normais —
onde todos podem comprar e, portanto, todos séo (supostamente) considerados iguais. As emogdes foram potencializadas — elas
servem como combustivel pois excitam os animos e acentuam os desejos. Portanto, também devem ser comercializadas.

Comprar objetos, pendura-los ou distribui-los pela casa, assinalar-lhes um lugar em uma ordem,
atribui-lhes fungdes na comunicagdo com 0s outros, sdo 0S recursos para se pensar o proprio
corpo, a instavel ordem social e as interagées incertas com os demais. [...].

E nesse jogo entre desejos e estruturas que as mercadorias e o consumo servem também para
ordenar politicamente cada sociedade. O consumo é um processo em que 0s desejos se
transformam em demandas e em atos socialmente regulados (CANCLINI, 2006, p. 65).

Por isso, o consumo adquiriu status e passou a ser utilizado como meio de disting&o e diferenciagcdo entre grupos e classes
sociais. E, portanto, uma medida de controle social e é por este motivo que somos levados a assimilar informacdes e imagens, a
almejar sons, odores e cores sem que possamos filtra-los ou organiza-los mentalmente. Incorporamos cotidianamente uma série de
valores que interferem no nosso jeito de ser e de sentir as coisas. A realidade ¢ alterada, € desarmonizada. Estamos imersos na era
da supermodernidade, momento em que os “aspectos mais agressivos ou mais desarménicos” (AUGE, 2005) da realidade se
mostram e se manifestam nos modos de vida das pessoas, tornando-as reféns de um mundo novo, estranho e sedutor. Mas nele, o

< Antropdloga, mestra em Antropologia, doutora em Artes, professora do Curso de Ciéncias Sociais da URCA.
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espaco € reduzido e, logicamente, ndao consegue contemplar a todos. Assim, sdo criados variados mecanismos de selecéo
baseados em critérios multiplos com o intuito de organizar e conduzir a existéncia de quem foi escolhido para pertencer a esse novo
mundo.

O modelo que se estabelece, a partir de entdo, destrdi antigos preceitos e altera as formas de apreensédo da realidade dos
diversos grupos sociais. A consequéncia mais imediata disso tudo € uma corrida desenfreada das pessoas em busca de objetivos
concebidos como vitais, mas que sao absolutamente ilusérios e falsos, pois nunca saciam as suas vontades, ja que foram
construidos e forjados por outros.

Nesse sentido, a vida passa a ser conduzida através de uma légica invertida pois 0 que antes era compreendido como
imprescindivel a sobrevivéncia humana — moradia, alimentag&o, saude, lazer e educagéo — torna-se secundario e adquire um
significado quase obsoleto. Em substituicdo a essas ‘necessidades universais’, sdo introduzidos outros itens, agora considerados
essenciais e urgentes.

Assim, os ingredientes indispensaveis a satisfagdo humana passam a ter como substrato principal a obtenc¢éo de poder, que se
mostra, também, alterado na sua forma, camuflado. E, o que antes era uma prerrogativa de poucos, agora € buscado por muitos,
impulsionados pela ilusdo de um dia fazerem parte desse seleto grupo que, ironicamente, € fortalecido por quem sempre estara fora,
mas luta permanentemente para pertencer a ele.

A busca pela obtencéo de poder € impulsionada através de diversos estimulos que sdo segmentados para atender as mais
diferentes demandas. A ganancia, a gula, a violéncia, o dinheiro, a tecnologia, a religidao e 0 sexo, tanto quanto as guerras e 0s
sentimentos tornam-se veiculos para a conquista do poder, que se apresenta através desses valores como capazes de proporcionar
a realizagcao completa dos seres humanos. E, quem n&o conseguir se esforgar pela conquista desse objetivo, passa a ser visto como
um ser a parte, que ndo pertence ao ‘mundo dos normais’. A palavra empoderamento (t&o respeitada por incentivar as minorias a
crescerem enquanto categorias sociais) passa a ser utilizada com outro sentido, sugerindo a ideia de que o poder deve ser
alcancado, n&o importando como.

Outra, € ndo menos danosa consequéncia, é que tudo isso provoca uma espécie de exclusdo que extrapola o ambito do
econdmico e do cultural — fatores até entdo considerados os desencadeadores classicos das diferencas e desigualdades. A
exclus@o que se estabelece atualmente continua sendo guiada por esses interesses, mas a eles sdo acrescidos outros de natureza
diversa, igualmente nocivos, que obedecem aos anseios de uma sociedade cada vez mais individualista e ambiciosa. Por isso, os
representantes do poder ndo se encontram apenas entre ricos e politicos, eles agora contam com apoio e ades&o de outras
categorias, comprometidas igualmente em lutar por ideais que supdem ser 0S mesmos.

Mas, em grupos dessa natureza, um espaco ndo é conquistado tdo facilmente. Assim, a intolerédncia tornou-se uma pratica
comum porque estar inserido significa expulsar para o outro lado aqueles que n&o se encaixam nas normas € regras desse novo
modelo de sociedade. Na tentativa de legitimar essa realidade, antigos males sdo resgatados transformando a sociedade
contemporanea, plena de avancos e transformacdes, em uma fonte de conservadorismo e desrespeito as liberdades de expressao.

Dessa maneira, tudo o que até entdo sugeria a ideia de mudanga, de transgressao e de exercicio das liberdades individuais €
ameacado por aqueles que pretendem, a qualquer custo, impor 0 seu modo reacionario de ver e conceber as coisas. A violéncia
passa a ser utilizada como ferramenta principal para impor a ordem e acalmar os inquietos, 0s que nao se contentam com o0 que esta
posto. Por isso ela € banalizada e transformada em espetaculo.A espetacularizagéo da violéncia, inclusive, tem sido a maneira mais
objetiva de justificar as atrocidades cometidas em nome da obtencao do poder e do controle da sociedade.
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Aqueles que comecaram, enfim, a usufruir os seus direitos e a exercitar 0s seus desejos e crengas — oprimidos ao longo de varias
geracdes — passaram a ser rechacgados e ridicularizados por um exército de vigilantes dedicados a observar e perseguir quem nao
se encaixa nos seus moldes. Essas pessoas percebem a realidade a partir de referenciais polarizados nos quais a ideia do multiplo,
do diverso néo € considerada. Assumem o papel de guardias: da familia, dos costumes, da religido, da orientacéo sexual, das
identidades étnicas, e postulam como verdades universais as suas ideias ultrapassadas sobre os principios sagrados daqueles que
estdo sob as suas miras.

Nesse contexto, o simples fato de pertencerem a segmentos sociais historicamente discriminados transforma em vildées os
mesmos cidadaos que lutaram incansavelmente na busca por melhores condi¢cbes de vida e pela ampliagcdo da liberdade de
expressao. A sociedade torna-se cada vez mais segmentada, esquadrinhada, classificada.

Vivemos na era dos rotulos, das nomeacdes. E € isso que determina o espago a ser ocupado pelos portadores ‘daquelas marcas
e dagueles nomes’, na divisédo estabelecida a partir dessas atribuigcdes.

O ser humano é colocado frequentemente no limite: da miséria, da tolerancia. E, para garantir a sua vida, age como se estivesse
em um campo de batalha, sempre pronto a lutar, a defender os seus e a resistir. A palavra resisténcia, inclusive, virou sinbnimo de
sobrevivéncia para qguem compreende gue so se consegue um minimo de dignidade e respeito mostrando autonomia e registrando
0S seus anseios de forma contundente.

Nesse contexto, a arte surge como uma possibilidade de mudancga, de libertagdo. Manifesta-se espontaneamente nas ruas,
escolas, pracas, presidios e universidades através de artistas detentores das mais variadas habilidades. Vem através da musica,
composta em bares, igrejas, favelas ou passeatas politicas. Vem pela danga, que faz os corpos bailar ao som de tambores pulsando
em festas e celebracdes, mas que também os faz dancar transmitindo o ritmo das angustias e desesperos diante de tanta maldade
e tanta excluséo. Surge através de maos de todas as cores que pintam as casas, paredes, terreiros e telas mostrando ao mundo que
na criatividade nao existem fronteiras, credos ou racgas.

A arte tornou-se, entdo, uma importante ferramenta para transmitir o sentimento humano em situagdes de crise. Ela consegue
refletir os medos, as angustias e as revoltas que acometem os individuos em momentos de miséria e opressao. Expressa ainda,
através de suas narrativas e poéticas, anseios e desejos de uma vida mais digna. Por isso € concebida por alguns como armas, pois
nao se submete a censuras, limites ou restricoes. Com o seu carater politico e libertario a arte denuncia o tempo todo que a
consciéncia (social, econdmica, religiosa, étnica, de género) independe de imposi¢des, porque ndo se combate a intolerancia com
aceitagao, tolerancia ou resignagao.

No “Grafite Tolerancia”, evento organizado pela coordenacédo do PIBID de Sociologia do Departamento de Ciéncias Sociais da
Universidade Regional do Cariri, o(a)s artistas participantes transmitem, através dos seus murais, exatamente o sentimento de
indignacgéo e revolta que incomoda as suas mentes. As obras que agora estao expostas nas paredes da Universidade mostram, além
do colorido e da beleza plastica contidas nelas, que € impossivel aceitar o inaceitavel e que s se consegue combater a intolerancia
com a imposicao da resisténcia e da liberdade.



Domingos Savio Cordeiro - 147

Referéncias

AUGE, Marc. N&o-lugares: Introducéo a uma antropologia da supermodernidade. Campinas, SP: Papirus, 2005.

CANCLINI, Nestor Garcia. Consumidores e Cidadéos: conflitos multiculturais da globalizacdo. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2006.




Grafite Tolerancia - 148

PARA ALEM DA TOLERANCIA
Carlos Alberto Tolovi*
Inicio de conversa

Néo é possivel ter duvidas de que a humanidade progrediu e continua progredindo rapidamente em muitos aspectos.
Tecnologicamente, por exemplo, avancamos de forma adimiravel. No que se refere ao acesso a informacao, tivemos uma evolucéo
incontestavel. Porém, do ponto de vista da humanizacgao, vivemos uma fase de profunda crise. Um dos elementos que esta na base
desta crise no Brasil atualmente pode ser encontrado no mundo inteiro e possui uma base moral, em conflito com a ética. Quando a
moral é colocada a servico da dominacdo, a ética ndo encontra espaco para gerar reflexdo. Neste caso, a motivacédo ignora
completamente a fundamentagao. Esta motivagcao encontra no campo dos valores culturais a sua base de sustentagdo. Em uma
cultura machista, por exemplo, se 0 homem se sente traido em sua “honra” ele encontrara motivacao para matar sua mulher e toma
esta atitude em nome de um valor moral, explorado em suas tradicdes culturais. Neste contexto, a sua violéncia contra a mulher
encontra explicacéo e justificacao.

Mas, qual seria a diferenca basica entre ética e moral? Enquanto a moral exige apenas adeséao, a ética exige reflexdo. Enquanto
a moral se limita a normas pré-definidas nos limites de uma determinada cultura, a ética busca extrapolar estes limites tomando como
referéncias valores que se constituem como principios.

Sendo assim, em uma cultura machista o debate sobre género parece ser ameacador. Em uma cultura racista o debate sobre
cotas para as Universidades Publicas parece ameacar a meritocracia branca. Em uma cultura cristd fundamentalista a laicidade do
Estado serve apenas de aparéncia. Nao importam os principios que sustentam a alteridade e a dialogicidade. O que interessa € a
sustentacao de valores morais que garantam uma relagcao de dominacgao ja constituida. Estes valores sao cultivados pelos habitos,
costumes e tradigdes, sendo reproduzidos nos nucleos familiares de um determinado grupo social. Enfim, sé@o valores repassados
por meio de uma relacao educativa.

A educacao na disputa pela hegemonia

No Brasil, mais do que nunca, o Estado esta em disputa. As classes sociais estdo em guerra. Contudo, quais sdo as armas da
elite brasileira em luta pelo controle social? Ela ja percebeu que a mesma estratégia que funcionou na coloniza¢do continua eficiente
até os dias de hoje: é mais facil convencer e dominar investindo no campo dos valores morais do que no campo da forga bélica. Por
iSS0 0 projeto colonial sempre precisou da religido como instrumento ideoldgico. Toma-se como ideologia um conjunto de ideias que
gera convencimento e adesdo colocadas na perspectiva das relacdes de poder. Afinal, os colonizadores sabiam: ndao bastava
vencer uma guerra para estabelecer a dominagdo. Como afirma Gramsci, o poder é garantido fundamentalmente pela hegemonia
cultural. Cuntudo, para isto, segundo o mesmo autor, a classe dominante precisa basicamente de trés instrumentos: o sistema
educacional, as instituicdes religiosas e 0os meios de comunicagao.

4 Filosofo, doutor em Ciéncias da Religido, professor do Curso de Ciéncias Sociais da URCA.
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Atualmente, na disputa pelo controle do Estado e pela hegemonia, podemos observar que a grande midia brasileira ja esta nas
maos da classe dominante. O crescimento das escolas, faculdades e universidades particulares colocou grande parte do sistema
educacional também nas maos da classe dominante, impedindo que seus professores e estudantes discutam a conjuntura brasileira,
as relacdes de poder no campo da politica, ou mesmo questdes que envolvam a moral que serve de sustentacdo da hegemonia
vigente. O campo da educagao, nestes ultimos anos, foi profundamente mercantilizado com o objetivo de preparar mao de obra
qualificada para o mercado capitalista.

Contudo, para a elite dominante, isso ndo € o bastante. Ela percebe que ainda ndo possui 0 completo dominio sobre as redes
publicas de ensino. Este se tornou um campo especifico de disputa ideoldgica. O que justifica a famigerada “reforma do ensino
meédio”, o projeto “escola sem partido”, a bandeira levantada contra o que eles mesmos definiram como “ideolgia de género”.

No entanto, ndo podemos perder de vista o fato de que a disputa pelo dominio do sistema educacional esta ligada a um plano
bem maior e muito bem arquitetado. E este possui como pano de fundo uma dimensao ideoldgica que precisamos evidenciar. Afinal,
se preparamos nossas criancas, adolescentes e jovens para o mundo do trabalho, retirando direitos dos trabalhadores e
trabalhadoras, vamos precisar da moral e da religido para evitar a rebeldia descontrolada. Tal foi a estratégia utilizada pelos
colonizadores ao chegarem ao Brasil.

Neste contexto entra o debate sobre o género. O argumento moral gera motivacao, sem fundamentacao: “nossas criancinhas
estdo correndo perigo”; “estdo querendo acabar com nossas familias”. Diante deste apelo moral, ndo ha espago para reflexdo em
busca de uma fundamentagéao ética. Afinal, a motivagao é “sacralizada” e mitologizada.

De acordo com Feuerbach, Deus € a esséncia humana exteriorizada, que o0 ser humano nao reconhece como sua esséncia
projetada, e que volta para ele como Deus.® Associando esta argumentacéo a critica nitzschiana, podemos dizer que 0s seres
humanos projetam para Deus as suas necessidades morais. Portanto, quando parece estarem defendendo Deus, na verdade estéo
defendendo seus valores morais. Neste contexto, Deus deveria morrer para que a moral, que serve como elemento de dominacéao,
pudesse ser desconstruida. Afinal, o que estariamos matando nao seria Deus, mas um mito. Uma construcao humana. Por isso Paulo
Freire ja denunciava que 0s opressores, para dominarem e controlarem os oprimidos, precisam mitologizar a realidade. Isto €,
sacralizar o argumento para gerar convencimento e adesdo, 0 que € indispensavel no campo da ideologia e na perspectiva da
colonialidade.

Portanto, nao existe neutralidade no mito e na ideologia. Sao duas dimensdes que estdo sempre ligadas a guerra entre as forgas
de dominagdo e a luta pela libertagdo. Na disputa entre a hegemonia e a contra-hegemonia.

Se o Estado esta em disputa, o sistema educacional, como aparelho ideolégico dele, foi colocado em xeque. Em meio a tudo
iIsso esta 0 educador e a educadora . A “escola sem partido” representa claramente a “lei da mordaca”, que busca tirar do educador
aquilo que ele possui como carater inalienavel: sua liberdade de expressao e de posicionamento.

Neste contexto, 0 que representa a discussido sobre género? Apenas um elemento motivacional, como argumento moral, para
gerar um tipo de convencimento e adesao a nivel nacional que possibilite algo muito maior: a retomada da completa hegemonia.
Portanto, uma estratégia ideoldgica.

Como afirma Vladimir Safatle, “o Brasil cria coesdo através da constituicdo de inimigos internos”. (2017, p.60). Entre estes
inimigos agora estdo o professor e a professora. Sao estes e estas que agora colocam em risco a “ordem nacional”, ameac¢ando

5 Sobre este assunto cf. Ludwig Feuerbach. A esséncia do cristianismo. 2 ed. Campinas: Papirus, 1997.




Domingos Savio Cordeiro - 150

de suas veias: € 0 seu pensamento” (2008, p.416). Sendo assim, se eu consigo produzir uma imagem de Deus, por meio de uma
narrativa moral, e faco toda uma coletividade voltar seu pensamento para este deus, entdo eu tenho em maos um instrumento
ideolégico de dominacéo utilizado em todos os processos de colonizacdo. E uma forma eficiente de internalizacao da submissao.
Quando Moisés, conduzindo o seu povo para a “terra prometida”, fala em nome de Deus, ele esta autorizado a colocar em sua
narrativa todos os valores morais entendidos como necessarios para criar coeséo na dificil e ardua missao de atravessar o “deserto”
da individualidade, em busca de uma sociabilidade harmoniosa. Neste contexto, se os valores existem a parir de uma construcao
humana, e se sdo sacralizados a partir de uma narrativa, entdo é possivel transformar valores morais em “vontade de Deus”. Sendo
assim, é possivel afirmar a vontade humana como vontade divina. Para um povo religioso, nada mais convincente e agregador que
a “palavra” e a “vontade” de Deus. Ela € capaz de legitimar todo um projeto de dominagéo.

Intolerancia e tolerdncia em debate

Na perspectiva do que vimos anteriormente, qual é o perfil dos que sdo transformados em inimigos? Aqueles que néo
comungam dos mesmos valores morais que servem de “substrato” da hegemonia. Com isso, o sentimento de intolerancia é
alimentado como uma estrategia. Afinal, a intolerancia justifica a violéncia.

Por outro lado, perguntamo-nos: neste contexto de intolerancia, a tolerancia seria uma saida? A toler&ncia garantiria uma relagéo
de alteridade? A tolerancia garantiria uma relacao dialégica®?

Eu ndo preciso conhecer e nem dialogar para tolerar. Mas preciso, no minimo, respeitar. Sendo assim, combater a intolerancia é
algo profundamente necessario e emergencial em nossos dias. Afinal, esta postura manifesta 6dio. O &dio justifica a violéncia. A
violéncia canalizada para uma vitima, que assume o papel do “bode expiatorio”, justifica o sacrificio. E neste sentido que os projetos
de leis disseminados nas cadmaras de vereadores de todo o pais contra o que ideologicamente foi definido como “ideologia de
género” se espalham como um grande ritual para apaziguar a violéncia contida na cultura cristd que n&o suporta discutir a
sexualidade e o0 género por se tratar de um debate que atinge a relagdo de poder. Sendo assim, como afirma René Girard, “A funcéo
do ritual é ‘purificar’ a violéncia, ou seja, ‘engana-la’ e dissipa-la sobre vitimas que n&o possam ser vingadas” (1990, p. 53). Enfim, a
violéncia sacralizada pela moral busca atingir o perfil de uma vitima que nao possui poder de reacédo. O que nao coloca em risco o
sistema de dominagcao hegemonico.

E neste contexto que colocamos a questdo: se a intolerancia deve ser superada, a tolerancia seria o ponto de chegada, ou um
novo ponto de partida? Nao seria um momento de passagem?

Se a tolerancia for tomada como uma forma de respeito, ela pode ser a primeira etapa de superagéo da intolerancia. Inclusive
porgue o respeito abre espaco para o dialogo. Respeitar extrapola os limites do “suportar”. O respeito leva em conta a diferenca com
a possibilidade de convivéncia. A arte talvez seja a melhor forma de linguagem para abrir estes espacos de reflexdo onde o
“contemplar” vai além do observar e suportar. Na contemplagdo a manifestacao artistica ganha vida e autonomia, entrando em agéo,
atingindo o espirito humano.

As narrativas da classe dominante em curso apontam os diferentes como aqueles que colocam em risco a ordem social. Sendo
assim, em nome de uma “ordenacao” artificial e mitolégica, geram uma aceitacao coletiva, provocando a subjetivacdo necessaria
para uma nova forma de colonizagdo. Se o mito nasce a partir de uma narrativa, ganha vida por meio de uma aceitagao coletiva e
se mantém por meio de rituais e sacrificios, tudo isso pode ser encontrado no que estd em curso atualmente. A narrativa moral gerou
adesdo. O ritual esta acontecendo nas camaras de vereadores em todo o pais; e o sacrificio ja esta sendo anunciado: a legitimacao
da intolerancia e da violéncia em nome de uma motivagéo irracional. E a vitima? Aqueles que nao encontram forgas para reagir.
Como ja nos alertava Paulo Freire, quando o oprimido toma para a sua defesa 0 argumento do opressor ele se torna elemento
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as criancinhas idefesas e as familias brasileiras com estrutura monogamica e moral cristd. Sao estes e estas que agora, pela
discussao de género, colocam em risco até mesmo a sobrevivéncia da espécie humana. Uma grave ameaca a ser combatida. Neste
campo de batalha a nossa classe politica € revestida com a falsa roupagem dos defensores da moral e dos bons costumes. E,
mesmo sem fundamentacao legal ou racional, fortalecem a narrativa que alimenta a justificativa de um “salvador da patria”, que
legitima a violéncia em nome da “ordem” e do “progresso”, em defesa da “soberania”. Como afirma Agamben, “soberana é a esfera
na qual se pode matar sem cometer homicidio” (2015, p. 35). Mas, como se ndo bastasse a legitima¢cdo do assassinato — como
aconteceu e continua acontecendo com nossos indigenas, com negros da periferia, com as mulheres, com os LGBTs, etc., -
coloca-se em curso também um processo de invisibilizagdo. Quem sdo os que morrem nas filas dos hospitais por falta de
atendimento na area da saude publica? Quem sao os jovens assassinados nas periferias das grandes capitais em confronto com a
policia? Quem s&o as mulheres estupradas e assassinadas rotineiramente neste pais? Quem séo os trabalhadores e trabalhadoras
em luta pela conquista da terra que perdem a vida nas chacinas encomendadas? Quem sao os trabalhadores e trabalhadoras atras
das maquinas e das burocracias que estdo vendo seus direitos serem retirados em nome da retomada de uma “economia”
divinizada? Eles e elas ndo possuem rostos e nem histéria na justificativa do Estado agindo em nome da soberania nacional. Eles
elas representam uma ameaca para a ordem publica. Eles e elas sdo hoje o que 0s negros e os indigenas foram no periodo mais
perverso da colonizagao.

A dimensao da colonialidade na atualidade

Se olharmos mais atentamente para o que estamos vivendo na atualidade em nosso pais, podemos perceber um determinado
modelo de neocolonialismo em curso. O projeto “escola sem partido”, por exemplo, busca invisibilizar os nossos educadores e
educadoras. O que os filhos e filhas das familias tradicionais cristds precisam aprender ndo pode passar mais pela analise e reflexao
critica do professor no campo da politica, da religi&do ou da sexualidade. Os educadores e educadoras ndo podem assumir mais a
condicao de sujeitos de pensamento autbnomo. Eles e elas devem ser objetivados em uma relagdo de ensino-aprendizagem que
favoregca a manutencao da cultura dominante. Precisam apenas ser instrumentos de acdo para a manutencdo do sistema
hegemdnico que, em nosso pais, esta retomando seu curso de completa dominagao.

Enfim, os que estédo levantando bandeiras da “escola sem partido” ja tomaram o partido da classe dominante. Os que estédo
levantando a bandeira de combate a ideologia de género estdo exatamente se utilizando deste debate ideologicamente. Afinal, o
que estad em jogo ndo ¢é a lei que estado votando nos mais diversos municipios e estados brasileiros, porgque neste campo nédo ha
fundamentacéao legal atualmente. O objetivo € fortalecer um projeto hegemdnico que, de alguma forma, precisa se transformar em
uma ideologia que gera convencimento e adeséo, ofuscando e distorcendo a realidade, transformando a classe dominada em
instrumento de um projeto de dominacgéo. E tudo isso utilizando-se da mesma estratégia colonialista, fazendo o oprimido assumir o
discurso do opressor, voltando-se contra aqueles grupos que poderiam ajudar no processo de libertacéo. E neste campo ideolégico,
um dos elementos mais agregador € a religido, a partir dos valores morais. Mesmo porque, “a religido se assenta menos em sutilezas
teoldgicas do que na virtude agregativa na qual ela é ou ndo capaz de impulsionar” (MAFFESOLI, 1988, p. 100). Neste sentido, a
religido pode servir de forga agregadora para um movimento de libertagao, como também para processo de hegemonia em fungao
da dominacéo.

Como afirma Durkheim, “O que o fiel da ao seu deus, ndo s&o alimentos que coloca sobre o altar, nem o sangue que faz correr



Grafite Tolerancia - 152

fundamental para a manutencao e o avanco da dominacao. Contudo, no campo da educacdo nés podemos provocar o parto deste
sistema opressor. N&o pregando a tolerancia diante de um mito com sustentagdo moral, mas “desmitologizando” para dialogar em
nome de principios que extrapolam estes limites. E por isso que este campo esta em disputa. N6s, querendo ou ndo, estamos em
meio a esta guerra. O que nos cabe nédo pode se limitar ao combate da intoleréncia, mas a formacéao humana para a sensibilidade e
o didlogo. Somente quando elevado a categoria de sujeito, em sua dignidade e direitos, é que é levado em conta, com a
possibilidade de que ele pense diferente e faga outras escolhas. S6 assim eu posso dialogar com ele. Esta atitude vai muito além da
tolerancia.

Se tomarmos a origem da palavra tolerancia a partir do latim tolerare, veremos que é um termo que significa "suportar" ou
‘aceitar". Enquanto vocé apenas suportar, n&o estara disposto a dialogar.

Outro conceito muito comum para o termo tolerar consiste em aceitar aquilo que ndao se quer ou nao se pode impedir. Um
exemplo muito simples: diante das manifestacdes das religides de matrizes africanas, em geral, encontramos dois posicionamentos
negativos: por aprendermos que é manifestacdo diabdlica, mesmo sem conhecer, eu ndo vou tolerar, porque o narrador (lider
religioso) me ensinou assim (intolerancia); ou, pelo fato de saber que elas existem, independente de minha vontade, nao pretendo
conhecer, mas aprendi que tenho de tolerar, aceitar a sua existéncia (tolerancia). Novamente afirmamos: estas duas posturas nao
garantem o didlogo inter—religioso, nem mesmo um processo de humanizagao.

S6 ha didlogo na relagdo de alteridade, no encontro entre eu e tu ©, entre dois sujeitos que se abrem, de forma “desarmada” para
o conhecimento mutuo. Essa postura, no entanto, ndo elimina as tencdes das diferencas, nao elimina as discordancias, ndo elimina
o conflito. Contudo, no campo dialdgico, as tensdes, as discordancias, os conflitos néo eliminam o respeito a dignidade e ao direito
do outro. Este € um exercicio que nos desafia todos os dias e em toda a nossa vida. Afinal, durante toda a nossa existéncia, somos
seres em construgao, a partir da sociabilidade.

Consideracoes

O Estado esta em disputa entre as classes sociais. O sistema educacional foi colocado em pauta no projeto de hegemonia da
classe dominante. Nés, educadores e educadoras, querendo ou nao, estamos inseridos nesta “guerra”. Mas, sera que temos clara
consciéncia desta realidade? Se temos, deixamos claro o nosso posicionamento? Se nos posicionamos, sera que levamos as nossas
conviccdes para as nossas salas de aula?

Hoje, mais do que nunca, faz-se necessario que professores e professoras compreendam o seu lugar e 0 seu papel nesta luta e
assumam a condicdo de guerreiros e guerreiras em uma batalha épica entre o mito e a raz&o; entre a fundamentacgéao racional e a
pura motivagao moral; entre um processo de aliena¢gdo em curso, por meio de argumentos morais, e 0 despertar da consciéncia
critica, que pode gerar reagao coletiva, “empoderamento”, protagonismo e participagao cidadéa. Nesta guerra ideoldgica nos temos
de admitir gue estamos em desvantagem. Isso porque, como vimos anteriormente, o discurso moral € mais agregador gque o discurso
racional, tomando a ética como base de reflexdo. Contudo, talvez esta seja justamente a hora de descobrirmos o potencial
revolucionario que possui a rede publica de ensino, a partir da relacdo educativa. O que vimos em Sao Paulo recentemente, quando
0s estudantes ocuparam dezenas de escolas publicas para protestarem contra a merenda escolar, pode nos servir de base para
alimentarmos a esperanca. Precisamos agora, mais do que nunca, descobrir a possibilidade real e concreta dos educadores e
educadoras entrarem no campo da praxis para, junto aos nossos educandos e educandas, minarmos este projeto de hegemonia em
curso, que legitima e estimula a intolerancia e a violéncia em nossas relagdes sociais.

6 Sobre este assunto cf. BUBER, Martim. Eu e tu. 2 ed. Sdo Paulo: Moraes, 1978.
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EDUCAR PARA O DIALOGO INTER-RELIGIOSO EM TEMPOS DE INTOLERANCIA

Ercilia Maria Braga de Olinda’
Maria Paula Jacinto Cordeiro®

Todas as religibes precisam umas das outras, ndo apenas naquilo que tém em comum, mas
também em suas diferencas. Dessa forma, elas se complementam. Em nossa propria religido,
queremos nos sentir em casa, e na outra religido queremos nos sentir como hodspedes, ndo
estrangeiros. (Paul Schwarzenau)

Para inicio de conversa

No presente ensaio refletimos sobre a importadncia do didlogo inter-religioso num contexto mundial caracterizado pelo
acirramento de pensamentos retrégrados e de ameacas a democracia. O respeito entre as religides ndo € caminho, nem meio, €
fundamento para a edificacdo de formas de convivéncia humana no planeta, capazes de superar preconceitos, intolerancia,
obscurantismo e fundamentalismos. O dialogo leva ao enriqguecimento mutuo, indo além da nocao de tolerancia (suportar, sustentar,
aceitar). Trata-se de nos sentirmos hospedes e nao estrangeiros, diante da opg¢éo religiosa do outro!

Infelizmente, os dados do “Sumario Executivo 2016 — Liberdade Religiosa no Mundo” e do “Relatério sobre Intolerancia e
Violéncia Religiosa no Brasil (2011 — 2015)” tracam um quadro de crescente intolerancia religiosa. Onde estariam as raizes deste
triste quadro? Por que as violéncias religiosas se perpetuam e se ampliam num cenério cada vez mais pluralista? Qual educagéao €
requerida para colaborar na superacéo deste quadro? Antes de avancarmos, expomos uma sintese dos documentos anteriormente
citados, para oferecer um panorama da gravidade da situagao.

O relatdrio da ACN (2016), “Liberdade Religiosa no Mundo”, construido sob uma lente catdlica, aponta os paises que possuem
menor tolerancia religiosa e relata estudos de caso no Iraque, no Quénia, no Reino Unido, na Franca, em Mianmar e na China.
Ressalta-se no relatério a discussao sobre os impactos da ascenséo do grupo extremista Estado Islamico (El) e a atuacao de atores
ndo estatais nos contextos de perseguicao religiosa''. O periodo em andlise, de junho de 2014 a junho de 2016, viu surgir O
hiperextremismo islamita, com atuagdo cruel, violenta e sem precedentes, caracterizado por: praticar crenga extremista,
fundamentada num sistema radical de lei e governo; realizar tentativas sistematicas de destruir grupos que nao concordem com a
sua perspectiva, incluindo seus proprios membros que questionem as agdes do El; promover recrutamento e intimidagao por meio
de redes sociais; exibir violéncia extrema nos meios de comunicacgao disponiveis; oferecer impacto global com ataques violentos de
um em cada cinco paises do mundo, tornando-se fator chave na migracao desesperada de mais de 65 milhdes de refugiados.

" Doutora em Educacéo, com pos-doutorado em Ciéncia da Religido, professora do Programa de Pés--Graduagao da Faculdade de Educagao da Universidade Federal do Ceara.
¢ Doutora em Sociologia, com pés-doutorado em Educacéo Brasileira, professora do Curso de Ciéncias Sociais da Universidade Regional do Cariri.

¢ Elaborado pela Fundagéo Pontificia ACN (Ajuda a Igreja que Sofre). Disponivel em: http://www.religious-freedom-report.org. Acesso em: 9 dez. 2017.

10 Este relatdrio foi publicado em 2016 e elaborado durante o governo de Dilma Roussef, pelos seguintes drgdos: Ministério das Mulheres, da Igualdade Racial, da Juventude e dos
Direitos Humanos; Secretaria Especial de Direitos Humanos; Secretaria Nacional de Promocé&o e Defesa dos Direitos Humanos; Departamento de Promogao dos Direitos Humanos;
Assessoria de Direitos Humanos e Diversidade Religiosa. Disponivel em:
http://www.sdh.gov.br/sobre/participacao-social/cnrdr/pdfs/relatorio-de-intolerancia-e-violencia-religiosa-rivir-2015. Acesso em: 9 dez. 2017.

"Contudo, ndo se pode perder de vista haver fortes evidéncias de que o “estado islamico” & um ator construido pelos servicos de inteligéncia imperialistas para desestabilizar
nagodes utilizando a bandeira da religido por se tratar de um instrumento cultural de alta penetragdo ideoldgica.
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Em nivel mundial ha uma preocupacao com a explosdo de manifestacdes individuais e coletivas que reacendem odios
antisemitas e antimulgumanos, inclusive em cidades e regides onde os adeptos destas religides conviviam passivamente. Conflitos
etnicos reavivam, tendo o elemento religioso como disparador da intolerdncia, aumentando perseguicbes e atentados contra
cristaos, budistas e adeptos do Sikismo e da Fé Bahai.

Ja o “Relatério sobre Intolerancia e Violéncia Religiosa no Brasil (2011 — 2015)” reporta-se ao que preconiza os incisos VI, VII E
VIII do artigo 5° da Constituicdo de 1988, no que se refere a direitos, liberdade de crenca e livre exercicio de cultos religiosos e
protecao de locais onde acontecem. Trata-se de um levantamento de dados que visa documentar manifestacées de violéncia e
intolerancia religiosa no Brasil, os quais, em Ultima instancia, retratam o cenario de desrespeito a diferenca e a liberdade religiosa
individual. No relatério, de base quantitativa, sdo apontados estatisticamente casos de ofensas, discriminagéo, perseguicdes e
ameacas documentadas na imprensa (65 veiculos de comunicagdo); por denuncias em ouvidorias de Direitos Humanos (113 6rgaos)
nos 10 estados que mais recebem queixas; por processos judiciais (61 tribunais); autos policiais (cinco delegacias) e entrevistas (20
liderancas religiosas).

Na imprensa, de 409 matérias selecionadas, 85% s&o sobre agressoes fisicas e psicoldgicas, depredacdes em terreiros, igrejas
e mesquitas, agressdes por motivagao religiosa em canais de televisdo, videos veiculados no Youtube, artigos em blogs,
manifestacdes e lutas contra discriminagdes, como o caso das freiras e mulcumanas que requeriam o direito ao uso de véu na
cabeca para foto da carteira de motorista. A maior parte das vitimas é de religido de matriz africana (53%) e a maior parte dos
agressores identificados é de religido de matriz evangélica (27%).

No contexto do levantamento de dados nas ouvidorias, o relatorio traz elementos inquietantes sobre o crescimento alarmante de
agressbes por motivacado religiosa j& em anos anteriores ao periodo de escopo do relatério. Entre 2007 e 2011, o indice de
Hostilidade Social por motivos religiosos no Brasil passou de 0,8 a 3,5 0 que o0 coloca em posicao alta, entre os paises menos
tolerantes, segundo a Fundacdo PEW, que elaborou este indice'®. A maior parte das denuncias nas ouvidorias € de violéncia
psicoldgica (66%), com dano psicoldgico (87%), acontecem mais em casa (36%), com agressores brancos (53%), sendo geralmente
vizinho (27%) ou familiar da vitima (23%).

Para pensarmos sobre as raizes deste triste quadro

No século XVIII, em plena fase colonialista, os navios negreiros eram lotados de africanos para serem escravizados no Brasil.
Porém, antes que fossem embarcados, havia uma cerimdnia de batismo, uma espécie de ritual de iniciacdo que 0s preparava para
a nova vida. A fala principal dizia o seguinte: “Considerem-se desde ja filhos de Deus. Vocés vao para o pais dos portugueses onde
vao aprender as coisas da fé. Esquegam seus paises de origem, deixem de comer cées, ratos e cavalos, Sejam contentes” (OLINDA,
2003, p. 55).

Cada frase proferida pelo agente da colonizagdo e da escravidao estava carregada de negacado do outro e de imposicédo de
valores europeus, decorrentes da consideracao de que o africano era primitivo e selvagem, ou, no minimo, um débil a ser guiado e
usado como mercadoria. “Aprender as coisas da fé” representa uma negagao a crenga do outro, pois se considerava que as formas
de relacionamento com o sagrado experimentadas ha milénios por agueles povos eram condenaveis e desprovidas de qualquer

2 Dados disponiveis no “Relatério sobre Intolerancia e Violéncia Religiosa no Brasil (2011 - 2015)" (BRASIL, 2016).
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valor. Depois de Ihes roubarem o nome, a familia, o pais, suas praticas rituais e sua dignidade, ainda ordenavam: “Sejam contentes!”

A histéria da educacgéao no Brasil registra, hegemonicamente, projetos formativos, politicas e agcdes negadoras do outro nas suas
dimensodes constitutivas. As classes dominantes insistiram em um modelo civilizatério importado da Europa e dos Estados Unidos da
América, tido como correto, desejavel e Unico possivel. Os indios foram massacrados, e a presenca fisica e cultural dos negros foi
negada ou minimizada. As manifestacdes da cultura popular foram abafadas pela cultura de massa, e a religiosidade das pessoas
simples foi e ainda € silenciada ou julgada como fanatismo, misticismo ou trago residual de “atraso”, sobretudo quando se trata das
regides Norte e Nordeste.

As praticas educativas dos colonizadores e das classes dominantes que perpetuam um estado de colonialidade™ sao
informadas por um projeto civilizatério eurocéntrico, machista, heterossexual que intenciona formar um ser décil aos objetivos do
sistema capitalista. Um dos paradoxos no atual quadro educacional € conviver com uma ampla teorizagdo que mostra a dimensao
politica da educacé&o e um discurso reacionario que prega uma “escola sem partido”. O saber, o poder e o saber-poder hegemonicos
sempre estiveram a servigo de um pensamento subjugador, que pregou a intoler&ncia contra tudo o que foge ao padréo aceito pelas
classes dominantes.

Do ponto de vista histérico e antropoldgico, o desejo de transcendéncia esteve presente em todos 0s povos quando, mais do
que criar sistemas e doutrinas, procuraram encontrar sentido para suas vidas. Nas praticas devocionais individuais e coletivas os
seres humanos almejam encontrar um sentido de unidade com Deus, com a natureza e com 0s demais seres vivos, ainda que estas
intengbes emancipatdrias tenham sido manipuladas e ainda o sejam por quem detém o controle do universo simbdlico. As formas
que 0S grupos sociais constroem historicamente para se ligar ao Criador ndo podem ser vistas como algo menor, como fuga,
caréncia, alienagdo ou 6pio, mas como mediagdes significativas e portadoras de sentido.

Ao falar de religiao/religiosidade/espiritualidade referimo-nos a uma dimensao fundamental do humano que traz consequéncias
para seu modo de ser, de pensar e de agir. Talvez, exatamente pelo reconhecimento da importancia desta dimensao, durante quatro
séculos uma unica religi&o foi legitimada no Brasil. Um rapido exame na historia nacional vai mostrar o seguinte quadro: as praticas
dos nativos foram suprimidas e satanizadas; desde a primeira missa estabeleceu-se um discurso fundante sobre a religiao no Brasil;
0S negros eram proibidos de vivenciar seus cultos aos orixas; os espiritas, candomblecistas e umbandistas foram perseguidos,
espancados e presos; 0s missionarios protestantes so tiveram permisséo de atuar no Brasil no século XIX.

No século XXI ja ndo temos mais a colonizagao direta de um Estado sobre sua coldnia, mas temos praticas sutis de dominagéo
que mantém e reproduzem relacdes de poder que subjugam camadas significativas da sociedade, impingindo-lhes formas de
violéncias simbdlicas e materiais.

Sobre a importancia da religiao
Hoje, podemos falar de um reconhecimento mundial de que os graves problemas enfrentados pela humanidade, tais como:

quebra de autoridade governamental; esfacelamento dos Estados; guerras, recrudescimento de conflitos tribais, étnicos e religiosos;
racismos; aumento de suicidios e de uso nocivo de alcool e de outras drogas; expansao do terrorismo; controle de natalidade;

13 »A colonialidade & um dos elementos constitutivos e especificos do padrdo mundial do poder capitalista. Sustenta-se na imposigdo de uma classificacdo racial/étnica da populagéo
do mundo como pedra angular do referido padrao de poder e opera em cada um dos planos, meios, dimensdes, materiais e subjetivos, da existéncia social quotidiana e da escala
societal”. A colonialidade vinculada as experiéncias colonialistas vem provando ha mais de 500 anos ser profunda e duradoura. Cf. Quijano, 2009.
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imigracao; discriminacado de género; catastrofes ambientais e toda problematica decorrente da civilizacao tecnolégica com suas
ameacas potenciais a vida no/do planeta, ndo podem ser enfrentados sem a devida consideracdo das suas relacdes com as
religides (HUNTINGTON, 1997; PYE, 2001; OLIVEIRA, 2007).

Samuel Huntington, na obra “Choque de Civilizagdes e a Recomposicdo da Ordem Mundial”, alertou sobre os riscos das
desconsideraces dos estudos relativos as culturas e as identidades culturais no novo mapa mundial para a paz mundial e para a
sobrevivéncia do ocidente. Ele mostrou que “a dimenséo central e mais perigosa da politica mundial que estava emergindo (década
de 1980) era o conflito entre grupos de civilizagdes diferentes” (1997, p.11). Nas suas palavras “[...] a cultura e as identidades
culturais — que em nivel mais amplo s&o as identidades das civilizagbes — estdo moldando os padrbes de coesdo, desintegracao e
conflito no mundo pos-guerra fria” (p.18-19). Sua argumentagdo ampla e organicamente comprometida com a manutengéo da
hegemonia econdmica e cultural dos Estados Unidos da América e do Ocidente mostra que cada vez mais as populacoes se
definem com base nas religides, no idioma, nos costumes, nos antepassados, na histéria, nos valores e nas instituicdes e que as
distingdes primordiais no pés-guerra fria sdo culturais, mais que politicas, ideoldégicas ou econémicas. Ou seja, se o futuro da politica
mundial estd dominado pelos conflitos entre civilizacdes, a religidao esta no “olho do furacao”. Logo, a religido € um tema central
quando se trata de pensar a preservacao da vida no planeta e da proépria Terra.

A “explosao de religiosidades” observada em todos os continentes, principalmente a partir de 1980, deixou perplexos aqueles
que viam, e outros que apostavam num caminhar da humanidade para a secularizagdo. Os anos 1980 assistiram ao “eclipse da
secularizagdo” com a persisténcia das religides institucionalizadas e com o surgimento de novos movimentos religiosos, inclusive
nas sociedades industriais avangadas. Paula Montero (2012) aponta que, do ponto de vista do estudo das religides, nasce “o desafio
politico e ideoldgico de ter de reconhecer a legitimidade cultural e politica das multiplas tradigbes n&o-cristas tidas até muito
recentemente como primitivas, supersticiosas ou simplesmente falaciosas” (p. 168). Por outro lado, afirma Montero, padres, pastores
e outros representantes de diversas religides passaram a atuar em cenarios deliberativos relativos a implementacédo de politicas
publicas de interesse social comum. N&o houve, portanto, no contexto do secularismo, uma separagao entre instituigdes religiosas e
governamentais. “Ele colocou em jogo, ao contrario, uma dupla mutagdo na qual, por um lado, as demandas religiosas se
representam nos féruns decisorios e, por outro, agentes religiosos sdo chamados a colaborar na execugédo de politicas publicas [...]
Em termos gerais € possivel afirmar que saude, educacdo e assisténcia publica tornaram-se novas jurisdigcdes religiosas” (p.
172-173).

O reconhecimento da importancia da religiao na contemporaneidade, tanto nos aspectos geopoliticos quanto, e principalmente,
para se pensar a formacao humana em bases emancipatérias, pode ser ilustrada pela demanda crescente por cursos que tratem do
fenébmeno religioso e da dimensao religiosa/espiritual do ser humano. Inimeros programas de pés-graduacao lato e stricto sensu
estdo consolidados, tanto nas universidades publicas, quanto nas privadas, confessionais ou ndo. Hoje, no Brasil, hd a Associacao
Nacional de Pesquisa e de Pds-Graduagédo em Teologia e Ciéncias da Religido que articula academicamente vinte programas de
Pds-Graduacgéo stricto sensu. Por outro lado, os pesquisadores, que se ocupam dos estudos da religido, organizam-se em redes e
foruns especificos.

Sabendo gue a experiéncia religiosa movimenta energias e valores que podem abrir caminhos para a integracao e crescimento
da pessoa humana e que a religido € um tema fundamental para a formagao humana e, consequentemente, para a vida cotidiana,
repercutindo, de algum modo, na formacao profissional de pessoas de todas as areas, precisamos refletir sobre o tipo de educacéao
necessaria para que haja respeito ao direito inalienavel da pessoa humana de escolher sua forma de relacionamento com o sagrado.
Esta liberdade inclui o direito, inclusive, de ser ateu ou agnoéstico, ou, de mesmo crendo em Deus, ndo pertencer a qualquer religiao
instituida.
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Apontando alguns caminhos para a educacao

Ao olhar para os pilares da educacéao para todos (DELORS, 2012): Aprender a conhecer, aprender a fazer, aprender a conviver
e aprender a ser, fica claro que a dimensdo humanista da educacéao precisa ser retomada. Que a escola precisa ser um lugar de
expressdo, que da a voz, que da as condicdes de pertencimento a cada um que dela faz parte. E a escola o caminho para a
integracao, para o respeito, para a firme conviccao de que todos tém o seu lugar.

Pensando em termos de sistema de ensino, parte significativa do caminho para a constru¢éo de uma sociedade que inclui e
acolhe as diferencas passa pela abertura do professor para a experiéncia biografica do aluno, da escola para olhar para a familia
sem acusagoes sobre o seu papel nas dificuldades de seus alunos. Sem jogos de culpados. Nos contextos de grupos, o respeito as
diferencas passa pela compreensao de que para além das consciéncias individuais, ha for¢as que nos conduzem a todos. E do
ponto de vista fenomenolégico, possibilita uma percepcéo do outro sem necessariamente o uso da compreensio e da razdo. Cada
um que veio a esse mundo tem igual direito de pertencer, de ser e de se conectar com o divino como |lhe parece adequado.

Entendemos, ainda, ser necessario oferecer aos profissionais da educagao, sobretudo aqueles que atuam e que atuardo no
Ensino Religioso, nas ONGs, em hospitais, presidios e nas entidades religiosas, suporte teérico-metodoldgico para que lidem com
naturalidade, espirito cientifico e humano, com os diferentes modos de se experienciar o sagrado. Para que a opcéo religiosa do
outro, ou a auséncia dela, seja respeitada, aceita e legitimada, faz-se necessaria a consolidacdo de uma cultura de respeito aos
direitos fundamentais da pessoa, incluindo, necessariamente, abertura dialdgica intercultural e descolonializante. A visao tedrica
sobre o tratamento intercultural da experiéncia religiosa deu passos significativos nas duas Ultimas décadas, com reflexos na
legislacdo e no curriculo oficial das escolas, mas necessita de grandes transformacées no plano do curriculo efetivamente vivido nas
salas de aula e nas demais praticas educativas nas familias, nas comunidades e nas préprias instituicoes religiosas.

Esperamos que as reflexdes aqui registradas possam contribuir na formacao de pessoas que respeitem o direito de crenca,
previsto constitucionalmente, mas permanentemente violado no Brasil. Lembramos que, de acordo com o Censo de 2010, ha 600 mil
adeptos de religides de matrizes africanas no Brasil. Os Terreiros de Candomblé e de Umbanda s&o atacados com frequéncia. As
religides medilnicas e espiritualistas — Espiritismo, Vale do Amanhecer, Unido do Vegetal, Santo Daime, entre outras, além das
religides nao cristas, como Islamismo, Budismo, Hinduismo, sofrem ataques permanentes, conforme exposto anteriormente.

Felizmente, no Ceara, sobretudo na capital e na regido do Cariri, aumentam as mobilizacées de pessoas, grupos € ONG em
defesa do direito humano a livre opg¢ao religiosa. Seminarios organizados pelo Museu do Ceara, pelas Universidades publicas e pela
Ordem dos Advogados do Brasil discutem a tematica, com destaque para o papel do Estado no combate a intoler&ncia religiosa.
Todos os anos sao feitas mobilizagdes no dia 21 de janeiro™ — Dia Nacional de Combate a Intolerancia Religiosa.

Também ha um movimento para o desenvolvimento da espiritualidade no sentido de um trabalho interior profundo em busca de
plenitude, paz e entendimento. H4 um chamamento para a edificacdo de templos interiores e do reconhecimento da diversidade
religiosa como direito humano. O tedlogo Faustino Teixeira (2014, p.80) afirma: “ha que recuperar o essencial ‘espirito do dialogo’, e
uma atitude mais positiva e otimista face aos designios misteriosos de Deus para a humanidade”. Esta abertura de mentes e de
coracdes exige conhecimento, problematizacéo e sensibilidade para compreender o fino tecido que reveste a experiéncia com o
sagrado e o sentido da existéncia para cada um, bem como o entendimento do significado formativo da pertenca a determinadas
tradicdes ou caminhos religiosos.

4 Esta data foi sancionada em 2008, através da Lei n® 11.635.
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