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Introducag

A pesquisa sobre o Teatro Comico Brasileiro do
Século XIX, ¢ um estudo que esta sendo desenvolvido pelo
Grupo de Pesquisa Dramaturgia e Encenagdo, cadastrado no
CNPq, liderado pelos professores Jodo Dantas Filho e
Jeronimo Vieira de Lima Silva, lotados no Departamento de
Teatro - Centro de Artes Reitora Violeta Arraes de Alencar
Gervaiseau/URCA. Atualmente o grupo ¢ composto por
onze componentes, sendo, nove alunos do Curso de
Licenciatura Plena em Teatro e dois professores, citados
anteriormente.

Uma das caracteristicas da Historia do Teatro
brasileiro no século XIX ¢ que, segundo Décio de Almeida
Prado, possui como marca, o surgimento do teatro nacional.
Algumas préticas teatrais ja existiam, desde a colonizagao,
porém, na década de 1830, surgem os primeiros dramaturgos
brasileiros e seus respectivos textos teatrais. Segundo Prado,
o ator e diretor fluminense Jodo Caetano levou ao palco no
ano de 1838 as duas pecas que tém sido consideradas a
primeira tragédia e a primeira comédia nacional: Antonio
José ou O Poeta e a Inquisi¢do, de Gongalves de Magalhaes
e O Juiz de Paz na Roga, de Martins Pena. (Cf. PRADO
2008).

Nosso estudo tem como objetivo investigar os trés
dos principais dramaturgos/comedidgrafos brasileiros do
século XIX: Luis Carlos Martins Pena (1815/1848),
Joaquim José de Fran¢a Junior (1838/1890) e Artur
Nabantino Gongalves de Azevedo (1855/1908). Iniciamos
nossa investigagdo com Martins Pena, que escreveu
entre comédias, satiras, farsas e dramas, quase trinta pegas.
No seu teatro encontramos tipos, situagdes e costumes, tanto
rurais quanto urbanos. Reservou a comicidade, explorada
por meio dos habitos rusticos da curiosa gente rural, como
também as cenas urbanas em que reservou a satira e a ironia,
com tipos maliciosos, escolhendo temas que envolviam os
problemas da época, como o casamento por interesse, a
carestia, a exploragdio do sentimento religioso, a
desonestidade, a corrup¢do das autoridades publicas, o
contrabando de escravos, a exploragdo do pais por
estrangeiros e o autoritarismo patriarcal, na escolha de
profissdo para os filhos e marido para as filhas.

Nosso estudo encontra-se  na sua primeira etapa
com um processo investigativo sobre Martins Pena. As duas
etapas seguintes serdo destinadas a comediografos, Franga

Junior, Arthur Azevedo e suas respectivas obras.
_ﬂ !! !l!! !l! !l)!' !—

Nossa metodologia estd centrada na Abordagem
Triangular, uma proposta da educadora Ana Mae Barbosa,
hoje a principal referéncia do ensino da arte no Brasil.
Consiste em trés abordagens: Contextualizacio histérica
(conhecer a historia do teatro comico brasileiro do século
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XIX e seus representantes); Apreciaciio artistica (ler a obra
dos trés principais comediografos brasileiros do século XIX,
a dizer: Martins Pena, Franga Jinior e Arthur Azevedo);
Fazer artistico (adaptar, recriar, interpretar e encenar, a
partir de textos dos comedidgrafos investigados).

As referéncias bibliograficas fazem parte de fontes
que envolvem autores de renome e aceitagdo académica na
area das artes cénicas como, J. Guinsburg, Vilma Aréas,
Décio de Almeida Prado, Sabato Magaldi, Darcy
Damasceno, Antonio Martins, além de Ana Mae Barbosa.
Realizamos visitagdes virtuais em sites e blogs que
subsidiaram o comeco da nossa investigacdo.

Este é 0 nosso primeiro resumo e participagdo em eventos de
iniciacdo cientifica, envolvendo o tema da nossa pesquisa.
Outros resultados serdo apresentados posteriormente de
forma escrita através de artigos/publicagdes e pratica, com
encenacoes teatrais.

Nosso estudo estd em andamento, pretendemos continuar a
investigar, descobrir, adaptar, recriar, escrever artigos,

publicar, divulgar e encenar nossos trabalhos. Queremos
publicar um livro, composto por varios artigos produzidos
pelos nossos alunos/pesquisadores, envolvendo a tematica
da comicidade teatral brasileira do século XIX. Além disso,
desejamos criar um grupo de teatro que se dedique a dar
continuidade aos estudos do teatro comico.
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MONTAGEM DE CENAS ATRAVES DE JOGOS: EXPERIMENTO DIDATICO PELO BURACO DA FECHADURA

Pretendendo criar duas cenas a partir de uma
adaptac@o do I ato e do II ato do texto “Toda Nudez Sera
Castigada” de Nelson Rodrigues para o experimento
didatico Pelo Buraco da fechadura através do uso de jogos,
pesquisei as diferengas entre um processo moderno e um
processo contemporaneo dentro da construgdo de um
espetaculo de Teatro.

Como em um processo moderno as cenas precisam
possuir codigos fechados; uma narrativa logica e linear com
comego, meio ¢ fim; uma unidade em que os elementos
visuais e sonoros do espetaculo possuem uma relagio entre
si; acdes que facam sentido e sejam compreendidas que
tenham razdo ¢ significado em fun¢do das intengdes do
dramaturgo e do encenador. Diferentemente de um processo
contemporaneo que a cena precisa ter codigos abertos; uma
narrativa fragmentada que ndo obedece uma ordem de
comego, meio ¢ fim; ndo possui uma unidade légica no
sentido tradicional, pois as relagdes sdo estabelecidas pela
sensacao; as agdes nao fazem sentido sendo compreendidas
pela légica das sensagdes por ser o espectador quem cria a
sua leituras e significados.

Respeitando essas diferencas desenvolvi o processo
de montagem cénica de forma cuidadosa para que nao
ocorresse nenhum equivoco com as experimentagdes
durante a pesquisa. E foi com o intuito de produzir duas
cenas com uma estética moderna através do uso de jogos,
que criei jogos inspirados em jogos populares que me
dessem suporte para iniciar o processo de montagem das
mesmas.

Foi em busca de montar as cenas O encontro e A
prisdo que criei: Jogo do morto vivo, Jogo da cabra-cega,
Jogo do pega-pega ¢ jogo do cabo de guerra para serem
aplicados dentro da sala de ensaio por mim e por um
estudante do curso de Teatro. Cada jogo usado dentro do
processo criativo possui caracteristicas proprias. O Jogo do
Morto Vivo ocorre quando uma pessoa esta em cima de um
banco e outra esta em baixo, utilizando os planos em relagdo
a outra e aos bancos, sendo que ambas ndo podem esta no
mesmo plano. O Jogo da Cabra-Cega ocorre quando uma
pessoa esta vendada procurando outra pelo espago que corre
em volta tocando nela para orientd-la, onde seu objetivo ¢é
pegar a outra pessoa. O Jogo do Pega-Pega ocorre quando
existe uma aproximac¢do e uma desaproximardo entre duas
pessoas, quando uma chega perto & outra se afasta, vai se
aproximar e nao vai. E o Jogo do Cabo de Guerra ocorre
quando uma pessoa ¢ puxada para uma direcdo e puxa a
outra pessoa para uma dire¢do oposta.

Estes jogos baseados em jogos populares foram
criados para construir outra narrativa para o texto “Toda
Nudez Sera Castigada” de Nelson Rodrigues, ou seja, os
jogos foram criados para dar suporte a uma adaptagdo do I
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ato e do II ato do texto durante o processo de montagem das
cenas. O processo de montagem das cenas foi bem
proveitoso, pois tive a oportunidade de experimentar os
jogos criados, onde alguns funcionaram dentro da proposta,
outros mudaram a dire¢do cénica e outros foram descartados
por ndo funcionarem dentro do processo. Porém o tempo de
trabalho que tivemos nao nos permitiu apresentar o
experimento dentro da Mostra Didatica do curso por se
apresentar incompleto.

Dentro da construgdo de cenas na disciplina Jogo e
Cena II para o experimento didatico Pelo buraco da
fechadura pude constatar que as mesmas ndo ficaram
prontas & tempo devido 4 quatro motivos diferentes. O
primeiro foi devido ao pouco tempo de trabalho que tivemos
na construgdo das cenas dentro da disciplina. O segundo foi
por causa da estrutura textual complexa da peca “Toda
nudez sera castigada” do autor Nelson Rodrigues. O terceiro
foi devido a minha inser¢do dentro do processo de
construc@o das cenas como atriz me impedindo ter um olhar
distanciado do processo enquanto encenadora. E o quarto
motivo foi por causa da ndo assimilagdo do ator dentro da
construgdo das cenas através dos jogos. Estes motivos
citados me fizeram pensar sobre o meu fazer artistico antes e
depois desse processo de construgdo, o que me ajudou a
concluir que cada individuo possui sua poiesis ¢ a mesma
deve ser respeitada.
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No ano de 2012, fui contemplada com a bolsa do Programa
Institucional de Iniciacdo a Docéncia- PIBID, na Universidade
Regional do Cariri - URCA. Sendo assim, passamos um més em
pesquisa sobre processos ¢ procedimentos teatrais com o
coordenador do PIBID de Teatro, e posteriormente nos
encontramos com os educandos na Escola de Ensino Fundamental
e Médio Teodorico Teles, na cidade do Crato, Ceara.

Na atual conjuntura dos meios de comunicagdo, ¢é
simples entender que essa ¢ a era da imagem. Sobreposi¢do de
informacdo, era da agilidade da informacdo, como diz Foucault,
gerando uma necessidade de discussdo da visualidade dentro da
escola. Nesse intuito, esbarramos nos problemas de formagdo da
regido do Cariri. Onde ndo existem professores formados na area
atuando nas escolas, entendendo que o primeiro curso de nivel
superior de Licenciatura em Teatro surgiu em precarias condigdes
no ano de 2008, com apenas duas alunas formadas até o presente
momento. As aulas dadas na atualidade nas escolas municipais sdo
dadas de maneira intuitiva, sem discussdo sobre a cena visual.

Em nossos dias, a atividade teatral é vista
como um sistema de significagdo com multiplos codigos

— gestualidade, cendrio, figurino, iluminacdo — entre

quais também o lingiiistico. A representagdo ¢é

constituida por um conjunto de sistemas de signos que so
adquirem significado uns com relagdo aos outros.
(PUPO, 2005, p. 1.)

Assim fala Maria Lucia Pupo, no livro Entre o Mar ¢ o
Mediterraneo: Uma Aventura Teatral. Na escola, foram necessarios
meses pra entender com qual tipo de género e de tema iriamos
trabalhar para a criacdo de imagens e que tipo de assunto ia ser
debatido. Necessitando assim de um didlogo proximo aos

educandos.

Dentro dessa perspectiva trabalhamos com a metodologia da
pesquisa-acdo, por entendermos sua importdncia para o

favorecimento dialdgico.
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Resultados e Discussio

A partir disso, pensamos em um procedimento
pedagogico de ensino de visualidade: o Mergulhar em Cores. O
procedimento consiste em projetar em data show imagens em
movimento, para criagdo de partituras. Ligamos o projetor com
videos, e pedimos para que os educandos se movimentassem em
frente & imagem projetada na parede. Posteriormente, instrui que
quando sentissem a necessidade de fechar os olhos e se guiar pelo
som também seria possivel. Com todos inseridos no exercicio havia
pequenas instrugdes verbais em meio ao processo como: “Quando
vocé fecha o olho qual cor passa por vocé?” ou “Quando vocé abre
o olho qual ¢ a sensac¢@o?”. A partir dessas sensagdes criaram-se
movimentos.

A finalizagdo resultou em cenas com pouco texto verbal,

centrado na imaggética.

Conclusoes e Perspectivas

O Mergulhar em Cores, trouxe para a sala o que eles
vivenciam em casa, na rua € no mundo virtual. Os educandos se
sensibilizaram para aspectos da visualidade que antes eram
absolutamente inconscientes, possibilitando que eles assim se

apoderassem do mundo visual ao redor deles.
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Introducio

Esta pesquisa ¢ desenvolvida no Projeto Da Estante Para o
Palco: a criac@o colaborativa de dramaturgia original e a
recepcao da livre adaptacdo cénica da Divina Comédia de
Dante Alighieri (PIBIC/CNPq). Estamos em processo
colaborativo de montagem do espetaculo O Evanescente
Caminho, dramaturgia em construgdo com base na obra de
Dante Alighieri e conflitos pessoais e sociais na
contemporaneidade. Este ¢ um processo que tem como
caracteristica principal a contribui¢do de muitas pessoas.
Construida a partir de muitas maos. Um processo longo de
descobertas e redescobertas.

Metodologia

Através de jogos improvisacionais passamos a construir
nucleos de personagens ¢ assim elaboramos a dramaturgia.
Usamos como metodologias estratégias de jogo que a
orientadora da pesquisa ja experimentada em outros
espetaculos como relatado na sua dissertagdo de mestrado
[1]. As estratégias realizadas eram criadas a partir de
recortes da obra de Dante A Divina Comédia, recortes dos
escritos poemas de autores como Antonin Artaud e
fragmentos da biblia. Estas nos serviram como inspiragao
para as improvisagdes. Usamos entrevistas e enquetes na
internet com as seguintes perguntas: Qual seu Inferno? Qual
seu medo/ Qual seu sonho? Perguntas motrizes para o
processo de criagao.

Resultados e Discussao

Os resultados foram conquistados como o planejado.
Conseguimos construir a dramaturgia em colaborativo na
sala de ensaio, no labor dos dias de encontros ¢ pesquisa.
Usamos como embasamento teérico para esta etapa a
dissertag@o [4] que disserta justamente sobre a construgdo da
dramaturgia em colaboragdo. Contudo também estamos em
fase final de ensaios, lapidac@o e conclusdo do espetaculo, O
Evanescente Caminho. A estreia acontecera em 19 de
setembro de 2013. Apds as apresentacdes vamos tecer
relatos a partir da critica genética levando em consideragio
as obras [2] e [3].

Conclusoes e Perspectivas

Durante o processo pude perceber que a qualidade que se
da as imagens produzidas por meio de repeti¢do e
investigagdo ¢ visivel aos nossos olhos, tenho
consciéncia do crescimento artistico e poético. Por isso

acredito na eficiéncia das imagens realizadas nos
diversos encontros praticos. Durante o processo de
criagdo elas podem ser resgatados e posteriormente
utilizados no trabalho.

O que realmente rege o nosso trabalho sdo os
encontros na sala de ensaio, as inumeras conversas que
temos ¢ as diversas referéncias encontradas no percurso.
De fato essas descobertas feitas no percurso ¢ o que
pauta a encenacdo ¢ a dramaturgia. Tudo precisa ser
colocado a vista e em sintonia com o intérprete. Os
diversos estudos ¢ leituras que foram realizadas sobre o
assunto, precisam ser validados e incluidos, para compor
os personagens trazendo como referéncia 0s nossos
proprios medos e sonhos.
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